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RESUMO

Este trabalho tem como objeto de pesquisa a producdo poética de autoria feminina do
Movimento de Escritores Independentes de Pernambuco (MEIPE) e sua histéria, com recorte
especifico nos projetos estéticos de Cida Pedrosa, Fatima Ferreira e Dione Barreto, alinhados
em uma perspectiva que envolve a linguagem das cidades, da intimidade da mulher e de seu
processo de emancipacdo. Investigou-se a participacdo dessas autoras no inicio do Movimento
e a histdria deste em sua diversidade: os eventos, a retomada da oralidade na prética poética,
seus simultaneos processos de producdo e divulgacdo da poesia, sua forte relacio com a arte
popular do Nordeste e a forma como se alinha a producao literdria dessas autoras enquanto
representacao coletiva pioneira de autoria feminina, tendo em vista que seu nuicleo embrionério
foi formado por um nimero significativo de mulheres. A hipétese é que o MEIPE foi o primeiro
movimento articulado a apresentar um numero significativo de mulheres. Nessa perspectiva, a
partir do estudo das obras dessas trés autoras, bem como da histéria do MEIPE, investigou-se
como suas vozes contribuiram para a reescrita predominantemente masculina da literatura
pernambucana e de que maneira construiram seus respectivos projetos estéticos entre a
renovacao e a tradi¢do. Foram considerados o trago estilistico-formal do poema e do verso curto
comum entre elas e os tracos especificos da linguagem de cada uma, assim como de que forma
esses tracos apontam para os discursos de emancipacdo da mulher. Assim, no cendrio
contemporaneo da literatura, por meio das relacdes entre literatura, histéria e memoria, discute-
se a producdo poética de autoria feminina da década de 1980 em Pernambuco e seus
desdobramentos em outras obras das autoras em foco. Deram suporte a essa discussdao os
pensamentos de Paul Ricoeur, sobre literatura, historia € memoria; Roman Jakobson, no que
tange aos aspectos formais da linguagem; Edward Said, sobre a questao do canone; e Michelle
Perrot, sobre a mulher e sua histéria, além de outros autores e autoras cujas reflexdes
contribuem para o desenvolvimento desta pesquisa.

Palavras-chave: Poesia contemporanea; Autoria feminina; Movimento dos escritores
independentes de Pernambuco.
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ABSTRACT

The object of this research is the female authorship poetic production of the Pernambuco
Independent Writers Movement (MEIPE) and its history, focusing on the aesthetic projects of
Cida Pedrosa, Fatima Ferreira and Dione Barreto, aligned in a perspective involving the
language of cities, women’s the intimacy and their emancipation process. There were
investigated these authors participation in the beginning of the Movement, in its history and
diversity: the events, the orality resumption in poetic practice, their simultaneous processes of
production and dissemination of poetry, their strong relationship with the Northeast popular art
and the way in which it aligns with the literary production of these authors as a pioneering
collective female authorship representation, given that the embryonic nucleus was formed by a
significant number of women.The hypothesis is that MEIPE was the first articulated movement
to present a significant number of women. In this perspective, from the study of these three
authors’ works, as well as the history of MEIPE, it was investigated how their voices
contributed to rewriting the predominantly male in Pernambuco literature and how they built
their respective aesthetic projects between renewal and tradition. There were considered the
stylistic-formal trait of the poem and the short verse common between them and the specific
traits of each one's language, as well as how these traits point to the women's
emancipationdiscourses.Thus, in the literature contemporary scenario, through the relationships
between literature, history and memory, the female authorship poetic production in the 1980s
in Pernambuco and its consequences in other works of the authors in focus are discussed. This
discussion was supported by Paul Ricoeur's thoughts on literature, history and memory; Roman
Jakobson, regarding the language formal aspects; Edward Said, on the issue of canon; and
Michelle Perrot, about women and their history, as well as other authors whose reflections
contribute to the development of this research.

Keywords: Contemporary poetry; Female authorship; Independent writers’ of Pernambuco.
Movement.
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INTRODUCAO

Iniciei meus estudos sobre o0 Movimento dos Escritores Independentes de Pernambuco
(MEIPE) ainda na graduagdo e, entre muitos outros temas possiveis, optei por adotd-lo como
objeto de pesquisa do meu mestrado, momento em que produzi meus primeiros textos sobre o
tema e tive contato com obras de diversos autores e autoras do Movimento, tais como Eduardo
Martins, Wilson Freire, Valmir Jorddo, Cicero Melo, Cida Pedrosa, Fatima Ferreira e Dione
Barreto, entre outros e outras.

Ja naquela época me chamou a atencdo o grande nimero de vozes femininas que
participaram do MEIPE e a qualidade de sua poesia, mesmo ainda sendo muito jovens, algumas
apenas chegando a adolescéncia, mas que ja ganhavam as ruas seguindo as trilhas do que
comegou com Eduardo Martins e Francisco Espinhara, logo seguidos por Cida Pedrosa, Fatima
Ferreira e Héctor Pellizzi, argentino que se encontrava no Brasil desviando-se da ditadura em
seu pais.

Desde minha graduacao, na Universidade Federal de Rondonia (UNIR), até os dias de
hoje, coletei e organizei varios documentos sobre o tema, escrevi e publiquei varios artigos,
bem como o livrto Movimento dos Escritores Independentes de Pernambuco: historia e
producdo literdria (2019)!, produzido em parceria com o poeta e Prof. Dr. José Eduardo
Martins de Barros Melo.

Desse modo, minha tese doutoral diz respeito a poesia de autoria feminina e o papel
inovador do MEIPE, que reuniu um nimero significativo de mulheres, desde o momento em
que os fatos ocorreram até seus desdobramentos, meus primeiros contatos com sua producao
literaria, bem como minhas atividades de organizacdo e catalogacdo de documentos pertinentes.
Aliado a isso, e visando a recuperacao mais fidedigna possivel dos fatos, encaminhei as autoras,
em forma de entrevista, algumas questdes referentes a época, para que cada uma pudesse se
manifestar e apresentar suas experiéncias dentro do Movimento e como tais experiéncias
impactaram suas trajetorias poéticas. Fatima Ferreira e Dione Barreto responderam a entrevista;
entretanto, nao recebi as respostas de Cida Pedrosa até o momento da finalizacdo dessa tese.

Considerando as relacdes entre formalismo e historicidade, abraco o pensamento de
Paul Ricoeur (2007, p. 266) quando nos lembra que a conexao entre esses elementos ainda esta
por ser feita e que “o0 mesmo acontece com o chamado estilo”. O que o autor apresenta como

reflexdo, pude observar em minha pesquisa de mestrado: em sua producdo, o MEIPE trouxe

ISANCHES, Maria Elizabete; MELO, José Eduardo Martins de Barros. Movimento dos Escritores Independentes
de Pernambuco. Porto Velho: Tematica, 2019.
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varias vozes de mulheres, muitas vezes ignoradas pela critica, inclusive em seu nicleo
embriondrio; de uma forma ou de outra, essas vozes femininas se aliavam aos poetas Eduardo
Martins e Francisco Espinhara, no papel inovador de emancipacdo das vozes artisticas nas ruas
e nas pracas de Recife. Os tragos estilisticos formais, juntamente com os aspectos histéricos,
revelavam uma busca permanente pela emancipagao.
Em entrevista a mim concedida pela poeta Fatima Ferreira (Apéndice B), ela conta que
conheceu muitas pessoas importantes para o MEIPE. Em suas palavras,
Héctor Pellizzi, Eduardo Martins, Francisco Espinhara, Cida Pedrosa. Eduardo
Martins e Chico Espinhara, que trouxeram a semente do Movimento de Escritores
Independentes para Pernambuco. Juntos e com o apoio de muitos poetas, destaco as
participagdes luxuosas de Alberto da Cunha Melo, sua esposa, Claudia Cordeiro, e a
poetisa Celina Holanda, além de musicos, gente do teatro e artistas diversos, que ndo
dd para enumera-los sem que o lapso da memdria esqueca algum nome. Criamos entdo
o Primeiro Encontro Estadual de Escritores Independentes de Pernambuco. Depois
disso, o MEIPE nio parou de realizar encontros, eventos culturais, recitais nas ruas e
pracas, lancamentos coletivos de livros, etc. Isto tudo durou de 1980 até 1988

(referéncia no livro de Espinhara - Movimento de Escritores Independentes), quando
entdo o grupo se desmobilizou).

Essa emancipagdo se apresentou ora no uso da tradicdo da poesia oral, enquanto
caracteristica da cultura nordestina, ora no que diz respeito a producdo impressa e a divulgacao
dessa poesia, ora pela propria tradi¢do da récita. Sobre essas questdes, retomo as palavras de
Ricoeur (2007, p. 266): “tal conexao entre formalismo e historicidade ainda esta por ser feita:
cabe a um sistema de regras, a0 mesmo tempo encontradas e inventadas, apresentar tragos
originais da tradicionalidade que transcendem a alternativa. O mesmo acontece com o chamado
estilo”.

Alids, sobre as relacdes com a histéria e o compromisso histérico com a arte e seu
papel, ja dizia Francisco Espinhara (2000), em seu livto Movimento de Escritores
Independentes (1990/1988), publicado pela Editora Universitdria da UFPE, que “[...] dos
diciondrios mais estranhos, tesouro vocabular de um povo, aos frios compéndios de Ciéncias,
fonte inesgotdvel de tecnologia, os livros ndo seriam possiveis sem uma histéria evidente ou
intrinseca”. Ainda nessa perspectiva, o poeta destaca o seguinte: “Se dissesse o oposto, que a
histéria ndo seria possivel sem o livro, estaria incorrendo em uma inverdade, pois ela, a historia,
sempre se houve por si s0, acontecendo, ainda que para existir precise de “pensantes” que a
facam acontecer” (Espinhara, 2000, p. 11).

Com base nessas questdes, naquela época, eu e o Prof. Dr. José Eduardo Martins de

Barros Melo iniciamos o projeto de elaboracdo de uma trilogia envolvendo a histéria e a
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producdo literdria do MEIPE. Inicialmente, pensamos nesse formato, mas o alteramos para a
forma atual, em decorréncia de novos documentos descobertos.

Tais documentos me levaram a proceder a releitura dos fatos na linha de pensamento
de Paul Ricoeur e exercitar a oposi¢do ao esquecimento, que, nas palavras de Joél Candau
(2019, p. 127), ¢ “inimigo da memoria”. Assim, a segunda linha de abordagem de minha tese
se d4 via memoria de alguns participantes do MEIPE, objetivando rememorar os fatos e nao
sua exatidao, como se dd quando estamos diante da documentacdo histérica. De acordo com

Candau (2019, p. 131),

[...]mesmo a histéria vulgarizada -que € uma fonte identitdria incontestdvel- difere da
memoria. As duas sdo representacdes, enquanto a segunda ndo pretende sendo a
verossimilhancga. Se a histdria objetiva esclarecer da melhor forma possivel aspectos
do passado, a memoria busca mais instaurd-lo, uma instauracdo imanente ao ato da
memorizagdo. A histdria busca revelar as formas do passado, enquanto a memdoria as
modela, um pouco como faz a tradi¢do.

Hoje, portanto, trago apenas parte desse projeto, que envolveria a criagdo de trés
volumes; o segundo volume, de maneira mais especifica, traria a abordagem das obras de Cida
Pedrosa, Dione Barreto e Fatima Ferreira, no que concerne a poesia contemporanea de autoria
feminina de Pernambuco. Essa temética tem sido objeto de estudos do Grupo de Pesquisa em
Poesia Contemporanea de Autoria Feminina das Regides Norte, Nordeste e Centro-Oeste
(GPFENNCO), grupo que coordeno juntamente com o Prof. Dr. José Eduardo Martins de
Barros Melo. O GPFENNCO foi criado no ano de 2020, vinculado a UNIR/CAPES, e conta
com vdrias publicacdes sobre o tema proposto. As demais autoras que participaram do MEIPE
serdo abordadas em um outro volume.

Cabe salientar, especialmente no que se refere a Cida Pedrosa, que pretendo avancar
em referéncias e andlises de obras mais recentes. Assim, o material aqui apresentado podera
constituir um segundo volume sobre o tema “Movimento dos Escritores Independentes e suas
ramificacdes”, bem como podera servir de apoio ao trabalho de outros pesquisadores, assim
como o foi/é o volume I, Movimento dos Escritores Independentes de Pernambuco, publicado
em 2019.

A consciéncia da impossibilidade de se colocar tudo em um udnico projeto, em razao
das limitagdes comuns a esse tipo de iniciativa, nos levou produzir volumes tematicos de maior
abrangéncia. Penso que a critica, ao se omitir diante da producao de autoria feminina do MEIPE,
demonstra seu perfil de critica candnica em si, porque 0 Movimento e as autoras em questao,
até certo ponto, foram ignorados em seus importantes papéis, considerando-se a atuagdo da

mulher enquanto poeta no coletivo, em forma de grupo.
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Sob este olhar, caberia levantar algumas questdes que envolvem a representacdo da
critica e da prépria academia no processo de leitura e avaliacao das obras pela visao colonialista
que se impde, de um lado, pela prépria critica e, por outro lado, como trago determinante da
nossa formacao enquanto heranga cultural recebida do mundo europeu.

Assim, neste trabalho, proponho indagar sobre os motivos de tal esquecimento: seria
a postura ideolégica do MEIPE ou sua prépria condi¢@o de ser formado, em grande parte, por
mulheres? Que critérios foram utilizados pela academia para colocar essa produgao literaria no
“esquecimento”? De maneira geral, o que motiva a critica e a academia a escolher esta ou aquela
obra entre as melhores?

Refletindo sobre essas questdes, sem deixar de fazer jus as demais autoras, optei por
estabelecer o recorte temporal (os anos de 1980) e o objeto de estudo -que esta centrado nos
projetos estéticos de cada uma das trés autoras enfocadas- como exemplo de vozes da mulher
na poesia pernambucana e marca de renovagdo em sua historia. Esse recorte histérico-temporal
me levou a olhar para seus desdobramentos, especialmente no que se refere a obra de Cida
Pedrosa produzida apds esse periodo.

Ao tragar uma linha na historia literdria de Pernambuco, percebo que vérios dos que
hoje s@o considerados “grandes” autores pela critica nacional teriam ficado a margem dessa
grandeza ou sequer seriam citados. Penso aqui ndo s6 em Manuel Bandeira ou Jodo Cabral de
Melo Neto, mas também nas vozes de Celina de Holanda, Tereza Tendrio, ou nas vozes
recifenses, por ado¢do, de Vernaide Wanderley (paraibana) e de Lucila Nogueira (carioca).

Como estariam as obras dessas autoras se a critica, especialmente aquela realizada nas
academias, ndo adotasse a visdo colonialista tdo comum em seu meio? Fico aqui com o
pensamento de Michele Perrot (2019), em Minha historia de mulheres, que invoca os caminhos
e as vozes daquelas que escreveram e emanciparam nosso discurso ao longo dos anos,
construindo uma histéria tnica, de maneira a se concretizar como importante instrumento de
reflexdo do papel e, em muitos casos, da linguagem das mulheres ao longo da histéria da
humanidade.

Assim sendo, € possivel que, na base das relacdes de avaliacdo do que deve ou ndo
deve ser lido e ser estudado, encontrem-se os pressupostos culturais, por um lado alterados pela
dinamica da histéria e, por outro, pela hierarquia dos valores politicos ou das relagdes de poder
entre texto/autor/obra e contexto.

O pensamento de Edward Said (2005, p.15), em Trabalho intelectual e critica social,
ajuda a demonstrar que “uma investigacdo historica séria precisa comecar pelo fato de que a

cultura esta inevitavelmente comprometida com a politica” e esta com a cultura, no sentido de
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que € de sua seara que brota a discussdo da validade do texto em uma critica diacronica. Nessa
perspectiva, minhas reflexdes apontam para a andlise efetiva dessa producdo, em que as
relacdes entre a fungdo estética da arte e seus elos com a histéria sdo pontos inesgotaveis,
revisitados na cultura e refletidos na filosofia.

A margem das institui¢des oficiais, marcharam o MEIPE e suas mulheres,
posicionando-se de forma a permanecer no entorno desses espacos, questionando a forma como
a critica “institucionalizada” agia e avaliava antes mesmo de conhecer tais obras. Vdrias outras
autoras (e também autores) se alinharam ao programa do MEIPE para fazer frente ao bem
comportado Recife dos anos de 1980, que se alocava dentro das academias e das universidades.

Embora mantenha didlogos com as primeiras intengdes da Semana de Arte Moderna,
que trouxeram a tona uma nova visao sobre os processos artisticos e contribuiram para uma
renovacao social e artistica no pais, apresentando uma arte mais brasileira, essas obras saem do
eixo de leituras que se convencionou limitar, nas regides Sul e Sudeste, como “obras de
qualidade”, bem como fogem do foco dessas leituras para a leitura da produgdo poética
contemporanea de autoria feminina do MEIPE.

Assim, Cida Pedrosa, Dione Barreto e Fatima Ferreira, cada qual com seu projeto
estético, realizam aquilo que chamo aqui de “independéncia discursiva” comum ao grupo, em
contraposicdo ao terreno em que a qualidade ainda se relacionava a boa métrica e a pratica do
verso bem comportado, ainda que sem abandonar de todo esses procedimentos, segundo parte
dos criticos e parte da conhecida Geragdo 65 de poetas pernambucanos, tal como diria Manuel
Bandeira (1986, p. 98) em sua famosissima Poética:

Estou farto do lirismo comedido
Do lirismo bem comportado
Do lirismo funciondrio ptblico com livro de ponto

expediente protocolo
e manifestacdes de apreco ao Sr. Diretor

Portanto, nesta tese, analiso trés representativas vozes femininas da literatura
pernambucana dos anos de 1980, quase quatro décadas apds suas publicacdes, momento em
que a producgdo poética de autoria feminina desperta interesse literdrio e exige uma espécie de
revisdo por parte da academia e da critica especializada, de maneira geral, com o fito de corrigir
importante lacuna aberta no interior da literatura pernambucana, de maneira especifica, e da
brasileira, de modo geral, visto que a participacdo no MEIPE e a producao literaria af realizada

merecem essa releitura, porque, como bem diz Fatima Ferreira®:

2 Apéndice B - Entrevistas na integra com a poeta.
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[...] a participagdo da poética feminina no MEIPE foi fundamental, para o seu sucesso!
Diria até que foi avancada para a época. Nao havia questdes de género entre nds! Se
houve foi pessoal! Ninguém fazia ou deixava de fazer alguma coisa porque éramos
homens ou mulheres! Tanto é, que faziamos parte da organizac¢do e participdvamos
de todas as decisdes (Fatima Ferreira. Entrevista concedida a pesquisadora).

Dessa forma, em pé de igualdade e a margem das Academias de Letras e da
representacdo maior desse ambiente, os independentes marchavam. Nas Universidades,
importante producdo literdrias e desenvolveu, assim como nas ruas do Recife, exigindo uma
nova visdo, quebrando o moto-continuo das reflexdes criticas sobre suas respectivas validades
estéticas, em especial a poesia de autoria feminina que ai se desenvolveu ao longo dos anos
desse recorte histérico, os anos de 1980.

O texto desta tese se constitui de trés capitulos, nos quais abordo a histéria do MEIPE,
a questao da autoria feminina no periodo e a produ¢ao dos “nanicos”, a poesia das autoras Cida
Pedrosa, Fatima Ferreira e Dione Barreto, com seus respectivos projetos estéticos e suas
relagdes e uma breve conclusdo da discussdo em seus pontos mais cruciais. No sentido mais
amplo, trato da producdo de autoria feminina em Pernambuco em evidéncia nos anos de 1980,
ressaltando o caréter historico inovador e revolucionario do MEIPE, que, pela primeira vez nos
cendrios pernambucano e nacional, propiciou uma produ¢do de autoria feminina de forma
coletiva, envolvendo um significativo nimero de autoras que refletem o contexto, ilustrando,
de forma justa e exata, a producdo literdria da mulher na perspectiva do Movimento, seu
programa e suas propostas.

Trata-se, pois, de um trabalho em que, além da investigacao critica das obras, abordo
outros aspectos que dizem respeito ao processo de emancipagdo e liberagdo da mulher como
sujeito de sua histoéria. Histéria que Cida Pedrosa, Fatima Ferreira e Dione Barreto escrevem,
participando ativamente do MEIPE, em especial as duas primeiras, que, juntamente com
Eduardo Martins, Francisco Espinhara e Héctor Pellizzi®, assumiram o que se chamou de
‘nicleo embriondrio’ e que deu conducdo e diretriz ao proposto como ruptura na Carta de
principios do MEIPE, como ficou conhecido o documento O que foi o primeiro encontro
nacional de escritores independentes*. Ruptura com as praticas e a escrita candnicas de maneira
generalizada. Nessa perspectiva, retomo as palavras de Edward Said (2005, p. 45), em
Humanismo e critica democrdtica:

(...) alguns etimologistas especulam que a palavra “canone” (como em “candnico”) €
relacionada a palavra arabica “ganun”, isto é, “lei” no sentido legalista e compulsorio

z

do termo. Mas esse € apenas um significado um tanto restritivo. O outro é um

3Poetas e coordenadores do MEIPE, nos anos de 1980.
*Ver Anexo 3 - O que foi o primeiro encontro nacional de escritores independentes (na integra).



16

significado musical, o cinon como uma forma contrapontistica que emprega intimeras
vozes que em geral imitam rigorosamente umas as outras, uma forma, em outras
palavras, que expressa movimento, brincadeira, descoberta e, no sentido retdrico,
invencao.

Sob esse prisma, cito aqui a tradi¢do da literatura pernambucana desde a Escola de
Recife (1839-1889), que surgiu a partir da unificacdo entre as linhas do pensamento monista
com o evolucionismo e teve como participantes Artur Orlando, Graga Aranha, Cldvis
Bevilacqua, Martins Junior e Tobias Barreto como lider do Movimento sociocultural
nacionalista.

O MEIPE se colocava em rota de colisdo com a tradicdo efetivamente masculina, ao
mesmo tempo em que mantinha (e mantém) a postura inovadora que caracterizou o movimento
da Escola de Recife, que tinha caracteristicas tdao rebeldes quanto o Movimento Independente.
N3ao raro o conservadorismo era alvo da critica e da ironia de seus autores, cabendo aqui o
registro da atuacio de Dom Antdnio’ e Marcelo Mario de Melo®, que expuseram ao ridiculo os
titulos burgueses atribuidos a cidade do Recife, substituindo-os, ironicamente, por “venérea
brasileira” em contraposicao a “Veneza brasileira” ou ainda “o Recife falhando para o mundo”
em nitida oposi¢do a “o Recife falando para o mundo” dessa tradi¢do, nas palavras de Dom
Antdnio, e no poema Em quem a carapuga couber, extraido do livro Movimento dos Escritores
Independentes: historia e producdo literdria, dedicado a Francisco Espinhara, por Marcelo

Mario de Melo :

Calunistas literarios
auditores de cultura
periquitos servis

de casa grande:

a poesia livre do Recife
corre por fora

das vossas escalas

das vossas senzalas

e alterna ativa

o cupé na mala

o coice na fala

de todos vocés (Melo,2019. p.68).

SPoeta, publicitédrio e cronista que participou da formagido do Movimento em Recife e parodiou, na abertura dos
recitais, o titulo de “Recife, a Veneza Brasileira” para “Recifilis, a venérea Brasileira”, bem como a chamada da
Radio Clube de Pernambuco, na época, de “O Recife falando para o mundo” para “O Recife falhando para o
mundo”. Deixou registrado no site www.Interpoética.com um “depoimento sobre o Movimento dos escritores
Independentes de Pernambuco em que reafirma serem Eduardo e Espinhara seus primeiros idealizadores".

6 Jornalista, poeta e escritor de histérias infantis, minicontos, textos de humor e notas criticas. Foi membro do PCB
em 1961, participou da fundacdo do PCBR, entrou para a clandestinidade e foi preso politico em Pernambuco de
1971 a 1979; nesse periodo, fez parte de cinco greves de fome. Marcelo Mario de Melo participou ativamente do
MEIPE.
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Efetivamente, a ‘poesia livre do Recife’ contorna outros momentos e outras vozes da
literatura, revivendo, em parte, algumas posturas do Modernismo brasileiro, saindo do ambito
da academia que caracterizou a Escola de Recife, sem deixar de se assemelhar a esta no que se
refere aos principios de uma postura rebelde e, embora tenha surgido num evento académico, o
MEIPE ganhou outros espagos, especialmente as ruas. Vozes que sempre foram silenciadas por
uma sociedade que, historicamente, se fez conservadora em relacio a prética antiacademicista.

Refiro-me, especialmente, a poesia escrita pelas mulheres do Recife, que comecaram
a participar efetivamente dos espacos publicos para a récita de sua obra. Neste estudo, analiso
parte dessa importante producdo poética das mulheres, destacando algumas das importantes
vozes da literatura de autoria feminina no Nordeste brasileiro. Uma das caracteristicas dessas
autoras consiste na pratica contra discursiva a uma visdo candnica e Unica da literatura, que
levou a promogdo e a percep¢ao mais ampla de nossa literatura na regido.

Recordo que o termo cdnon (lei candnica),de origem eclesidstica, deriva do grego
como “vara de medir”. Em literatura, canone se refere a regras e alista de livros contendo nomes
de obras importantes que devem servir de guias para o leitor. De modo geral, € o canone que
diz quais sdo as leituras importantes a serem feitas, bem como determina as obras que devem
ser estudadas, porque ja foram analisadas por ‘autoridades’ no campo das Letras.

O problema estd no fato de a autoria feminina ndo ter sido inserida nas regras do
canone e nem fazer parte da lista dos livros mais lidos da nossa literatura, muito menos aquela
época. Partindo desta perspectiva, analiso a presenca feminina na organizacdo do MEIPE de
forma coletiva e pioneira. O pensamento de autores como Edward Said, de certa maneira, no
que se refere ao conceito do canon, além dos ja citados, norteiam meus argumentos em relacao
a critica canodnica, assim como Roman Jakobson, no que diz respeito aos estudos da linguagem
literaria e a analise das obras de Cida Pedrosa, Fatima Ferreira e Dione Barreto.

A histéria dos ‘independentes’, especialmente a do MEIPE, via fatos e documentos, se
reconstruird, tal como nos ensina Paul Ricoeur (2007, p. 151), para que “(...) o mito da origem
da escrita possa, ao sabor da reescrita, soar como um mito da origem da historia” e possibilite
a reconstrucdo desse mesmo mito via memdria, ora documental, ora subjetiva ou em forma de
depoimentos, como aqui proponho. Partindo desse pressuposto, reitero que este trabalho
promove a releitura e a anélise das obras de autoria feminina representativas do contemporaneo,
que se manifestam a partir dos anos de 1980 no estado de Pernambuco. Desse modo, a proposta
¢ identificar marcas do discurso de autoria feminina na literatura pernambucana desse periodo,
e mesmo apods esse periodo, enfatizando suas relagdes com a producao literdria anterior, no que

se refere aos aspectos historicos, estéticos e culturais dessa poesia.
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A prioridade de minha andlise sdo as obras das autoras dos anos de 1980. No entanto,
também utilizamos outras obras de outros periodos mais a frente — especialmente Gume (2005),
de Cida. Pedrosa, a fim de reafirmar o que identifico em cada uma das autoras como marcas
construidas naquela década, tal como o poema curto e de versos curtos e o poema visual e de
um periodo anterior como no caso de Dione Barreto, que teve seu primeiro livro Circulo Vazio
publicado em 1973.

Por meio da histdria, dos estudos literarios, procuro atribuir o merecido destaque a essa
producdo, chamando a atencdo dos leitores e pesquisadores para a poesia pernambucana no
final do século XX. Para a andlise da obra das poetas, adoto o método formal, cuja tdnica recai
sobre a forma e o trago estilistico, que prima pela investigacdo das recorréncias de
procedimentos, assim como alguns procedimentos de viés comparatista, com o objetivo de
mapear o que ha de comum e de especifico em cada uma dessas linguagens, de maneira mais
detalhada no corpus deste trabalho.

Minhas reflexdes se debrucam sobre o recorte histérico temporal dos anos 1980,
resgatando, em parte, a postura dos estudos pds-colonialistas nos paises do Oriente, na América
Central na Europa, que se confirmam com a publicagdo de Orientalismo, de Edward Said, nos
anos de 1970. Cabe ressaltar que os anos 1970, no Brasil, além de trazerem a baila a literatura
marginal o fracasso das promessas desenvolvimentistas da modernidade do inicio do século
XX, apontam para os novos caminhos por onde os independentes vao passar.

De modo geral, no mundo e no Brasil dos anos 1970, em particular, o “[...]Jprocesso de
desenvolvimento econdmico espalhou-se, quase sempre em ritmo frenético, pelos mais
remotos, isolados e atrasados setores das sociedades mais avangadas” (Berman, 207, p. 98),
criando euforia e alienac@o em relacdo a condicdo histérica que se tornou alvo de reflexdo e
dentincia na poética dessas vozes dos anos 1980.

Atualmente a critica ja aponta para a validade de inumeros trabalhos que demonstram
o discurso emancipador de autoria feminina no MEIPE e que tém relevancia para a andlise da
poesia contemporanea em nossa literatura, especialmente na pernambucana, por enfatizar a
producdo literaria de mulheres que, sob o aspecto da coletividade, emancipardo suas vozes
naquilo que apresentavam em comum e naquilo que as torno unicas e inconfundiveis em seus
respectivos projetos estéticos.

Sob esse aspecto, o arquivo pessoal do professor e poeta Eduardo Martins me foi
extremamente Util e fundamental nesta pesquisa, haja vista ser composto de vasto material
publicado na imprensa oficial e na imprensa “nanica” independente da época. Nesse arquivo,

ha depoimentos das autoras e de poetas do periodo, bem como bibliografia especifica sobre o
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MEIPE, formada por artigos publicados em revistas académicas e livros que abordam o tema
em questdo. Ressalto, especialmente, os que abrangem as obras das autoras em estudo. Sobre a
poesia de autoria feminina produzida por outras autoras no MEIPE e no periodo em questdo,
cito os nomes de Amara Ludcia, Azimar Rocha, Daniele Romani, Lenilda Andrade, Monica
Franco, Heloisa Bandeira de Melo, Romana, Maria Celeste, Dora Gusmao e Lygia, entre outras
que participaram e produziram a arte independente as margens do Capibaribe.

Nos dias de hoje, especialmente a partir dos anos 1970, j4 é possivel visualizar as acdes
de algumas mulheres de outras regides do pais, especialmente as regides Norte centro-oeste,
que tiveram seu processo de ocupacdo e consolidagdo praticamente realizado a partir dos anos
de 1960. Em alguns estados do Norte, como Rondonia, e do Centro-Oeste, como Mato Grosso,
Jéa se tem a presenca de poetas como Nilza Menezes e Eunice Bueno, ambas com as primeiras
publicacdes nos anos 1970, em Rondonia, e, mais recentemente, autoras como Divanize
Carboniere Luciene Carvalho no Mato Grosso, que, juntas, compdem um quadro fixo e firme
da autoria feminina na regido Centro-oeste. Saliento que Luciene Carvalho foi a primeira
mulher negra a tomar posse na academia de Letras no estado de Mato Grosso, em 2015.

Ressalto o caréter plural e culturalmente diversificado do MEIPE, que abriu caminhos
nessa direcdo, e a maneira de enfatizar que, em seus quadros, havia tendéncias e perfis
heterogéneos que se encontravam com certa regularidade para discutir e desenvolver vdrias
atividades poéticas de rua. Cito esses grupos e essas mulheres a fim de lhes fazer justica
histérica. Como afirma Francisco Espinhara (2000, p. 53), o Movimento abragou

[...] desde o burgués camuflado ao anarquista incipiente; do extremista revoluciondrio
ao suicida inconcludente, vindos de grupos literdrios j existentes, como o Momento

Poético, Grupo Bandavud, Poemar, N6s Atados, do movimento estudantil, de grupos
sécio-politicos tolhidos pela “repressdo” ou mesmo do seu isolamento pessoal.

A linguagem que se desenvolve na poética desses autores e autoras, além de mimetizar
o contexto sociopolitico da época, desdobrou-se em temadtica diversificada e metalinguistica,
em que € possivel perceber um projeto comum que se individualiza estilisticamente em projetos
e vozes especificas. Assim sendo, a poesia de Cida Pedrosa, Fatima Ferreira e Dione Barreto
atravessa as esferas do coletivo e se particulariza como instincias expressivas individuais,
estética e linguisticamente falando.

O trabalho que aqui apresento ndo é um estudo feminista de literatura ou de género,
mas simum estudo que busca analisar um movimento coletivo, que revela uma forte
participacdo da mulher em um mundo tradicionalmente ocupado por homens, que alcanca

qualidade e expressao por sua linguagem e seu modelo composicional com diretrizes comuns.
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Assim, o trabalho apenas registra e analisa parte da producdo poética de autoria feminina, no
Empeno que se refere as relacdes com o feminismo em si, em entrevista concedida durante a
realizag¢do desta pesquisa (Apéndice A), Dione Barreto disse:
[...] Nao vejo autoria feminina no sentido de um movimento em busca dessa voz
coletiva. Nao discutiamos a poesia dentro do espectro do género. Conversavamos e
liamos poesia, mas ndo viamos o género como algo a se tornar destaque [...] a

producdo poética era do conjunto de homens e mulheres. Nao havia selecao de poemas
para publicagdo por ser homem ou mulher ou para manter algum equilibrio de género.

Relembro o fato de que esta é a primeira vez na histdria da literatura pernambucana,
que se tem, de forma expressiva a voz da poesia de autoria feminina de maneira coletiva, em
um movimento literdrio organizado com carta de principios e manifestos, ainda que sem a
intencionalidade. Trazer a reflexdo essa producdo € de suma importancia, para que nao se
preconceba nenhum juizo de valor sobre nenhum texto escrito ou falado em nossa histéria
cultural sem, antes, efetivamente, conhecé-lo e analisd-lo considerando, principalmente, sua
natureza e sua fungdo enquanto texto. Nesse sentido, dizer que aos Independentes faltava
qualidade sem uma leitura minuciosa e critérios que se facam valer pela novidade que encerram,
parece-me prematuro e demasiadamente candnico.

A presente tese estd organizada em trés secoes, além desta introdugdo e das conclusoes
a que cheguei, conforme descrevo a seguir:

Secdol- em um primeiro momento, organizo a conceituagdo com a qual os
Independentes se auto intitulavam e de que forma se deu a participa¢do feminina no MEIPE.
No segundo momento, discorro sobre sua histéria e eventos, pontuando, principalmente as
mulheres que provocaram maiores repercussoes a época;

Secao 2 - trato dos aspectos conjunturais que envolvem o contexto histérico, tais como
a repressao, as acdes de resisténcia, o processo de redemocratizagdo, os fatos biograficos de
cada uma das poetas que resvalam nos projetos estéticos e nas respectivas obras. Discuto
também acerca dos espacos de vida, de histéria e de linguagens, especialmente aquele
registrado pelo que se convencionou chamar de ‘imprensa nanica’;

Essa etapa se desenvolve em trés subsecdes, sendo a primeira dedicada a representacao
das vozes das autoras, em que abordo aspectos pertinentes as especificidades do momento
histérico que se tornou ‘a vez da mulher’ ou a hora tnica capaz de suplantar todas as outras
vezes em que isso ndo ocorreu, notoriamente de forma coletiva, sob uma prética poética que
tem muitos pontos comuns.

Na segunda subsecdo, apresento as vezes em que as autoras, de acordo com seus

principios e praticas da época, ocuparam as ruas com o espirito coletivo do MEIPE. Trato dos
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espacos fisicos e sociais historicamente registrados na participacdo dessas mulheres, que, de
maneira especifica, atuaram no sentido de promover a poesia como um patrimonio das ruas.

Na ultima subse¢do desta etapa, os espagos que ocuparam sao a motivagao da andlise
arespeito da especificidade de cada um, desde as universidades e faculdades, entre elas a UFPE
(Universidade Federal de Pernambuco), a PUC (Pontifice Universidade Catdlica) e a FAFIRE
(Faculdade de Filosofia do Recife), até o Beco da Fome, por sua relagdo com a rua Sete de
Setembro, no centro de Recife.

Secdo 3 - apresento a andlise da producdo poética individual e coletiva, no sentido de
confirmar aquilo que apresento como proposi¢cao da tese, ou seja, que as autoras investigadas
neste trabalho foram as primeiras a atuar de maneira coletiva num movimento organizado,
promovendo a produgdo poética de autoria feminina no estado de Pernambuco. Trato das sobras
das trés poetas em subsecOes especificas, analisando seus papéis de relevancia e as
especificidades de seus estilos, bem como as relacdes existentes entre seus discursos.

Ao final, na conclusao, considero as reflexdes desenvolvidas no decorrer do trabalho
no que diz respeito as proposicdes levantadas.

Como referéncias, tomo parte dos textos iniciais dos estudos comparados, no que se
refere a uma nova concepg¢ao; nesse sentido, Eduardo Faria Coutinho e Tania Franco Carvalhal
(2011, p. 8) apontam que:

[...] os estudos de literatura comparada sofreram novas transformagdes passando de
um discurso coeso e univoco com forte propensio universalizante para outro plural e

descentrado situado historicamente e consciente das diferencas que identificam cada
corpus literdrio envolvido no processo de comparagao.

Também considero as reflexdes de Sandra Nitrini (1997) sobre esses mesmos estudos,
em especial sobre a ‘crise’ que estes perpassaram nos idos dos anos de 1980, levando as
transformagoes as quais se refere Eduardo Coutinho em seu livro. Tal crise ocupa uma unidade
inteira de reflexdes por parte de Nitrini (1997) em Literatura Comparada e se estende por outras
fases do livro.

Além dessas obras, busquei suporte sobre a histéria, memoria e esquecimento em
estudos de Paul Ricoeur (2007), em A memoria, a historia, o esquecimento e Joel Candau
(2019), em Memoria e identidade; sobre os aspectos da histéria das mulheres em Minha
Historia de Mulheres (2019), de Michelle Perrot, nos estudos formais da linguagem, Roman
Jakobson (2003), Linguistica e comunicacdo; nos que refletem sobre a producgdo literdria
erdtica e sensual como elemento norteador das anélises, George Battaille (2017), em O erotismo

e Octavio Paz (1999, 1993), em Um mais além erdtico e A dupla chama; nos que refletem sobre
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o canone, Said (2005) e outros, além dos famosos tratados sobre lirica moderna e
contemporanea, entre eles o de Célia Pedrosa (2001), nos Ensaios sobre poesia e

contemporaneidade: leituras do presente.
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1. NOS CAMINHOS DA INDEPENDENCIA

1.1 Independéncia, literatura e participacio feminina no MEIPE

Nesta secao, minhas reflexdes consideram o conservadorismo e a sisudez da cultura
pernambucana a época, especialmente quanto a recep¢do aos artistas mais jovens, que se
apresentavam em contraposi¢dao ao conservadorismo. Essa ma recepcdo afetou especialmente
as mulheres que iniciaram seu processo de emancipagao literdria na geracao anterior, a Geracao
65 de poetas pernambucanos, ainda refém da literatura enclausurada nos gabinetes e na relagdo
amistosa da arte com a ideologia estatal, alvo de criticas e questionamentos por parte dos
Independentes. Considero, também, o fato de essa geracdo nio ter um programa definido, como
ocorre com os Independentes, que, em seus eventos, estabeleceram esse programa.

Sob esse prisma, a herancga libertaria do Modernismo de 22, que completou seus 100
anos em 2022, acompanhou a juventude dos anos 1980, com quem o MEIPE se alinha nesse
aspecto. Aqui, pretendo alicercar o percurso diacronico da formagdo dessa cultura literdria
desde os primeiros anos da colonizagao.

Inicialmente, essa cultura literdria remonta a producdo de Bento Teixeira, que, por
volta de 1550, procurou imitar os principios do canone camoniano, por meio da edi¢do de uma
peca poética, intitulada Prosopopéia a, a qual invoca o espirito conservador de indole lusitana
e permaneceu como obra tnica na literatura pernambucana por longos quatro séculos, até o
surgimento de Edwiges de S Pereira’.

Depois de Edwiges, as noticias da poesia do estado de Pernambuco sdo: Manuel
Bandeira (nos anos 1920), ativista da geracdo de 1922 do Modernismo, que também reivindica
a independéncia das posturas academicistas e conservadoras; Joao Cabral de Melo Neto e
Joaquim Cardoso (nos anos 1940), que se alinham mais a tradicdo; Carlos Pena Filho (nos anos
1960), que também se alinha a geragao de 1945, e diversos autores da mesma década, conhecida
como Geragdo 65, assim denominada por sugestao do historiador Tadeu Rocha, em breve artigo

publicado no Didrio de Pernambuco.

"Edwiges de S4 Pereira (25/10/1884-14/08/1958), poetisa, jornalista, educadora e ativista feminista brasileira.
Foi sécia correspondente da Academia Pernambucana de Letras desde 1901 e ingressou como membro efetivo
em 1920, ocupando a cadeira 7, e chegou a exercer a fun¢do de vice-presidente; foi a primeira mulher a ingressar
nessa Academia. Fez parte da Associacdo de Imprensa de Pernambuco e, mais uma vez, foi primeira mulher a
fazer parte dessa instituicdo. Foi também pioneira nos movimentos de libertacdo da mulher.


https://pt.wikipedia.org/wiki/25_de_outubro#Nascimentos
https://pt.wikipedia.org/wiki/1884
https://pt.wikipedia.org/wiki/14_de_agosto
https://pt.wikipedia.org/wiki/1958
https://pt.wikipedia.org/wiki/Poeta
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jornalista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Educador
https://pt.wikipedia.org/wiki/Feminista
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Entre os poetas dessa geracdo estdo Alberto da Cunha Melo e Jaci Bezerra,
reconhecidos como fundadores do Movimento Editorial Pirata. Cabe salientar que as noticias
da produgao poética de autoria feminina, no mesmo Modernismo, s6 se deram na Geragao de
1930, com a carioca Cecilia Meireles.

A presenca da mulher na literatura pernambucana ocorreu ja em 1920, com Edwiges
de Sa-Pereira ingressando na Academia Pernambucana de Letras (APL),num momento em que
havia uma forte vinculagdo dessa literatura com o canone estabelecido, notoriamente
masculino. Sobre a formagdo desse canone, Flavio R. Kothe (2000, p. 30) assim comenta:

O Céanone brasileiro, ao repetir o modelo francés de histdria literdria, postula uma
postura civilizatdria: decanta, porém, o encanto a barbdrie dos indios e dos negros,
como que preferindo que continuem primitivos. Ele favorece a divisdao de classes

embutida na separacao ética e principalmente, impede o afloramento da contra face,
0 assovio do zumbi da historia.

Decerto essa formagdo se refere ao cinone de autoria masculina, ja que as
manifestagdes de literatura de autoria feminina individual e, especialmente, coletiva eram
praticamente inexistentes, até que se delineasse o pioneirismo de Edwiges de Sa Pereira como
poeta, com a publicacdo dos livros Campesinas (1901) e Horas iniiteis (1960), além da revista
feminina O lirio. Como educadora e jornalista, Pereira também foi a primeira mulher a fazer
parte da Associacdo de Imprensa de Pernambuco. Dois anos ap6s o ingresso de Edwiges de Sa
Pereira na APL, explodiu a revolu¢do modernista de 1922, com o evento da Semana de Arte
Moderna e seus desdobramentos, incluindo-se ai a liberdade representada pelos versos e as
estrofes formalmente livres.

A historia anticandnica do MEIPE em Pernambuco em muito se identifica com o
espirito de liberdade que permeou o inicio do Modernismo e remete aos anos 1970 e 1980, entre
0s movimentos marginais, os movimentos de rua e os meios académicos, em virtude das
relagdes que quatro de seus ativistas de origem - Eduardo Martins (sobrinho-neto de Edwiges
de Sa Pereira), Francisco Espinhara, Fatima Ferreira e Cida Pedrosa - mantinham com esse
meio, em decorréncia de sua condi¢cdo de estudantes universitarios.

Talvez por isso, e vindo dai, o MEIPE também tenha se tornado um movimento de
resisténcia a ditadura no pais, como bem lembra Francisco Espinhara (2000, p.53):

O Movimento de Escritores Independentes arvorou-se quando a ditadura militar ainda
fazia uso das suas nefastas sombras sobre o pais. A ansia febril de escorragar a ave
“Felfel” se alastrava e cada vez mais tomava vulto no movimento estudantil, nas

pastorais, entidades de defesa dos direitos humanos (OAB, ABI, CNBB), associa¢des
e sindicatos.
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Desse contexto, entrevé-se a forte relacdo dos Independentes com os movimentos de
resisténcia na época, identificados nas entidades de representacdo de categorias e partidos
politicos, embora nao se vinculassem a nenhuma delas.

Ainda que suas primeiras discussdes tenham se dado na Bahia, durante as primeiras
reunides de escritores novos, no I ENEL (Encontro Nacional de Estudantes de Letras) de onde
sairam os embrides do MEIPE, a imprensa e a critica pernambucana levaram quase dois anos
para dar a primeira noticia sobre o fato. Isso ocorreu no Didrio de Pernambuco, no dia 04 de
dezembro de 1981, quando a jornalista L&da Rivas estampou, na abertura do Caderno Viver®,
uma reportagem intitulada A juventude pede passagem e lanca nas ruas, a poesia, ocupando
meia pagina do jornal, ilustrada com fotos do grupo recitando na rua Sete de Setembro, no
centro de Recife. O lugar situado em frente as Lojas Americanas seria palco da maioria dos
recitais de rua promovidos pelo grupo, nos sabados pela manha, no centro da cidade.

Outras cidades, como Olinda, Paulista e Jaboatdo dos Guararapes, também
conheceram, por meio dos recitais, a poesia independente, especialmente a poesia de autoria
feminina que se produzia no grupo. Desse modo, se as atividades de recitais de rua eram
encabecadas pelos lideres do MEIPE, varias autoras a elas se incorporavam e revelavam suas
obras. Cito aqui as que tiveram participacdo mais efetiva, embora ndo sejam as tnicas a fazer
essa histéria: Azimar Rocha, Amara Lucia, D6ra Gusmao, Lenilda Andrade, Maria Celeste,
Mbnica Franco e Romana Mensard, além de Cida Pedrosa, Dione Barreto e Fatima Ferreira,
que fazem parte do corpus de investigagcdo desta pesquisa.

A expansdo considerdvel das agdes de rua em dire¢do a outras cidades recebeu apoio
de diversos agentes culturais que atuavam em Recife, entre os quais estdo: o professor e poeta
Pedro Américo de Farias; a professora Flor Pedrosa (apoiadores desde o inicio); o livreiro
Tarcisio Pereira, um dos maiores livreiros do pais naquela época, proprietario da livraria Livro
7, também localizada na Rua Sete de Setembro, onde os Independentes realizavam os recitais
aos sdbados pela manha; o grande poeta e colunista do Jornal do Commércio, Alberto da Cunha
Melo; o poeta Marco Pélo Guimaries; o critico e poeta Cesar Leal, que publicou alguns textos
sobre Eduardo Martins; poeta e professor Angelo Monteiro, entre outros.

Se os Independentes contaram com a resisténcia de alguns, como Marcus Prado, que
era colunista no Didrio de Pernambuco, também contaram com a receptividade entusiasmada
de vdrios ativistas de outras geracdes de poetas, caso em que se incluem as poetas Tereza

Tenorio, Celina de Holanda e Lucila Nogueira (todas da Geragdo 65 de poetas pernambucanos).

8Anexo 2 -Reportagem publicada no Caderno de cultura e artes do jornal Didrio de Pernambuco.
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Essas mulheres também foram pioneiras em momentos diferentes, por motivos
diversos, especialmente as que fizeram parte da Geragdo 65, pelo que tinha em comum com a
geracdo de 1980, a Geragdo Independente, se assim se pode falar, o papel revoluciondrio de
abrir espacos para as vozes da autoria feminina, quase sempre silenciadas pela sociedade, que
ndo conseguia ver nessa participagcdo valores positivos para a literatura, embora alguns criticos,
como César Leal, j4 recebessem com entusiasmo essa Geragao.

Nesse sentido, enfatizo aqui as palavras de Ana Silvia Scott (2020), em O
caleidoscopio dos arranjos familiares, publicado em Nova histéria das Mulheres no Brasil,
com organizagdo de Carla Bassanezi Pinsky e Joana Maria Pedro (2020). Nesse escrito, Scott
(2020, p.15, grifos da autora), destaca que o papel de filha, esposa e mde ha muito deixaram de
ser as unicas identificagdes valorizadas da mulher na sociedade, pois hd muito ja ultrapassou
os limites do que a sociedade praticava como papel da mulher aquela época.

A geracdo que antecedeu Cida Pedrosa, Dione Barreto e Fatima Ferreira j4 iniciava a
escrita de uma histéria mais identificada com os movimentos e as ideias de Edwiges de Sa
Pereira, seus projetos de renovacao da sociedade e seus pilares no inicio do século XX. Cabe
relembrar que também Edwiges passou pelos mesmos processos discriminatorios que boa parte
das duas geracdes posteriores passaram, com destaque especial para as mulheres que
participaram da chamada Geragdo 65, ainda que esta geragdo nao se constitua como movimento,
na acepcgao restrita do termo, com cartas, manifestos e outras caracteristicas identificadas no
MEIPE pelos documentos produzidos acerca dos encontros realizados.

Nesse sentido, Ana Silvia Scott (2000, p.15) diz: “foi uma longa estrada percorrida
com percal¢os e desvios, mas que se mostra, aparentemente, sem volta”. Com certeza, essa
histéria, ou a mudanga de seu curso, em muito deve as primeiras mulheres que sempre correram
por esse terreno antes exclusivamente masculino, ligado ao poder e ao dominio que cercava
exclusivamente a figura do homem.

No entanto, cabe registrar que essas mulheres, notoriamente, Cida Pedrosa e Fatima
Ferreira, estiveram presentes desde o inicio da formacdo do MEIPE, compondo seu ntcleo
inicial, pouco depois das ideias trazidas por Eduardo Martins e Francisco Espinhara dos eventos
que participaram em Vitdria do Espirito Santo e em outros, posteriormente, como o Encontro
Nacional de Escritores Independentes em Fortaleza. Foi no Ceard que os Independentes
trouxeram como pauta vdrios temas que diziam respeito a organizacdo e a forma de

funcionamento do MEIPE e suas atividades de rua.
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Nesta subsec@o procurei demonstrar de que forma se deu a participagdao da mulher
nessas atividades. Na subsecdo seguinte, passo a tratar, ndo somente dessa participacdo nas

atividades de rua, mas também nos encontros, eventos académicos, nacionais, locais, etc.

1.2 O Movimento Independente: historias e eventos

Os eventos promovidos no inicio da década de 1980apenas engrossavam o coro que a
sociedade brasileira fazia, tendo em vista mudangas de ordem politica e social, que somente
ocorreriam cinco anos depois, em 1985. Nessa perspectiva, foi realizado o Primeiro Encontro
Nacional de Estudantes de Letras (I ENEL), em Salvador, no estado da Bahia, em 1980. Nesse
Encontro, durante a reunifio de escritores inicialmente denominados ‘Escritores novos’, a que
me referi anteriormente, os Independentes decidiram promover encontros, em nivel estadual,
para amadurecer os principios aprovados, com o objetivo de levar as teses levantadas para o 11
ENEL, que ocorreria em Vitoria, no Estado do Espirito Santo, em 1981.

Tal sentimento de renovacdo se antecipa as novas perspectivas de estudos culturais
desenvolvidas por Edward W. Said (2004), por ele apresentadas na obra Humanismo e critica
democrdtica, em Nova York. Esses estudos colocam em situagdo de confronto suas reflexdes
com as de Harold Bloom (1995, p. 23) sobre o canone enquanto “[...]Jescolha de livros em nossas
instituicdes de ensino”. O pensamento de Said (2004), além de reformular a ideia da
importancia da obra literdria, revoluciona também os conceitos de humanidades.

Para Said (2004, p.29), "a mudanca € a parte essencial da histéria humana, e a historia
humana, assim como € feita pela acio humana e compreendida nesse sentido, € o proprio terreno
das humanidades"; portanto, "o humanismo € a realizacdo da forma pela vontade e agdo
humanas; nao € nem um sistema nem uma forca impessoal, como mercado ou inconsciente, por
mais que se credite no funcionamento de ambos" (Said, 2004, p. 34).

Os encontros estabeleceram programas e plataformas e, como diz Francisco Espinhara
(2000, p.13), avancaram na prépria definicio do movimento: “Da pauta organizada, o ponto
mais discutivel era o tocante a nomenclatura a ser usada: novos, independentes, alternativos,
marginais, subterraneos, periféricos ou undergrounds” (ver anexo 3).

O grupo contestava a visdo de pensadores como Harold Bloom, cujas reflexdes sdo
restritivas e ndo universalizantes, no que diz respeito ao pensamento humanistico. Reflito aqui
sobre a comparacao de Edward Said (2004, p. 47) entre as andlises de Leo Spitzer e Bloom:

Uma frase soberba de Leo Spitzer, o mais brilhante leitor de textos que este século
produziu, que passou seus Ultimos anos como um humanista americano de origem e
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formacdo europeia, ¢ singularmente apropriada. “O humanista”, diz ele, “acredita no
poder da mente humana de investigar a mente humana (Spitzer, 24). Observem que
Spitzer ndo diz a mente europeia, ou apenas o canone ocidental. Ele fala sobre a mente
humana tout court. [...].

[...] Essa universalidade de vis@o ndo € absolutamente o que temos obtido de Harold
Bloom, que se tornou o porta-voz popular do tipo mais extremo de esteticismo
repudiador que se autodenomina humanismo candnico.

Dessa comparagao, é possivel inferir que as discussdes se davam exatamente por conta
da postura anticanOnica e antiservical que os membros do grupo assumiam em relacdo ao
passado, especialmente as mulheres, tendo a frente Cida Pedrosa e Fatima Ferreira, ainda que
isso se desse sem nenhuma relagdo com a questao de género, como falei anteriormente.

Assim, a bem da verdade e do seu registro histérico, 0 MEIPE inclinou-se a postular
um espaco de rebeldia diante dos valores pré-estabelecidos, contestando a critica elitista e
conservadora, que ndo somente discriminava 0s mais jovens, mas que ignorava especialmente
as mulheres. Mulheres como Cida Pedrosa, Fatima Ferreira e Dione Barreto, que hd 40 anos
tomavam as ruas de Recife, fazendo chegar aos menos privilegiados social e economicamente
a poesia de autoria feminina. Ressalto aqui o pensamento de Michele Perrot (2019, p. 31):

Procuramos os vestigios das mulheres nos arquivos. Cabe igualmente procura-los nos
materiais impressos e nas bibliotecas. Para ouvir suas vozes- as palavras de mulheres-
é preciso abrir ndo s6 os livros que falam delas, os romances que contam sobre elas,

que as imaginam e as perscrutam -fonte incomparavel- mas também aquelas que elas
escreveram.

Essas poetas abriram suas obras a leitura a que se refere Perrot (2019), por ser essa
uma das praticas comuns ao MEIPE; mesmo assim, sua producdo permaneceu esquecida e
ignorada por quase meio século.

As posturas conservadoras nio s6 ilustram o comportamento da critica, mas também
atingem a outros poetas € movimentos, como € o caso da recep¢ao negativa de Jaci Bezerra,
que ndo se pronunciou sobre o que os poetas lhe expuseram em conversa no Beco da Fome
(centro do Recife), conforme relato de Espinhara (2000, p.15):

Recife, junho de 1981. Procuramos, eu e o poeta Eduardo Martins, cumprir 0s nossos
mandamentos. Fomos ao grupo que estava com as rédeas nas maos, o Pirata, e falamos
com o seu “capitdo” Jaci Bezerra, numa mesa de bar do Beco da Fome. Como nao
recebemos resposta imediata e tinhamos pressa em organizar o I Encontro de
Escritores Independentes de Pernambuco, procuramos outro ponto de referéncia e de

muita valia, o sebeiro sabido Pedro Américo, que logo nos forneceu uma lista de
nomes, dentre os quais o de Alberto da Cunha Melo, um justo em nos langar adiante.

Pedro Américo, citado por Espinhara de forma positiva, fora professor do poeta

Eduardo Martins e da poeta Cida Pedrosa, lideres do grupo quando ainda eram alunos
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secundaristas em Recife, no Curso 2001. Ali, no suplemento literario Momento poétic09 criado
por Flor Pedrosa, irma de Cida Pedrosa, foram publicados os primeiros poemas desses autores,
além de Lidya Barros, Ricardo Antunes e Raimundo de Moraes.

De Recife, os Independentes, representados por Eduardo e Espinhara, partiram em
direcdo a Vitdria, no Espirito Santo, e realizaram o segundo evento, de cardter nacional, que
contou com a participacao de aproximadamente 16 estados da federacao, entre eles: Sao Paulo,
Ceard, Espirito Santo, Bahia, Minas Gerais, Rio de Janeiro, Santa Catarina, Parand, Goiés,
Distrito Federal e Pernambuco. Nesse evento, os/as poetas definiram propostas, deixaram para
trds a alcunha de ‘novos’ e ganharam as ruas do pais na década de 1980. A partir dai come¢am
as histérias ou a histéria, por meio dos testemunhos e documentos, de sua relagdo com a
producado literdria. Acerca do testemunho, Paul Ricoeur (2007, p. 170) afirma:

O testemunho nos leva, de um salto, das condi¢des formais ao contetido das “coisas
do passado” (praeterita), das condi¢cdes de possibilidade ao processo efetivo da
operacdo historiografica. Com o testemunho inaugura-se um processo epistemolégico

que parte da memoria declarada, passa pelo arquivo e pelos documentos e termina na
prova documental.

Nas provas documentais encontradas nos arquivos do poeta e professor doutor José
Eduardo Martins, estdo guardados ainda os originais das decisdes dos eventos, inclusive o que
fora realizado em Vitoria, no Espirito Santo. Sobre esse evento, refletindo acerca das relacdes
entre o MEIPE e a contextualizacio em que ocorreu, Espinhara (2000, p. 13), assim se

manifesta:

Eram tantos e diversos que sorri. Ali, em Vitéria (ES), em 1981, os ritmos da lingua

davam ritmo a voracidade dos novos. Em sintese, o Brasil era uma grande arena
experimental onde nés gladiadores tinhamos como gladio o verso, qualquer que fosse
o verbo. O importante era ocupar um vacuo subito, estabelecido, principalmente, em
1964, com o golpe. A semente fora plantada naquele abril de 1981.

Pernambuco, de forma pioneira e por decisdo desse evento, realizou dois encontros na
Fundagdo Casa das Criancas de Olinda, na época coordenada pelo marchand Giuseppe Baccaro,
italiano que chegou ao Brasil em 1956. A Fundagdo era celeiro de poetas populares, cordelistas
e emboladores e foi de suas decisdes em ambito estadual, por meio da Carta de Pernambuco -
como ficou conhecido o manifesto Resolucoes do Primeiro Encontro Pernambucano de

Escritores Independentes - que o grupo chegou aos tépicos a serem definidos no I Encontro

SAnexo 4 - Momento Poético: Publicacdo literdria coletiva do Colégio e Curso 2001 criada pela professora Flor
Pedrosa, irma de Cida Pedrosa, com o apoio do professor Pedro Américo de Farias (Pedro Américo), que depois
deixaria a profissdo, passando a viver como livreiro. Sua livraria, a “Reler”, foi o local em que ocorreram as
primeiras reunides do grupo embriondrio do Movimento. Na capa do exemplar n. 2, de 1980, observa-se que o
poeta Eduardo Martins ainda assinava como José Eduardo.
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Nacional de Escritores Independentesm, realizado em Fortaleza, no Ceara, nos dias 5, 6 ¢ 7 de
setembro de 1981.

No encontro de Pernambuco, conforme as palavras da poeta Fatima Ferreira, reuniram-
se, desde “(...) poetas populares, vanguardistas e anarquistas, até os mais tradicionalistas dos
autores”. Ainda de acordo com Ferreira (2000, p. 17),

O Encontro Estadual também apresentou um manifesto e contou com a realizacdo de
varios eventos culturais como lancamentos de livros em grupo, espeticulo de poesia
falada nas ruas do Recife, recitais, varais, debates, depoimentos, venda de livros de
autores pernambucanos, etc. O MEI em Pernambuco foi o verdadeiro estopim da
“bomba” e muita gente comegou a botar as barbas de molho ou arregacar as mangas

da camisa para uma briga sem armas, enquanto outros armavam armadilhas para
destrui-lo.

Do manifesto ao qual faz referéncia o texto de Fatima Ferreira (2000), transcrevo os
principios que nortearam as discussoes em Pernambuco, com vistas ao Encontro Nacional, que
ocorreria no Ceard, em 5, 6 e 7 de setembro de 1981, como se tem registrado nas resolucdes do

evento (Anexo 3):

a. Independéncia ante a sociedade opressiva e seus valores pré-estabelecidos.

b. Independéncia ante o governo, 0rgdos estatais e empresas editoriais, ndo aceitando
interferéncias a respeito do contetido e da forma de suas criagdes tedricas ou literdrias.

c. Independéncia ante pressdes vindas do meio intelectual ou politico no sentido de
impor, padronizar ou restringir temas e formas (livre expressdo dos momentos do
escritor, que s6 a sua sensibilidade cabe determinar).

d. Independéncia de cada escritor nos seus posicionamentos filoséficos, tedricos,
politicos-ideoldgicos, nas suas opgdes por correntes € movimentos literdrios, em tudo
que diz respeito a editoracdo, divulgacao e distribuicao dos seus livros.

e. Independéncia ante todos os modelos culturais alienigenas a cultura brasileira.

No encontro regional preparatdrio, € mesmo no encontro nacional, realizado no Ceara,
ndo se estabeleceram linhas, nos manifestos, que pudessem caracterizar a concep¢ido de um
novo canone, pratica comum aos movimentos estéticos literdrios anteriores.

A Carta de principios, como ficara conhecido o documento final do evento, reafirmou
a independéncia de autores e autoras sob todos os aspectos, em especial a liberdade de escrita
e a liberdade politica ou comportamental, abandonando a exclusdo iminente daqueles que nao
se encaixavam nesse ou naquele perfil de escrita ou de comportamento.

A perspectiva anticanOnica e antiacademicista do MEIPE o alinha mais aos anarquistas
que aos repetidores de ideologias procedentes de uma colonizacdo interna efetuada

especialmente pelos estados melhor situados economicamente na na¢do, o que se consolida na

©Anexo 1 - Cépia do documento original O que foi o primeiro encontro nacional de escritores independentes.
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ado¢do de modelos oriundos da cultura europeia, que lideram o conjunto da pétria, caso do
Modernismo, em especial. Alids, o MEIPE foi um movimento incompreendido e ignorado por

muitos a época. Fatima Ferreira, em sua entrevista no final da tese (Apéndice B), diz:

O MEIPE hoje é quase uma lenda! Todos querem estuda-lo, entende-lo, conhecé-lo,
pesquisa-lo, imita-lo. Mas, na época fomos incompreendidos! A maior parte dos seus
poetas viveram intensamente seus ideais e estdo mortos. Os sobreviventes estdo ai
contando a histéria. Como disse Francisco Espinhara, o MEIPE botou um ovo ou um
ovni. Esse ovo ou ovni, anda por af carregando o DNA da poesia, que ficou para as
geracdes futuras! Ouso dizer que esse grupo de poetas irreverentes, com a licenga do
tempo, jamais serd esquecido!

A visdo de humanismo que permeia nossas academias e centros de estudos estd
ideologicamente vinculada a um sistema diacronico em que a histéria ndo se concebe enquanto
estrutura renovadora e questionadora do poder previamente estabelecido; ao contrario, ela se
repete com a importacdo de padrdes estranhos ao nosso meio, mas adotados como normas de
conduta para a escrita e o estilo.

O aspecto andrquico que se consolida nas posi¢des politico-filoséficas e,
principalmente, estéticas € quase uma antecipacao das teses de Roberto Reis (1992), no que se
refere a validade da producdo artistica em relagdo ao aparelho ideoldgico do Estado, porque,
neste caso, "(...) o discurso da alta cultura tem, o mais das vezes, estado a servi¢o do poder e do
Estado" (Reis, 1992, p.69), em que esta relacdo permeia os limites entre a qualidade do texto
artistico e a ideologia das elites intelectuais. De onde e por onde, neste € em outros casos, de
acordo com Jauss (1994, p. 31),

O horizonte de expectativa de uma obra, que assim se pode reconstruir, torna possivel
determinar seu carater artistico a partir do modo e do grau segundo o qual ela produz
seu efeito sobre um suposto publico. Denominando-se distincia estética aquela que
norteia o horizonte de expectativa preexistente ¢ a apari¢do de uma obra nova — cuja
acolhida, dando-se por intermédio da negacdo de experiéncia conhecidas ou da
conscientizacdo de outras, jamais expressas, pode ter por consequéncia uma
“mudanga de horizonte”—, tal distancia estética deixa-se objetivar historicamente no

espectro das reagdes de publico e do juizo da critica (sucesso espontineo, rejeicao ou
choque, casos isolados de aprovagdo, compreensdo gradual ou tardia).

A Carta de principios, denominada O que foi o primeiro encontro nacional de
escritores independentes (ENEI), € longa e extensa e assume, principalmente, um cardter
ideoldgico libertdrio da arte em relacdo a critica. O texto € um corte no conservadorismo por
seu aspecto contestador. Na verdade, procura sobreviver além da critica e para além da critica,
profanando seu grito de liberdade, que se opunha a agressdo, a autonomia do autor e sua
subserviéncia aos cortes e exigéncias do mercado editorial. Quando falo em produg¢do de forma
coletiva, refiro-me a producdo que tinha diretrizes estéticas e ideoldgicas estabelecidas nas

decisOes desses eventos.



32

No entanto, na direc@o de fazer contraponto a essa pratica do ‘bom comportamento’,
registro aqui o livro Elementos para uma critica da natureza do poder ou Manifesto cinico-
anarquistal ! de Caesar Sobreira, lancado em sua 2? edicdo no auge do Movimento, em 1981.
Mais tarde, Sobreira seria professor no curso de Psicologia da Universidade Federal de
Rondonia e, atualmente, € professor da Universidade Federal Rural de Pernambuco. Seu livro
foi um marco no inicio dos eventos do grupo e caracterizou toda uma época em que esse aspecto
parece ter atraido, de certa forma, as poetas para o centro do MEIPE, pelo seu caréter libertario,
contestador e renovador, que aglutinava a diversidade e a pluralidade social.

Na mesma entrevista que citei anteriormente, Fatima Ferreira vai ao encontro do que
acabo de frisar no pardgrafo anterior e que ressalta como traco fundamental do MEIPE, a época.
Diz ela na entrevista que consta na (Apéndice B):

O MEIPE hoje é quase uma lenda! Todos querem estudd-lo, entendé-lo, conhecé-lo,
pesquisd-lo, imitd-lo. Mas, na época fomos incompreendidos! A maior parte dos seus
poetas viveram intensamente seus ideais e estdo mortos. Os sobreviventes estdo ai
contando a histéria. Como disse Francisco Espinhara, o MEIPE botou um ovo ou um
ovni. Esse ovo ou ovni, anda por af carregando o DNA da poesia, que ficou para as

geracdes futuras! Ouso dizer que esse grupo de poetas irreverentes, com a licenga do
tempo, jamais serd esquecido!

Também sob o aspecto politico ideoldgico, ‘independente’ passou a ser um termo
associado ao impeto contestador presente em quase todos os movimentos de grande
repercussdo, desde o inicio do século XIX e, de certa forma, mantém o MEIPE em rota de
emancipacdo em seus principios. O MEIPE era um movimento de vanguarda, que levava a
poesia as ruas e lutava contra toda forma de discriminacdo, fosse ela literdria, politica ou de
género. No entanto, essa independéncia ndo se relaciona aquela apregoada pelos nossos
romanticos ou cultuada pelos nossos modernistas, porque ndo se vincula ideologicamente a
perspectiva nacionalista nos moldes que os envolvem, especialmente os romanticos.

Na verdade, por sua pluralidade embrionéria, o termo passou a representar também a
participacao feminina que ocupava quase 50% do nicleo formador original e aproximadamente
35% dos seus membros mais efetivos, aqueles que participavam de maneira mais recorrente
dos eventos, recitais de rua, lancamentos de livros individuais e coletaneas, jornais alternativos,
projetos especificos de divulgacdo da poesia, como o Projeto de Posters Poemas Ilustrados,

organizado em 1983'2

" Anexo 5 - Foto de Caesar Sobreira no convite de langamento do seu livro Elementos para uma critica da natureza
do poder ou Manifesto cinico-anarquista.
12 Anexo 6 - Material de divulgacdo da exposicdo de poemas América erdtica e virgem.
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Sem dudvida, ao pensar uma plataforma de independéncia no contexto politico-
ideoldgico em que se encontravam, os Independentes ndo deixaram de considerar a questdo do
nacionalismo e da autonomia politica, ainda que de forma diferente dos anteriores. Nesse
sentido, o grande esfor¢o concentrado e definido em seus eventos se atinha, especialmente, a
questdo da independéncia da obra em relac@o ao critico e a ideologia das classes dominantes,
reafirmando o aspecto nao candnico. Nao foi ao acaso que o I Encontro Nacional terminou no
dia 7 de setembro de 1981, conforme se pode constatar no documento a que fago referéncia no
Anexo 1.

Ao considerar a critica histdrico-literdria, recorro ao pensamento de José Luis Jobim

(1992, p. 127) acerca do método:

Se, ao produzirmos uma Histéria da Literatura, partimos dos pressupostos de um
determinado universo de autores e obras, consagrados como classicos pelo cdnon que
herdamos, constitui necessdria e suficientemente nosso objeto, teremos um resultado
diferente do que se partirmos do pressuposto de que a primeira tarefa do historiador é
de determinar seu objeto. Neste caso, a prépria defini¢do, bem como os critérios que
a fundamentam, seria parte daquela tarefa.

Com efeito, os poetas ndo acreditavam ser possivel seguir sem um critério de avaliacdo
e/ou abordagem, o que torna ainda mais andrquicos seus principios filoséficos. Talvez por isso
mesmo, além de outros fatores, a critica tenha ignorado a producdo literaria do periodo, com
rarissimas excecOes e, principalmente por isso, também a afirmacdo de que entre os
Independentes € possivel encontrar desde o mais fervoroso vanguardista ao mais conservador
dos escritores em um bloco unissono de renovacao na pratica e na forma de fazer e de levar
poesia ao publico.

Neste caso, e principalmente nele, o elemento cultural é considerado para efeito da
formacdo da identidade do discurso, que se produz como reflexo de uma integragcdo entre texto
e contexto, presente pela sua face andrquica, cujo perfil revela uma auséncia de tracos comuns
e definiveis. Dessas posturas, antecipa-se de Roberto Reis (1992, p. 66) a li¢do de que:

A cultura, com efeito, ¢ um conjunto de sistemas simbdlicos, de cédigos que, de uma
forma ou de outra, prescrevem ou limitam a conduta humana. O que nos sugere que a
cultura implica ou requer mecanismos de cerceamento social. Ou, dito de uma maneira
mais precisa, no interior de qualquer formagao cultural as camadas dirigentes se valem

de diversas formas discursivas e a transformam em ideologia para assegurar o seu
dominio.

Nao pretendo fundir conceitos como canone e cultura. O fato é que esses dois
emblemas dos estudos literdrios ja revelaram suas respectivas forcas na critica academicista,

norteando e imprimindo padrdes e critérios de avaliagdo, o que, de certo modo, os aproxima e
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os torna quase irmaos; talvez por isso tenham ditado as regras para o sucesso desta ou daquela
obra, em detrimento de outras.

Cabe considerar o MEIPE, portanto, como uma acao de oposi¢cdo ao provincianismo,
que instiga e provoca o sentimento de preservacdo e conservadorismo de uma critica e de uma
sociedade de coronéis cujos principios sdo a farda da tradi¢do. Isso se da especialmente em
relacdo a participagdo de forma mais coletiva da mulher no grupo e em suas ramificacdes.
Refiro-me aqui ao preconceito, também gratuito e ainda existente, que as elites impunham como
norma padrdo aos que chegavam, em nome de vanguardas e pressupostos que, normalmente,
sdo resgates travestidos de outros canones sob os quais se camufla a real intencionalidade, tdo
candnica quanto a anterior.

N3o raro € isso que acontece no campo politico-ideoldgico, quando o novo retorna as
mesmas mazelas dos que foram abominados. Em outras palavras, a arte se supera para ser igual
ou semelhante aquela que se deixou superar ou que foi superada por for¢a da renovagao. Neste
caso, o modelo que parece se romper €, na verdade, preservado como principio basilar para o
surgimento de outro. E o que dominou grande parte da formacdo dos nossos poetas do
Modernismo, cuja formacao tradicionalista € dominante, como os casos de Manuel Bandeira e
Mario de Andrade.

E fato que, no Movimento de Recife, hd presenca significativa da mulher, dos poetas
populares (repentistas e emboladores), dos poetas conservadores e sonetistas reclusos e
ensimesmados. Nao obstante, como em todo movimento, apenas uma meia ddzia assumiu as
rédeas das atividades desenvolvidas, entre eles Francisco Espinhara, Cida Pedrosa, Eduardo
Martins, Héctor Pellizzi e Fatima Ferreira, que organizavam e executavam os projetos de
editoracdo e divulgacdo da producdo da época, bem como os eventos promovidos.

Mais uma vez, € necessério apontar a propor¢do de participantes mulheres nesse grupo
embriondrio, 0 que me parece pioneiro e inovador, embora em menor nimero que os homens.
Cabe portanto o registro da participagao efetiva de Dione Barreto, Azimar Rocha, Lara, Geni
Vieira, Amara Lucia, Daniele, Maria Celeste, Déra Gusmao, Moénica Franco, Lenilda Andrade,
Samuca Santos, Jorge Lopes, Raimundo de Moraes, Erickson Luna, Cicero Melo, Sergio Lima
e Silva, Marcilio Medeiros, Manuzé, Luis Carlos Monteiro, Marcelo Mario Melo, Wilson
Freire, Adelmo Vasconcelos, Franga, Francisco Antonio de Paula Machado (Chicdo), Inaldo
Cavalcanti, Valmir Jordao, Caesar Sobreira, Don Antonio, Celso Mesquita, Jailson Marroquim,
Joaquim Cezério de Mello, Jayme Benvenuto Junior, Sérgio Lima e Silva, Fred Caminha, Pedro

do Amaral Costa, Wadson de Paula, Juhareiz Correya, Claudionor Loyola, Ricardo Antunes,
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Josualdo Menezes, Avanilton Aguilar, Wilson Mota (Miltinho), Jorge Verdi, Belmar, e os
musicos Romana Mensard e Talis Ribeiro que se juntaram ao Movimento.

As ruas do centro do Recife renasceram naquilo que lhes € mais marcante: a efusdo
lirica; naquela época, além de ostentarem belos nomes, as ruas eram simbolos da resisténcia ao
odor de urina, dos restos de frutas e da miséria no chdo, que passou a se confundir com a beleza
do Rio Capibaribe e, consequentemente, da cidade: um espaco em que ndo cabe mais o lirismo
“dos clows de Shakespeare” ao qual faz referéncia Manuel Bandeira (1986, p. 98), em seu
poema Poética, no livro Libertinagem; nas palavras do filésofo Angelo Monteiro, na
apresentacdo do segundo livro de poemas Eczema no Lirico, de Eduardo Martins (1985),
“centro de tudo [...] paradoxalmente, fonte de iluminagdo e conhecimento do mundo”. Ao
apresentar a poesia de Martins, Monteiro (1985) diz:

[...] a poesia como forma de conhecimento, mesmo quando solipsista e ensimesmada,
sempre reflete uma posicdo frente a cultura e a histéria, e, no menor dos casos, faz-se
sintoma de algo mais geral. Nele poderemos vislumbrar uma linha de pensamento e

de comportamento estéticos face ao drama social que se desenrola frente aos seus
olhos.

Essa ¢ uma postura questionadora por parte do MEIPE em relacdo a tradi¢do da
literatura pernambucana que confundia o rigor formal com as hostes candnicas, de onde era
possivel se observar o engravatamento da arte de maneira individualista, compondo uma das
questdes a que os Independentes estavam intimamente vinculados e que corria pelas ruas da
cidade, no experimento das margens que se confundiam com o Capibaribe, notoriamente nos
recitais que realizavam promovendo a arte de rua. Aqui, observo o encastelamento individual
pequeno-burgués de que se travestia a linguagem que os Independentes contestavam, fazendo
crer muito mais na experiéncia coletiva da expressao, respeitados os limites do projeto estético
de cada um.

Em Cida Pedrosa, Fatima Fatima Ferreira e Dione Barreto, vejo o eixo comum da
experiéncia historica coletiva e os tracos da linguagem contemporanea, em especial os
pertinentes ao poema curto, de tragos cotidianos e sensuais, cada vez mais estreitos com a
expressdo plastica a que se vincula o contorno da poesia dos anos 1980 e, em muitos casos,
desaguando na elaboracdo dos poemas visuais que caracterizaram toda uma producdo poética
daquela época.

Sobre isso, cito o critico Cesar Leal, em resenha publicada no Didrio de Pernambuco,
em 12 de setembro de 1986, intitulada O poeta Eduardo Martins, que procede a andlise do

terceiro livro de poemas do autor, Procissdo da palavra (1986). Nessa resenha, o critico ressalta
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o pensamento de Ortega y Gasset, sobre a importancia do grupo enquanto elemento muitas
vezes determinante do processo de criacdo da obra. Abaixo destaco um trecho da resenha citada:
O grupo é muitas vezes essencial a obra. Nao a sua beleza, ao seu estilo, aos seus
temas e mitos presentes no objeto criado. O grupo e isso foi visto por um dos mais
completos estudiosos do Surrealismo - Cyryl Connolly - é o comeco de tudo. O
individuo isolado ndo pode chegar a parte alguma: é necessario um pequeno grupo,
pequeno ou grande, “um grupo bem dirigido pode fazer muito e tem possibilidade de

alcancar bons resultados, resultados que um homem sozinho nao poderia conseguir”
(Leal, 1986, p.6).

Esse pensamento de César Leal encontra ressonancia no espirito coletivo pioneiro de
autoria feminina e sobre o qual se alicercaram as bases do Movimento enquanto tal. Talvez ai
se encontre a importancia dos eventos, que se iniciaram em pequenos espagos, foram se
agigantando e se espalhando como uma febre que tomou conta de todos os contornos de Recife
e de cidades circunvizinhas.

Eventos pioneiros foram realizados na Livraria Reler, com o apoio do professor e
“sebeiro sabido” Pedro Américo de Farias, um dos poucos simpatizantes das ideias do
Movimento em seu inicio. Alids, Flor Pedrosa e Pedro Américo de Farias acompanharam alguns
dos Independentes antes mesmo de o MEIPE se definir enquanto tal, apoiando e fazendo
publicar os primeiros poemas dos autores e autoras que formaram o nicleo embriondrio, tendo
também escrito sobre o primeiro livro de poemas de Cida Pedrosa e Eduardo Martins.

As relagdes e as acOes de rua do MEIPE nem sempre foram registradas em
documentos. Algumas sé existem em depoimentos e registros de memoria de um ou outro
membro, que cita em trechos de filmes/videos e ou textos que foram publicados em jornais
‘nanicos’, de dificil acesso, sendo que boa parte estd nos arquivos de Eduardo Martins. Dessa
forma, é por via da memoria que em parte se resgatam as informagdes sobre os eventos que
ocuparam as pontes centrais da cidade de Recife, a Praga da Roda (também conhecida como
Praca do Sebo) e a frente das Lojas Americanas, na Rua Sete de Setembro, todos os sdbados
pela manha, momento em que os poetas ocupavam o0s espacos, fazendo jorrar a poesia.

Os eventos, que ocorriam em grande quantidade e se caracterizavam pela qualidade,
praticamente for¢caram a midia indiferente de Pernambuco a realizar os registros em telejornais
e na programacgdo didria, com as mulheres se tornando noticia pelo coletivo do MEIPE e de
forma individualizada, de maneira a alterar significativamente o panorama literario da cidade
em pouco tempo.

Alids, em entrevista concedida a esta doutoranda apensada ao final do trabalho
(Apéndice B), Fatima Ferreira assim se manifesta em relagdo a estes eventos e as origens do

Movimento:
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Foram Eduardo Martins e Chico Espinhara que trouxeram a semente do Movimento
de Escritores Independentes para Pernambuco. Juntos e com o apoio de muitos poetas,
destaco as participacdes luxuosas de Alberto da Cunha Melo, sua esposa, Cldudia
Cordeiro e a poetisa, Celina Holanda, além de miisicos, gente do teatro e artistas
diversos, que ndo déd para enumera-los sem que o lapso da memoria esqueca algum
nome. Criamos entdo o Primeiro Encontro Estadual de Escritores Independentes de
Pernambuco. Depois disso o MEIPE ndo parou de realizar encontros, eventos
culturais, recitais nas ruas e pragas, lancamentos coletivos de livros, etc.

Se alguns colunistas eram ‘calunistas’ dos Independentes, outros apoiaram e
registraram de forma positiva essas agdes, entre eles Paulo Azevedo Chaves (da coluna
POLIEDRO-DP) e Waldimir Maia Leite, seguidos de Alberto da Cunha Melo e Marco Pélo
Guimaraes. Como referéncia de uma recepcao negativa, cito a nota Um fendémeno sociolégico,
do jornalista, fotégrafo e escritor Marcus Prado, publicada no Didrio de Pernambuco®®, que
teve resposta de Fatima Ferreira, no Jornal nanico Americanto', e dos poetas Eduardo e
Espinhara em entrevista a Alberto da Cunha Melo, no Commercio Cultural de 16 de janeiro de
1983%,

Outro espaco das a¢des desenvolvidas pelos Independentes é a Faculdade de Filosofia
do Recife (FAFIRE), que foi palco de vérios de seus eventos, entre o denominado A literatura
pernambucana em debate, que reuniu os consagrados pela critica e os préprios criticos do
Estado, além de diversos artistas populares da época, como se pode observar no folder da
programacio e nas fotos do evento'®. Também a Universidade Federal de Pernambuco (UFPE)
e a Universidade Catdlica(UNICAP) foram palco de diversos recitais e eventos académicos
citados por Francisco Espinhara (2000, p. 21-23)

EVENTOS QUE CONTARAM COMA PARTICIPACAO DE ESCRITORES
INDEPENDENTES:

- I Encontro Nacional De Escritores Novos Salvador (BA), 1980;

- I Encontro de Escritores Independentes de Pernambuco Casa da Crianga de Olinda
(PE), 22 e 23 de agosto de 1981;

- I Encontro Nacional de Escritores Independentes Fortaleza (CE), 05 a 07 de
setembro de 1981;

- I Encontro Recital de Rua do Recife (PE), 03 a 04 de abril de 1982;

- Exposi¢do de Posters-poemas Gabinete Portugués de Leitura, Recife (PE), 1984;

- Participagdo no Seminario “A Literatura Pernambucana em Debate Recife (PE) 06
a 10 de maio de 1985;

13Anexo 7 - Nota jornalistica de Marcus Prado - Um fenémeno socioldgico - publicada no Caderno Viver do Jornal
Didrio de Pernambuco, em 25 de janeiro de 1982, que provocou polémica com o MEIPE, em especial com
Eduardo Martins, Fatima Ferreira e Francisco Espinhara.

4Anexo 8 - Resposta da poeta Fatima Ferreira ao jornalista Marcus Prato no editorial do jornal nanico Americanto,
sobre a polémica envolvendo a nota Um fendmeno socioldgico.

5Anexo 09 - Entrevista publicada por Alberto da Cunha Melo na primeira pagina do caderno cultural do Jornal
do Commercio, Commercio Cultural, em 16 de janeiro de 1986.

16 Anexo 10 - Matéria publicada no Caderno cultural do Jornal do Commercio, Commercio Cultural, em 5 de maio
de 1985, sobre o evento realizado na FAFIRE (Faculdade de Filosofia do Recife).
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- Recitapoética II Recife (PE), 25 de janeiro de 1988.

A participacdao da mulher em todos esses eventos foi efetiva, ora na organizagcao ora
em sua pratica. E importante ressaltar que esses eventos eram publicos, de grande envergadura
e ocorriam quase sempre em bares, portas de cinemas, teatros, espagos diferentes das ruas que
o grupo normalmente ocupava. Nas palavras de Dione Barreto, na entrevista ja citada (Apéndice
A):

[...] a troca de informag@o sobre autores, livros e o fazer literario acontecia nos eventos
de rua, nas livrarias Livro 7 e Sintese e nas mesas de bar, local de livre acesso e
acolhimento. Sabiamos de cor o nome dos proprietdrios e garcons. Ali faziamos
reunides, registrivamos os assuntos em ata e os livros de registro muitas vezes
ficavam sob a guarda dos gerentes dos estabelecimentos. O bar era o ambiente natural
de extensdo das ruas e era ali que na maioria das vezes nos reuniamos para trocar
ideias, ler poemas recém escritos uns dos outros, contribuindo para fortalecer o corpo
coletivo do grupo. Eramos jovens, tinhamos poder de mobilizacdo e ideias a perder
de vista.

Os Independentes estavam em todos os cantos e recantos, mas centralizavam na Praga
do Sebo e na Rua da Roda seus langamentos coletivos; os lancamentos individuais geralmente
aconteciam na Sintese, da livreira Sueli, local onde Cida Pedrosa lancou o livro O cavaleiro da
epifania, em 1986.

Outro palco das atividades dos Independentes foi a cidade de Olinda, em especial a
Praca da Preguica e o Bar Atlantico, locais em que se estendiam os varais de poesia e se
realizavam os recitais durante as noites de fim de semana. Em Olinda, cidade que abrigava a
poeta Fatima Ferreira e também sua cidade de origem, no alto da Sé, o bar Cantinho da Sé, em
muitas ocasides, também assistiu aos recitais e a comercializacao de livros seguida de saraus e
espetaculos musicais realizados pelo grupo.

Sobre essas praticas em sua entrevista apensada ao final dessa pesquisa, Dione Barreto
assim se pronuncia (Apéndice A):

Depois de um longo regime ditatorial, a rua era o destino e os bares sua extensdo, em
razdo da censura e de um viver de cochichos a que todos fomos submetidos ao longo
de trés décadas. Ocupar as ruas era um ato politico por nosso direito a juventude que
assindvamos com a criacdo de jornais (alternativos), exposi¢cdo de pOster-poema,
lancamentos, recitais em pragas, pontes, calgadas, livrarias, museus, bares e comicios
organizados por partidos politicos de esquerda. Era muito e era intenso.

Virios espagos (dos quais tratarei em outro momento deste trabalho) foram se
consolidando em virtude das préticas de rua que as poetas € 0 Movimento, como um todo,
utilizavam. A exemplo, a Rua Sete de Setembro que foi palco dessas acdes e contou com a
participacdo de diversas mulheres, como diz em depoimento o poeta Eduardo Martins, no

documentario M.E.l.ao Meio, dirigido pela artista e jornalista Mariane Bigio e produzido pela
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produtora Gema, em 2010, constituindo-se no eixo da identidade e da cidadania literdria dos
escritores e escritoras independentes, junto com as ruas do centro da cidade, especialmente a
Pracga do Sebo.

Essa forca, aparentemente vinculada apenas aos eventos publicos do MEIPE, também
se faz presente na escrita coletiva, que oscila entre certas relagdes com a tradi¢do e as
renovacdes promovidas pela margindlia dos anos 1970, principalmente quando se observa a
producdo dos jornais conhecidos como ‘nanicos’, que traziam noticias da literatura
pernambucana de forma geral, do grupo e dos seus feitos.

Um dos eventos que se destaca entre os demais € o lancamento de 29 livros em um sé
ano, além dos préprios jornais nanicos. Uma curiosidade ndo menos importante que os feitos é
o fato de que a maioria desses jornais era publicado por mulheres, tais como o Americanto
(Fatima Ferreira e Héctor Pellizzi), o Cdntaro (Fatima Ferreira e Hector Pellizzi), o Litero-
Pessimista (Primeiro nimero com Eduardo Martins e Francisco Espinhara, posteriormente, s6
Espinhara), o Contdgil (Dione Barreto e Manuzé), o Mandacaru (Pedro do Amaral Costa), o
Cochicho (Amara Lucia), o Poética (Claudionor Loyola e Lenilda Andrade), o Poemar (Monica
Franco)!”. Esses nanicos se tornaram mais conhecidos em virtude de uma participacdo mais
ativa de seus editores no seio do MEIPE. Sobre os nanicos, diz Fatima Ferreira em sua entrevista
na deste trabalho (Apéndice B).

Tinhamos acesso aos meios de comunicag¢do daquele periodo, que eram os jornais
alternativos e os oficiais! Varias mulheres produziram jornais alternativos, entre elas,
Monica Francq, que editou "Poemar", Amara Licia, que editou "Cochicho”, Dione
Barreto "ContAgil", e o jornal de Lenilda Andrade, que por hora ndo recordo o titulo,
entre outros. Eu mesma editei dois jornais alternativos com Héctor Pellizzi:

“Americanto” e o “O Cantaro". Eram produgdes nossas, com o patrocinio de nosso
saudoso Tarcisio Pereira, da Livro 7.

Este fato € importante porque revela que, embora tivessem o minimo necessario de
organizacgdo, representada pelo seu grupo embriondrio, os Independentes estavam abertos a
participacao de todos aqueles que desejassem produzir arte de e para as ruas. Se os jornais e 0s
livros eram importantes para a consolidacao dos espacos e da produgdo artistica, outras frentes
foram organizadas no sentido de abrir novos caminhos para A batalha pelo poema’® que os
poetas travavam diariamente e que se tornou um dos folhetos lancados em conjunto por Eduardo

Martins, Francisco Espinhara e Pedro do Amaral Costa, com apresentacao de Alberto da Cunha

7Anexo 11 - Capas dos jornais nanicos.
8Anexo 12 - Capa do livreto A Batalha pelo poema, de Francisco Espinhara, Eduardo Martins e Pedro do Amaral
Costa e apresentacio de Alberto da Cunha Melo.
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Melo, no ano de 1983, sendo comercializado para fazer frente ao custo de algumas dessas
publicagdes.

Das atividades desenvolvidas pelo grupo, as que mais se destacaram foram as feiras
de livros, os varais, as exposicdes de pdsteres-poemas ilustrados, os recitais, a chuva de poesia,
os happenings e performances que tomaram conta do centro histdrico e revitalizaram nao seus
esqueletos de concreto, mas a esséncia transubstanciadora da cidade.

Uma real apologia ao que de mais singelo e cristalino representa a cultura recifense: o
lirismo! Muita coisa faz reviver o que parecia morto na cultura do Recife. A magia e a ebuli¢do
cultural ressurgiram pela realizacdo dessas e de muitas outras atividades realizadas pela
juventude, em espagos criados com apoio dos que souberam recepciond-los e também dos que
nao souberam, porque, de alguma forma, os incentivaram.

Entre os que bem recepcionaram, merece destaque a proprietdria da Livraria Sintese,
Sueli Ribeiro, que, por diversas vezes teve a frente e adjacéncias do seu estabelecimento
ocupadas pelos Independentes em lancamentos, recitais e exposi¢des de poemas, além de outros
que foram conquistados de assalto pelos poetas, como a Rua da Roda. Uma lista desses eventos,
de forma muito comedida, pode ser encontrada como registro no livro de Espinhara (2000, p.
21-23)."

E pelo resgate da oralidade que se d4 a forca do MEIPE. Tal traco artistico vem da
tradicao das raizes populares tdo proximas dos Independentes, que se tornou marca registrada
nos eventos que se seguiram na Fundacdo Casadas Criancas de Olinda, bem como dos demais
que se espalharam em diversas cidades do interior, onde atuaram em conjunto com repentistas
e emboladores. E isso que se tem no poema Surdos tambores, que analisarei mais adiante,
composto de versos tetrassilabos e pentassilabos, os mais usados na poesia popular e em
quadras. A participacdo de Dione Barreto, Cida Pedrosa e Fatima Ferreira na condugdo dessas
atividades foi de suma importancia para a realizacao de grande parte das manifestacdes, em
especial a participacdo de Pedrosa e Ferreira.

Certamente tal aproximac¢ao produziu uma reacao nos defensores da orquestra literaria
da Casa Grande e da Senzala, de onde os autores do grupo procuravam escapar € apresentar
uma proposta de maior coeréncia entre 0 que se pratica e o que se divulga enquanto pratica,
haja vista as diversas manifesta¢des de dentincia contra a espoliagcao da arte popular do Nordeste

pelos apadrinhados da ditadura militar.

YAnexo 13 - Lista de eventos que contaram com a participagio dos Independentes.
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Esse apadrinhamento se dava quando alguns artistas se locupletavam com as benesses
advindas da ocupagdo de cargos e usurpacdo de favores clientelistas dos homens do poder.
Portanto, aponto para os apadrinhados da ditadura e dos seus representantes no estado de
Pernambuco?’.Sobre essas questdes, dois nomes se destacam em torno do Movimento: um do
apoiador, Alberto da Cunha Melo, e outro do membro militante, Marcelo Mario de Melo, que,
em diversas ocasides, recitou e denunciou tal situagao.

Nesse sentido, na prépria produgao intelectual dos Independentes, duas vertentes sdo
visivelmente delineadas como norte. Uma vertente estd ligada a tematicas mais relacionadas ao
campo politico-ideoldgico que, de certa forma, recai na linguagem panfletdria dos chavoes e
das frases contestadoras de efeito, praticada em parte dos escritos de Fitima Ferreira, em

especial os primeiros publicados em Dedetizagdo, de onde extrai o poema Opinido:

Opinido

sabemos

que as nossas opinides politizadas
na mesa do bar

ficam,

no fundo dos copos

amargos com o limdo

esperando

a hora fatal

de irem pro lixo (Ferreira,1981).

Desse livro de Fatima Ferreira, € possivel extrair grande parte do discurso utilizado
por outras autoras para denunciar a condi¢do da mulher no contexto da sociedade da época e o
clima de perseguicdo. Refiro-me aqui ao livro Restos do fim (1981), de Cida Pedrosa e Eduardo
Martins, em que, por diversos momentos, a autora revela tais preocupagdes, especialmente no
poema Na sarjeta, que analisarei na proxima se¢ao.

A outra vertente, de recorte formal mais social e mais lirico-subjetivo, estd relacionada
a pratica do poema diminuto, que exercita certo rigor contraparente do processo de indefinicao
estilistica que ja se espelhava na Carta de Pernambuco e pode ser observado em outras autoras,

entre elas Monica Franco.

2Anexo 14 - Em relagdo a questdes mais ideoldgicas do Movimento, indico a leitura do texto de Alberto da Cunha
Melo, publicado no jornal ‘nanico’ Americanto n° 4, de fevereiro de 1982.
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Ao longo deste trabalho, tratarei dos aspectos que envolvem a prépria construgdo do
discurso e dos projetos de Dione Barreto, Cida Pedrosa e Fitima Ferreira, voltando-me ao
estudo e a andlise desses projetos estéticos em si.

Por outro lado, caberia ainda frisar a existéncia de uma terceira via, da qual se ocupava
parte dos Independentes, que aqui cito apenas a titulo de registro: a linha ligada aos valores da
cultura popular do Nordeste, registrada na produg¢do dos poetas Wilson Freire e Adelmo
Vasconcelos. Ambos tém origem interiorana e traduzem sua expressido subjetiva em vérios
modelos herdados da prética artistica medieval incorporada a cultura do homem nordestino por
meio dos seus primeiros habitantes, que se deslocaram das dreas mais proximas do Oceano
Atlantico e se embrenharam Pernambuco adentro.

De forma alguma essa pratica impede que se evidenciem resultados tematicos
proximos das duas vertentes anteriores (a do poema de cunho mais ideoldgico e a que se
apresenta na forma diminuta, de temdtica mais irdnica, social e critica); pelo contrario, por meio
da prética da poesia de cunho mais popular, os poetas tanto revelam um profundo conhecimento
politico-historico-ideoldgico do seu tempo, como sdo capazes de se aprofundar nas discussdes
sobre um maior refinamento estilistico relacionado aos valores da cultura urbana representada,
em especial, por Dione Barreto e Fatima Ferreira.

Aqui se encontra o grande ponto de reflexdo sobre o que foram esses anos, numa
perspectiva socio filoséfica a e artistica, bem como histérico-politica. E um momento critico de
nossa historia, em que o pais comeca a marchar de uma ditadura para uma democracia e 0s
primeiros atos em defesa da classe trabalhadora e operdria se revelam por meio dos sindicatos
de trabalhadores.

Por sua vez, esses sindicatos comegaram a se organizar nas cidades periféricas de Sao
Paulo e se desenvolveram nas principais regides metropolitanas pais afora, inclusive na regidao
metropolitana do Recife. E isso que parte da poesia da época registra, enquanto produto
histérico desse momento coletivo. O mesmo momento coletivo e de grupo que Paul Ricoeur
(2007) explica da seguinte forma:

Resta explicar como o sentimento da unidade do eu deriva desse pensamento coletivo.
E por intermédio da consciéncia que consideramos, a cada momento, pertencer
simultaneamente a varios meios; mas essa consciéncia existe apenas no presente. A
Unica concessao que o autor se permite € a de dotar cada consciéncia do poder de se

situar no ponto de vista do grupo e mais ainda de passar de um grupo a outro (Ricoeur,
2007, p.133).

As reflexdes do fil6sofo se encaixam na prética coletiva dos Independentes, quando se

pensa em cada uma das mulheres que participou ativamente das ac¢des e ali deixou sua marca
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individual. Refiro-me a linguagem que cada uma delas delineou em seu discurso poético, em
relacdo a contextualizacdo e aos fatos recorrentes a €poca, que envolviam o processo de
redemocratizagdo, consideradas a especificidade do momento histérico e as caracteristicas
estilisticas de cada uma das autoras.

Embora jovens, em sua maioria, os Independentes de Pernambuco tinham plena
consciéncia de seu papel enquanto fendmeno grupal e praticavam uma poesia que ndo batia
‘cartdo de ponto’, como se pode ver na reportagem de Emilia Maria, na primeira pagina do
Caderno Cultural do Jornal do Commercio, em 16 de janeiro de 1989 intitulada Quando a
poesia ndo bate cartdo de ponto*'. Na reportagem, a jornalista mostra o lado pouco
convencional do MEIPE e de seus participantes, definido pelo poeta e jornalista Alberto da
Cunha Melo como ‘fendmeno sociolégico’, e que gerou toda a pol€mica ji citada entre
membros do grupo e o jornalista Marcus Prado.

No entanto, as discussdes sobre o Movimento em suas diversas faces, bem como as
polémicas que provocavam no eixo das que ocorriam entre tradi¢gdo, canone e
contemporaneidade, ndo alteravam o panorama das obras. Embora inspirassem uma tradi¢dao
extremamente oral e popular da poesia, essas obras também representavam uma perspectiva
para além do contemporaneo, no que refere a oralidade que surge com forga.

Assim, traziam em suas caracteristicas estilistico-formais diversas tendéncias,
inclusive as mais populares do verso livre, em que o poema-piada era constantemente utilizado
como forma de ironizar a condi¢cdo pseudo-marginal da arte, que, por op¢do e necessidade, se
colocava fora dos grandes circuitos comerciais. E o que se encontra nas autoras em discusséo,
particularmente em Fétima Ferreira e Cida Pedrosa.

Cabe lembrar que essa poesia, se ndo marca a representacio da qualidade dentro dos
modelos candnicos, reserva uma grata surpresa quando revela a face de uma juventude que
soube se indignar e expor sua revolta a uma nacdo omissa diante da violéncia do siléncio
imposto pela forca da ditadura, tal como se observa no poema Hoje, do primeiro livro de Fitima
Ferreira, publicado em 1981, Dedetizacdo:

Hoje
ndo havera fantasmas
nem assombragdes

todas as portas serdo abertas

todas as gavetas do medo

2 Anexo 15 - Reportagem de Emilia Maria na primeira pagina do Jornal do Commercio/Caderno Cultural, em 16
de janeiro de 1989, intitulada Quando a poesia nédo bate cartdo de ponto.



terdo seus segredos desvendados
ndo haverd torturas caladas

que ndo déem o seu berro

€ nas casas

tudo ficard posto

a uma claridade divina

para a dedetizacdo.
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Na verdade, € essa mesma juventude a tnica a romper com os padrdes da vaidade

individual, como se observa na capa do numero 3 do jornal nanico Americanto que, em 1982,

traz a luz o poema coletivo, escrito a cinco maos, de Samuca Santos, Avanilton Aguilar, Fatima

Ferreira, Héctor Pellizzi e Francisco Espinhara -o Poema a Yoko Ono**- como forma de

expressar solidariedade pela perda de John Lennon, em 1980, e que marca outra maneira de

expressao do Movimento para combater o individualismo nas artes. Desse tipo de produgao,

cito o texto e apresento a imagem do jornal nanico:

Teus cabelos

Cortados

Tentam

Amarrar a pomba.

E te queremos guerreira
Para que venhas

Toda armada de afeto

A inundar os becos do mundo

Como uma catarata
De fogos

De maos

E de peitos

Buscando uma luz indestrutivel

Que enalteca 0 nosso povo
(Imagine

Coloquei minha mao

Na arapuca do universo

E a paz me mordeu

(Santos; Aguillar; Ferreira; Pellizzi; Espinhara. In: Americanto, 1982).

22Anexo 16 - Capa do jornal ‘nanico 'Americanto, com o Poema a Yoko Ono, escrito de forma coletiva por poetas

do MEIPE.
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- AMERICANTO

Jornal Cultural

ANO 1 - N¥ 3 - Janeiro - . 1982 - Recife _ - PE.
Cr$ 25,00

' POEMA X YOKO ONO

Teus cabelos
cortados
7

'E te queremos guerreira
) para que venhas

§ toda armada de afeto Ls
a inundar os becos do mund y &
como uma catarata de fogo

de maos

e de peitos
buscando uma luz indestrutivel
que enalteca nosso povo
{Imagine

coloquei a mao

fa arapuca do universo
e a paz me mordeu).
Poema conjunto: Samuel Santos

Avanilton Aguila:
Fatima Ferreira

fm W Héctor Pellizzi
‘f; ‘ Francisce Espinhara

Na verdade, sobre esta produgdo coletiva que renova em relacio ao individualismo e

as vaidades no campo das artes, diz Fitima Ferreira em sua entrevista a esta pesquisadora

(Apéndice B):

Produzimos nossa poesia na forma coletiva ou individual, publicando nossos livros e
vendendo-os de mdo em mao. Participdvamos de todos os eventos na mesma
proporg¢ado que os demais poetas! Nossa produgio poética foi tdo importante quanto a

deles!

Isto ndo impediu que aqueles que cultuavam a tradi¢do estivessem nas atividades do
MEIPE e dele fizessem parte, pois os Independentes ndo estabeleceram regras em sua Carta de
principios, o que facilitou a participacdo de todo e qualquer artista, fosse de vanguarda ou ndo.
Apresento os poetas Inaldo Cavalcanti e Cicero Melo, cujos poemas parecem
manifestar formas da tradicdo de maneira mais contundente. Neles, as formas fixas e metros
regulares aparece com maior recorréncia, atrelados a outros elementos estilisticos formais que

os situam na posi¢ao de ainda ligados a tradi¢ao. Transcrevo o poema [ltaca, de Cicero Melo:

Retornando a [taca

A nave singra os sonhos nus do mirmore,
Cruzando a soliddo e sempre célere.
Carrega cuidadosa o nauta célebre,

E aquele transformado em pétrea arvore.
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Um lutou, desdobrou a rota barbara

Dos dias que da vida exigem t€mpera;

O outro, tecendo de ondas sua t€émpora,
Transmudou-se de mundos, sempre miscara.

O primeiro se fez, de acasos, integro;
O segundo buscou, em rumos tropegos,
Desvendar o inefavel do seu intimo.

Mas, ambos se perderam: mar adultero.
Hoje, mudo, acompanho, olhos séfregos,
Ulisses retornando ao métrio utero (Melo, 2019,p. 167).

Note-se que esses tracos da tradicao ndo sio apenas tracos comuns a poesia produzida
pelos/as jovens poetas, mas aparecem de forma recorrente na poesia de autoria feminina,
particularmente em Dione Barreto e seus primeiros livros, tornando-se especificidade do seu
estilo e de sua expressdo. Aqui, apenas a titulo de exemplo, transcrevo o soneto Qutros sinais,

publicado no livro Feitico do siléncio, em 1984:

dependo dos medos e do acaso,

da lampada de neon acesa,

das sombras que tombam sobre a mesa
velando meu retrato aos pedagos.

nao fosse a fantasia um habito,
nem a humanidade eterna deusa,
além de mim, um ego nada,
riscos, acaso, desprazer, restos.

se infeliz e gasto o desespero,
siléncio, paz, soliddo e zelo
querem que ainda a certeza baste,

mesmo que o monstro - hdspede do mal,
jugo perverso, defensor do caos
destrua os sonhos, perpetue o medo (Barreto, 1984).

Evidentemente, os principios da tradi¢do (soneto, versos metrificados em decassilabos,
estrofes regulares) estiveram muito mais presentes na poesia da chamada Geragao 65 de poetas
pernambucanos, em que se destacam Alberto da Cunha Melo, o maior cultuador do verso
octossilabico do pais, e Celina de Holanda, cujo processo de construcdo ressuscita a estrofacao
e o verso medido como tragos de sua expressao.

Sobre essas caracteristicas de Dione Barreto, em reportagem de 15 de abril de 1984,
no Jornal do Commercio, na coluna Commercio Cultural,>>Cunha Melo disse: “[...] vocé tem
sido apresentada como poeta “independente” ou “marginal” e eu acredito que s6 em parte isso
pode ser dito, e mesmo com as devidas cautelas [...]”; isso porque, segundo o poeta, na mesma

reportagem, Barreto esta mais “proxima das geragdes epigonas” de 45 do nosso Modernismo e

2 Anexo 17 - Ensaio sobre Dione Barreto, do poeta Alberto da Cunha Melo.
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a de 65 de poetas pernambucanos. Na Geragdo 65, surgiu um considerdvel nimero de mulheres
poetas, além de Celina de Holanda, tais como Lucila Nogueira, Andrea Mota, Nilza Lisboa,
Vernaide Wanderley, Myriam Brindeiro e Tereza Tendrio, todas de qualidade inquestiondvel.

O que se observa nas obras de diversos autores - neste caso especifico, das autoras que
participavam do grupo é a consolidagdo de uma poética do pluralismo, em que a multiface
representava, por si sO, determinada identidade do mundo contemporineo ou, se assim se pode
dizer, o lado contemporaneo e fragmentado do estilo como se tem nas primeiras obras de Cida
Pedrosa e Fatima Ferreira.

Esse trago se incorporava a diversas roupagens em que as formas expressivas surgiam
em Cida Pedrosa, Fatima Ferreira e Dione Barreto. Esta tdltima transparece uma maior
identidade com as formas da tradi¢do, sem que isso signifique que sua poesia € resultante de
um estilo tradicionalista; alids, ironicamente, os Independentes denominavam os livros de
outros autores/as em suas orelhas de livros ou contracapas de “Cléssicos da Literatura
Independente”?.

Os discursos de Cida Pedrosa, Fatima Ferreira e Dione Barreto permeiam os discursos
que corriam na ‘boca do povo’ e da juventude da época, em suas manifestacdes mais cotidianas
e simples, especialmente na obra das duas primeiras, em que os tipos € as cenas comuns
prevalecem, em contraponto ao risco do sensual e do sublime, mais evidente na dltima, assim

como as formas mais tradicionais, tal como nos poemas a seguir:

SATI NO CORPO DO FOGO

Rasguei as surradas roupas
Pensei: -Enfim estou nua
Mas grande foi a surpresa
Ao descobrir as grades tuas

Estavam presas ao corpo
Qual cavaleiro em selim
Nas entranhas traziam o fogo
Que ousei reter em mim

De roupas tentei em vao cobrir

A nudez que assim se revelava:

Como a dor no espelho a se partir

Como brasa e chama, como chama e lava

E no espelho dos sonhos, vi a pira

E também o meu destino de Sati:

A alma se foi para um lado

O corpo em fogo a cair (Pedrosa, 1986, p. 19).

24Anexo 18 - Capa e contracapa do livro Vida transparente, de Francisco Espinhara.
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Frente e verso
(Em defesa do Prazer)

tantas vezes a mentira por desfeita
busca o sonho do castigo da verdade,
quantas vezes em defesa da liberdade
desejou para si mesma esse direito?

tantas vezes a ideia, livre e bruta
absurda, incansavel e invisivel,
quantas vezes relutando desprezivel
a palavra se castiga e se assusta?

tantas vezes o macho nem sempre décil,
firia cega pela fémea tantas vezes,
traz no prazer a violéncia ignorante.

ponto a ponto reconstruo frente/verso
o prazer original que a duras penas
se resguarda moribundo tantas vezes (Barreto, 1984, p.41).

MASCARA

Os cilios posticos

nao modificam

tua visdo da realidade

o batom

o blash

e 0 p6 compacto

nao escondem as marcas
dos socos da vida

o perfume francés

ndo tira o cheiro acre

de tua bunda suja (Ferreira, 1981, [n.p.])

O primeiro poema, Sati no corpo do fogo, de Cida Pedrosa, publicado originalmente
no livro O cavaleiro da epifania (1986), embora ndo apresente regularidade métrica, encontra
vdarios pontos de contato com a tradi¢do, por sua estrutura formal de estrofes regulares, com
quatro versos, em forma de quadras, rimadas com esquemas diferentes entre si: na primeira, o
esquema usado é o de rimas interpoladas; na segunda, esquema sonoro cruzado e da mesma
forma na terceira, misturando-se na ultima estrofe. Nesse aspecto, Cida Pedrosa difere de Dione
Barreto e Fatima Ferreira: da primeira, por ter uma aproxima¢do maior com as formas da
tradi¢ao; da dltima, por ndo ter quase nenhuma proximidade com essas formas, como se percebe
nos poemas Frente e verso e Mdscara, transcritos acima.

O poema Frente e verso, de Dione Barreto, se encontra em uma parte do livro Feitigo
do siléncio, de 1984, intitulada O prazer de ser soneto. Voltarei a tratar desse poema em secao
especifica, mais adiante, mas ja é possivel adiantar sua forma de soneto e que, além de
demonstrar explicitamente relacdes com as formas da tradi¢do, Barreto utiliza diversos recursos

como a métrica e a rima, além das andforas presentes nas trés primeiras estrofes.
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Féatima Ferreira traz, no corpo de sua escrita, leves relagdes com essa mesma tradicdo.
Seus versos livres, curtos e diminutos guardam relagdo mais préxima com a margindlia dos
anos 1970, como se observa no terceiro poema, que também tratarei na terceira secio deste
trabalho. O poema Mdscara revela seu aspecto simbdlico pela prépria imagem que invoca, mas
que se manifesta nas instancias dos versos curtos e da linguagem direta, sem subterfigios.

Foram de Cida Pedrosa, Dione Barreto e Fatima Ferreira os primeiros gritos de mulher
em dire¢do a renovacio dos poetas do Beco da Fome? e adjacéncias, onde o grupo de origem
viveu suas primeiras experiéncias de poética de rua e onde se deu parte da organizagdo
preparatdria para o I Encontro de Pernambuco de Escritores Independentes.

O Beco da Fome era um centro simbdlico da independéncia e da proximidade com as
camadas economicamente menos favorecidas da populacdo; ali ficavam os botequins
frequentados por estudantes e trabalhadores de rua, tais como ambulantes e prostitutas, que se
revelavam ao cair da noite no centro da cidade, enquanto nos bares da Rua Sete de Setembro,
onde terminava o Beco, concentravam-se os profissionais liberais e servidores publicos,
inclusive os que compunham o niicleo da chamada Geracao 65.

Dessa forma, divididos os espagos em uma mesma quadra do centro da cidade, que se
espalhava pela Avenida Guararapes e adjacéncias, os poetas do niicleo embriondrio armavam
as atividades que ocorriam nas livrarias Sintese e Sete, no proprio Beco da Fome, em frente as
Lojas Americanas, na Praca do Sebo, sobre as pontes do Recife e no Pitio de Sao Pedro.

Tais questdes levaram parte do Movimento a viver quase um anonimato; salvo
rarissimas excegdes, poucos escritores foram efetivamente lidos pelos leitores mais
especializados, o que se observa em relagdo as poetas em andlise e aos poetas do nicleo
embriondrio, bem como alguns que participaram desde os seus primeiros eventos, como € 0caso
do poeta e cineasta Wilson Freire. Wilson se vincula a poesia de expressdo mais popular e
culturalmente mais relacionada as formas da tradi¢ao medieval, como a estrofagc@o e os versos
de metros minimos ou as redondilhas maiores e menores (de cinco e de sete silabas). Parte dessa
produgdo apareceu, inicialmente, nos jornais nanicos publicados na esfera do Movimento e em
algumas outras esferas.

Assim, na se¢d@o a seguir, passo a analisar esses trabalhos no aspecto coletivo, no que

se refere a autoria feminina.

Anexo 19 - Imagens do Beco da Fome, centro de Recife.
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2. CIDA PEDROSA, DIONE BARRETO E FATIMA FERREIRA: AS VOZES, AS
VEZES E 0OS ESPACOS

Ao investigar um grupo de poetas, uma das primeiras questdes a ser considerada € o
discurso que cada um apresenta e que resguarda parte de sua histdria, assim como sua expressao
estilistica e a forma como se deu a construcio de sua linguagem. O que enfatizo no titulo desta
secdo reitera o espaco da autoria feminina, os espagos em que vivem e que se tornam
predominantes em suas linguagens, essencialmente nas vozes e na historia.

Assim, nesta secdo, trato dos aspectos conjunturais que envolvem o momento histérico
do recorte temporal aqui enfocado (anos 1980), tais como a repressao, as agcdes de resisténcia,
os dados biogréficos de cada uma das poetas analisadas, que se traduziram nos seus projetos
estéticos e em suas obras, além dos espacos de vida, de historia e de linguagens, especialmente
aquele dominado pelo que se convencionou chamar de ‘imprensa nanica’.

Na maior parte das vezes, temos o hédbito de ignorar o que ndo se apresenta diante de
nos, quando se trata de algo desconhecido ou novo aos nossos olhos. Parece comum ao destino
da poesia guardar um segredo, uma manifestacdo que s6 se desvendard pela curiosidade e
talento do leitor. E como se estivéssemos adentrando em um mundo desconhecido e repleto de
surpresas, que podem ou ndo nos agradar. E esse o sentimento que me invadiu quando me vi
frente a frente com a producdo poética de Cida Pedrosa, Dione Barreto e Fatima Ferreira, trés
representativas vozes femininas da literatura pernambucana dos anos de 1980, que atuaram no
MEIPE e que constituem o corpus deste trabalho.

Passadas quase quatro décadas, essas poetas comecam a despertar, junto com outras
producgdes da época, o interesse da critica quanto a sua importancia e validade como poéticas e
projetos estéticos diferentes, embora permeados por elementos discursivos comuns. Desse
modo, dediquei-me a conhecer e analisar a producdo dessas mulheres. Os textos foram
extraidos, em maioria, de livros publicados por Cida Pedrosa, Dione Barreto e Fatima Ferreira
na década de 80do século passado, os quais refletem o contexto da producao literaria da mulher
na perspectiva do MEIPE, em especial da poesia de autoria feminina e seus desdobramentos
nos anos posteriores, os quais envolvem, aproximadamente, a constru¢do de outras 25 obras.

Trago aqui um recorte diacronico, considerando um conjunto de livros publicados no
transcorrer dos anos de 1980 fora do eixo Sul/Sudeste, que, apesar de sua importancia e
dimensao, ainda ndo recebeu o devido olhar da critica, salvo algumas excecdes, a exemplo de
Cida Pedrosa, que, no ano de 2020, teve um de seus livros, Solo para vialejo (2019), como

vencedor do Prémio Jabuti em duas categorias e que comeca a despertar interesse académico e
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editorial recente e Dione Barreto, que, em 1989, recebeu men¢io honrosa do prémio Mauro
Mota de Poesia, em Pernambuco, com o livro Do amor e suas perversidades.

Na verdade, minhas reflexdes apontam para esse esconderijo em que repousa parte dos
livros produzidos por mulheres. O foco maior da andlise, porém, permanece sobre as obras
publicadas nos anos de 1980, em virtude da necessidade de estabelecer as relacdes entre a
histéria do MEIPE e sua produgdo de autoria feminina, bem como as relagdes entre as proprias
autoras e respectivas obras, o que leva o leitor a adentrar nos discursos, espagos e vozes com as
quais se constroem as identidades poéticas.

Trata-se, portanto, de uma pesquisa que apresenta essa poesia quase 50 anos apds sua
producdo, ocorrida no seio da repressao imposta pelo regime militar; € um trabalho que se veste
de importancia significativa e diferenciada, em virtude do que essas obras representam
enquanto marcas do processo de liberacdo da mulher, em sua dimensdo politica e social, em
uma época extremamente desfavordvel a tal producdo, por sua prépria natureza e pelo
conservadorismo politico cultural.

Retnem-se aqui expressoes literdrias que oscilam entre o poema-denuncia dessa
condi¢do politica e social e a dimensdo erotico/sensual que, em boa parte da obra, se torna
espaco de representacdo dessa dentincia, em que 0 corpo e seu campo expressivo se expandem
para alcancar o nivel simbdlico de representacdo e reconfiguracdo das trés linguagens das
poetas em anélise.

Na subsecdo a seguir, passo a tratar do percurso individual dessas vozes em suas

respectivas obras.

2.1 As vozes

Cida Pedrosa nasceu em Bodocd, no sertdo pernambucano, em 18 de outubro de
1963.Desde cedo, se sentiu atraida pelas letras. Em 1978, deixou a cidade natal e seguiu para o
Recife, onde se consolidou como poeta, lancando, em 1981, com Eduardo Martins, o primeiro
dos seus dez livros, Restos do fim. Tornou-se feminista, comunista e engajou-se na luta em
defesa dos direitos humanos. Ainda adolescente, em 1980, integrou o MEIPE.

Em 1987, formou-se na Faculdade de Direito do Recife e, posteriormente,
especializou-se em Ciéncia Politica, na Universidade Catdlica. Engajou-se nas causas sociais
no Centro de Defesa dos Direitos Humanos da Diocese de Palmares. Em 1985, ingressou na
gestdo publica, assumindo a chefia do departamento juridico do Instituto de Pesos e Medidas

(IPEM). Em 1999, passou a integrar o corpo juridico do Centro Dom Helder Camara de Estudos
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e Acdo Social (CENDHEC) e, em seguida, assumiu a coordena¢do do Movimento Nacional de
Direitos Humanos. Cinco anos depois, assumiu a gestao da Secretaria da Mulher do Recife.

Em 2020, foi eleita para o primeiro mandato como vereadora na Camara Municipal do
Recife e foi agraciada com o mais importante prémio da literatura nacional, o Jabuti, concedido
a seu nono livro, Solo para vialejo (2019), vencedor nas categorias Poesia e Livro do Ano. Cida
Pedrosa foi a primeira escritora pernambucana a receber esse prémio. Em 2022, com Araras
vermelhas (2022), recebeu o prémio de Melhor Livro de Literatura, pela Associacdo Paulista
de Criticos de Arte. Ainda nesse mesmo ano, em formato e-book, lancou seu décimo livro,
Estesia. Atualmente, trabalha em trés projetos: um com sua prosa poética, outro com a poesia
erética que produziu e um livro de contos, ainda sem titulo. A poeta publicou os seguintes
livros: Restos do fim (1981), O cavaleiro da epifania (1986), Cantaro (2000), Gume (2005),
As filhas de Lilith (2009), Mitidos (2011), Claranda (2015), Gris (2018), Solo para vialejo
(2019), Estesia (2020) e Araras Vermelhas (2022).

Fatima Ferreira nasceu em Olinda-PE, um pouco antes da ditadura militar, numa
familia de carnavalescos, artistas e gente simples, profundamente ligada a natureza e ao mar.
Ainda na infincia, descobriu os livros como uma de suas brincadeiras favoritas. Na década de
1980, ingressou na Faculdade de Direito do Recife, na UFPE, por opc¢do e porque gostava de
escrever. La conheceu Sérgio Lima Silva e Erickson Luna. Convidada por Sérgio para fazer
parte do jornal alternativo Agora nds, juntou-se a Samuca Santos, Geni Vieira, Glauce Meira e
Jayme Benvenuto e, em seguida, criou as Edi¢des Bandavudé com o mesmo grupo. No ano
seguinte lancou dois de seus livros: Decomposi¢cdo (1981) e Dedetizagdo-Dia de festa (1981).

Ainda em 1981, conheceu Francisco Espinhara e Eduardo Martins e passou a fazer
parte do nicleo embriondrio do MEIPE, somando-se também a Cida Pedrosa e Héctor Pellizzi.
No Movimento, publicou, com Héctor Pellizzi, os jornais alternativos Americanto (1981) e O
Cantaro (1984). Em 1992, langou o livro bilingue (portugués e espanhol) Asas de sangue
(1992), com traducdo de Héctor Pellizzi, excepcionalmente bem recebido pela critica
pernambucana da época, o mesmo ocorrendo com Colagem dos gestos (1985), ambos
publicados de forma independente.

Participou de varias antologias publicadas no estado de Pernambuco, entre elas, O
Album Recife (1987), organizado por Jaci Bezerra; a antologia que consta do livio Movimento
de Escritores Independentes1980/1988; Historia e Coletanea (2000), de Francisco Espinhara;
Marginal Recife (2003), organizada por Cida Pedrosa, Miré e Valmir Jordao, publicada pela

Prefeitura do Recife; Olhares (2004), coletanea de cronicas, edicao Funcultura, organizada por
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Elizabeth Siqueira; em 2005, participou da antologia Pernambuco, terra da poesia, organizada
por Claudia Cordeiro e Antonio de Campos.

Em 2012, contribuiu e participou do documentario de conclusao do curso de Radio e
TV da UFPE, de Mariane Bigio, M.E.I ao MEIO, importante trabalho que traz alguns
depoimentos de outros ativos participantes do MEIPE e de outras mulheres. Sete anos depois,
foi referéncia no livro Movimento de Escritores Independentes de Pernambuco, Historia e
Produgdo Literdria, de Maria Elizabete Sanches e Eduardo Martins, que reflete a realidade
historica da época e que também traz uma amostra significativa dos principais autores do
Movimento.

Ainda inéditos, Fatima Ferreira tem os seguintes trabalhos: Cabeca de todos e a
verdade de cada um (Filme e livro sobre o MEIPE); Passarinhar- historia infantil; A Invengdo
das flores- poesia ilustrada e Minicronicas escritas nas ruas. Atualmente, Ferreira se dedica as
artes plasticas; foi selecionada para uma exposicao coletiva no Museu de Arte Contemporanea
de Pernambuco (MAC/PE), no ano de 2020.

Dione Barreto nasceu em 9 de fevereiro de 1955, na pequena e agitada cidade de
Campina Grande, na Paraiba, na Serra da Borborema. Antes de chegar a Recife, em 1977,
passou dois anos e meio em Jodo Pessoa, cursando Psicologia, mas a formagao em Psicologia
s se concluiriaem Recife, anos mais tarde.

Por convite, ingressou como funciondria na Funda¢ao JoaquimNabuco, onde trabalhou
entre os anos de1986 até 2002. Atuou na vida cultural de todas as cidades por onde passou e,
ainda na adolescéncia, publicou seu primeiro livro de poesia, Circulo vazio (1973), que se
esgotou em curto espaco de tempo. Fez teatro amador com o grupo Cacilda Becker, em
Campina Grande, sendo premiada com a peca de Oscar Von Pful, no Festival de Arcozelo, no
Rio de Janeiro. Editou o jornal cultural da Cia. de Cimento Matarazzo, em Jodo Pessoa. Durante
trés décadas, atuou na vida cultural do Recife, sendo a primeira mulher a assumir a
presidénciada Unido Brasileira de Escritores (UBE/PE), no biénio 1993/1994. Antes disso,
participou das gestdes de Paulo Cavalcanti, Nagib Jorge Neto e Frederico Pernambucanode
Mello, com atuacdo no Conselho Fiscal, na Secretaria-Geral e na Vice-Presidéncia. Foi eleita
para a UBE/PEna chapa de Recriagao da institui¢ao, encabecada por Paulo Cavalcanti.

Na sua gestao, realizaram-se os projetos de edi¢dao da Revista 58 e a producao periédica
do jornal informativo da entidade, bem como foram criados osnticleos da UBE no interior do
estado de Pernambuco. No periodo de 1995 a 2000, assumiu a Vice-Presidéncia e a Presidéncia
do Conselho Municipal de Cultura do Recife. Participou ativamente de encontros pioneiros para

discussao da politica cultural do Recife e de Pernambuco, entre eles: I Encontro de Politica



54

Cultural para a Cidade do Recife; II Congresso Nacional de Escritores (Sdo Paulo/1984), com
a elaboragdo e entrega da Carta de Olinda; I Congresso de Escritores do Nordeste (organizacdo)
e do I Encontro Estadual de Escritores Independentes de Pernambuco, o que a colocou em rota
de participacdo no grupo.

Dione Barreto publicou os seguintes livros e participou das seguintes antologias:
Circulo vazio (1973); Feitico do siléncio (1984); Do amor e suas perversidades (1988) -
recebeu o Prémio Mauro Mota de Poesia-mengao honrosa, em1989; Desiguais (1995); A noite
em que prolongamos o sol (2022); Poesia viva do Recife (1996), organizada por Juareiz
Correya; Movimento de Escritores Independentes de Pernambuco 1980/1988 (2000),
organizado por Francisco Espinhara; Corpo lunar (2002), Antologia poética, organizada por
Edileusa da Rocha -Sistema de Incentivo a Cultura Lei 16.215/96 no Recife; Retratos - a poesia
feminina contempordnea em Pernambuco (2004), organizacio de Elizabeth Siqueira;
Pernambuco, terra da poesia (2005), com organizacdo de Antonio Campos e Cldudia Cordeiro.
Dione Barreto incorpora em seus textos parte das formas da tradi¢do e da sensualidade na
linguagem poética, afastando-se um pouco da contextualizagdo politica da época.

Expostos os aspectos histdricos e biograficos, passo a tratar das vezes que estas autoras
(n2o)tiveram e em seguida dos espagos efetivamente ocupados por elas na construcdo de seus
discursos presentes na midia nanica do MEIPE; discursos ora repletos de marcas e recorréncias

individuais, ora estabelecendo pontos de contato entre si.

2.2 As vezes

Em nossa literatura, raros foram os momentos em que a poesia de autoria feminina
teve destaque ou vez como expressao de viés coletivo, especialmente atuando em forma de
movimento como se tem no MEIPE, embora essa nao fosse a intengdao do Movimento. Esse
ineditismo, em parte, aponta para as poucas possibilidades em que a autoria feminina teve
espaco e destaque na producdo poética registrada em nossa historiografia literdria, tanto em
nivel estadual quanto nacional.

Isso se deu pelo processo de formacao da nossa cultura no que se refere ao cerceamento
da participacdo da mulher em determinadas fun¢des intelectuais, o que, historicamente, pode
ser observado ndo somente em relagdo as autoras em questao, mas também a muitas outras. Sob
esse aspecto, lembro o que diz Michelle Perrot (2019), em seu livro Minha historia das
mulheres, apontando para a secularizacdo dessa conduta até entre os mais esclarecidos quanto

a formacgdo e participacdo das mulheres, inclusive filésofos:
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Os filésofos das luzes ndo pensam muito diferente. E preciso ministrar as meninas
“luzes amortecidas” filtradas pela nocéo de seus deveres. Assim diz Rousseau: “Toda
a educagdo das mulheres deve ser relativa aos homens. Agradé-los, ser-lhes tteis,
fazer-se amar e honrar por eles, crid-los, cuidar deles depois de crescidos, aconselhd-
los, consold-los, tornar-lhes a vida agraddvel e suave: eis os deveres das mulheres em
todos os tempos, e o que se deve ensinar-lhes desde a infancia” (Perrot, 2019, p.
92.Grifos da autora).

Nesse sentido, cabe a reflexdo sobre as origens do MEIPE, que se desenvolveu no
contexto de um quase final de ditadura, em uma sociedade das mais conservadoras no que se
refere a questdo de gé€nero, em que era inimagindvel “a vez” da mulher. Estamos na sociedade
nordestina, completamente dominada pela presenga masculina, cujas raizes remontam a cultura
conservadora e cristd da Idade Média e de onde se extrai parte da formacdo da época
tradicionalista da regido.

Assim, no que se refere a hierarquia dos gé€neros — que, na cultura nordestina, se
percebe de forma acentuada—, lembro o pensamento de Pierre Bourdieu (2014) que, em outro
contexto, reflete sobre essa questdo em A dominacdo masculina (a condicdo feminina e a
violéncia simbdlica):

Essa evocacdo do conjunto de instancias que contribuem para reproduzir a hierarquia
dos géneros deveria permitir esbogar o programa de uma andlise histérica do que
permaneceu e do que transformou naquelas instincias; andlise esta que, por si s0, pode
fornecer os instrumentos indispensdveis a compreensao tanto daquilo que podemos
constatar ter, nao raro de forma surpreendente, permanecido constante na condi¢do
das mulheres (e isto sem precisar invocar a resisténcia e a ma-vontade masculina ou

aresponsabilidade das préprias mulheres), quanto das mudangas visiveis ou invisiveis
que tal condigdo experimentou em periodo recente (Bourdieu, 2014, p. 123).

Leia-se aqui a evocacdo das instancias representativas e contributivas para a reproducio da
hierarquia dos géneros, fundamentalmente o Estado e a Familia: o primeiro, pela discriminagio
econOmica e de papel laboral e a segunda como nucleo, por atribuir papéis inferiores as
mulheres, especialmente na drea social, consolidando a hierarquia de género, que sempre coloca
o feminino em posicao inferior ao masculino. Embora naquela época ninguém pensasse sobre
a questdo do género, o fato € que essa producao literdria ocorreu nas instancias do MEIPE.
Assim, a poesia de resisténcia da mulher encontra-se40 anos distante do contexto
historico atual e sob um sistema repressivo imposto pela sociedade e pelo regime militar, como
estratégia para silenciar artistas e pensadores da época. Isso se reveste de importancia
significativa, se consideradas as marcas estilisticas e sociais no processo de liberacao da mulher
em relacdo a dominag¢do masculina a que se refere Bourdieu (2014), levando-se em conta os
estratos socioculturais e a demarcagdo/delimitacdo regional em sua dimensdo linguistica e
cultural. S0 os momentos em que a mulher assume a vez, em uma época extremamente

desfavoravel a pratica de atividades de grupos.
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Por esse viés, aglutinam-se em Cida Pedrosa, Dione Barreto e Fitima Ferreira
expressoes que oscilam entre o poema-dentncia dessa condi¢cdo humana, politica e social e a
sua dimensdo subjetiva, em muitas situacdes erdtica e sensual. Nao se pode esquecer que o
corpo, especialmente o da mulher, sempre foi objeto de tabus e preconceitos, gerando, histdrica
e socialmente, as mais variadas punicdes aquelas que tentavam transpor os limites impostos
pela religido e pelas condutas culturais, de forma generalizada, colocado como objeto do desejo
e, consequentemente, objeto do pecado.

Nao obstante o recorte espago-temporal ser os anos de 1980, com vistas a estabelecer
as relacdes entre o que foi produzido a época com a producdo mais atualizada, enveredei por
livros mais recentes das autoras, especificamente Gume, de Cida Pedrosa (2005), sem, no
entanto, perder de vista o objetivo principal, que € refletir sobre como se deu o surgimento
dessas mulheres na literatura pernambucana dessa década e quais relacOes existem entre sua
producdo e o espaco histdrico-social. O mesmo se dd com o primeiro livro de Dione Barreto
Circulo Vazio, publicado em 1973, portanto, antes do inicio do MEIPE.

Se pensarmos em alguns momentos anteriores, em especial o da Geracdo 65 de poetas
de Pernambuco, a participacdo da mulher ja ocorria de forma significativa, alterando-se, neste
caso, apenas os momentos do processo de repressdao no Brasil e o fato de, no MEIPE, essa
participacdo acontecer de uma forma mais coletiva, sob um programa delineado nos encontros
realizados pelo Movimento.

Na Geragdo 65, vozes marcantes, como as de Tereza Tendrio, Celina de Holanda,
Lucila Nogueira e Vernaide Wanderley, ja trazem a seriedade e a qualidade com que as
mulheres comec¢am a ocupar os limites espaciais e rompem com as amarras da cultura patriarcal,
lembrando a presenca marcante de Cecilia Meireles na geracdo de 1930 do Modernismo, com
posi¢des que ja apontavam para a resisténcia a intransigéncia do sistema conservador da época.

A primeira década do regime repressivo foi estratégica para seu desenvolvimento e
manutencdo; a segunda década, anos 1970, viveu os desdobramentos de todos os atos
institucionais editados na década anterior. Ja a década de 1980 recebeu o reflexo de um sistema
que iniciou seu processo de declinio, agonizando diante da reorganizacdo social e os varios
movimentos de rua em sua pluralidade e diversidade, irredutiveis ao retorno do processo
politico democrético ao pais, o que s6 se daria em meados da década de 1980, com a elei¢do
ainda indireta de Tancredo Neves para a presidéncia da republica.

A Geragdo Independente, portanto, vivenciou e atuou sobre esse processo em seus
cinco anos finais (1980-1985), assistiu e participou do movimento ‘Diretas Ja’, com o resgate

das atividades poéticas de rua, especialmente os recitais, entre os centros das cidades de Recife
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e Olinda e parte de suas periferias geograficas e socioculturais, entre elas a rua Sete de Setembro
e as avenidas Conde da Boa Vista e Guararapes, em Recife e o Alto da Sé em Olinda, que
funcionaram como espacos catalisadores de diversas mobiliza¢des nas duas cidades.

As primeiras publicacdes de Cida Pedrosa, Fatima Ferreira e Dione Barreto demarcam
muito bem os limites temporais aos quais me refiro: essas autoras publicaram seus primeiros
livros no inicio dos anos de 1980. Pedrosa e Ferreira, em 1981 e 1982, respectivamente, e Dione
Barreto, em 1984 se considerarmos o recorte temporal da década de 1980. Esses livros ja trazem
parte dos tragos dessa poesia erodtica/sensual e de resisténcia.

Os titulos do primeiro livro de Pedrosa e Eduardo, Restos do fim (1981), e de Fatima
Ferreira, Dedetizacdo (1981), ddo uma medida exata do contexto em que a linguagem da
resisténcia se faz presente. Restos do fim aponta para as sobras e o fim de festa do regime militar
e Dedetizagdo para a necessidade da faxina sociopolitica necesséria a consolidagdo do novo
tempo, com as diversas vozes da mulher emancipando-se em seu discurso.

De Restos do fim e de Dedetizacdo, transcrevo, a seguir, os poemas Segue-Ira e

Dedetizacdo, com o intuito de reafirmar o dito anteriormente:

SEGUE A CEGUEIRA
SEGUINDO  SOLDADOS
GUIANDO-OS .........

CEGOS... (Pedrosa, 1981).

dedetizacdo

hoje

ndo havera fantasmas

nem assombragdes

todas as portas serdao abertas
todas as gavetas de medo

terdo seus segredos desvendados
ndo havera torturas caladas

que ndo déem o seu berro

e nas casas

tudo ficara posto

a uma claridade divina

para a dedetizacdo (Ferreira, 1981).

Em Dione Barreto, no Feitico do siléncio (1984), o momento experienciado € o final
agonizante do sistema repressivo, que se daria no ano seguinte, em 1985; talvez por isso mesmo
o livro traga uma temdtica menos denunciadora que os de Cida Pedrosa e Fatima Ferreira,

anteriormente citados, e bem mais voltada para as questdes pertinentes a poesia dentro dessa
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novissima possibilidade de liberdade consagrada e a voz da mulher, que, em parte, aparece sob

a marca do siléncio. Dela destaco Sexo: feminino.

eu sou mulher,

antiga besta de um aborto mal feito,
tirada da costela de Adao

por pura Ilusio,

e se ndo me falha a memoria

como poderei eu estar na histéria

se o deus que me pariu ndo era fértil?

eu sou mulher,

antiga besta de um aborto mal feito,

comi a mag¢a para nao morrer de fome

e o ato de comer virou simbolo do pecado.
addo ndo foi a vitima,

como queriam tantos,

mas um simples aproveitador disfargcado.

eu sou mulher,

antiga besta de um aborto mal feito,
vim do século zero,

gerei o cristo, filho de sdo josé

e fui, tal qual madalena,

sutilmente reconhecida como puta
porque jesus também era filho de deus.

eu sou mulher,

antiga besta de um aborto mal feito,
soberba distrac@o de uma triade

que por acaso é masculina,

que se reproduziu de si mesma

e se designou: pai, filho e espirito santo.

eu sou mulher
e ja ndo permito acreditar
na simbologia de uma mentira histérica (Barreto, 1984).

Sob esta 6tica, como destaca Antonio Candido, ndo se trata de mero olhar que procura
“estudar em que medida a arte ¢ expressao da sociedade”, nem em que medida € “social”, “isto
¢, interessada nos problemas sociais”, mas, sim, de que forma essa arte estabelece pela
constru¢cdo de sua linguagem as relagdes com o meio e seu contexto, de que maneira, como
diria o socidlogo, se dariam “os tipos de relagdes e os fatos estruturais ligados a vida artistica,
como causa e consequéncia” (Candido, 1967, p.25). Partindo-se do contexto da obra em si, tais
relacdes apontam para seu sistema constitutivo e sdo capazes de desvendar que universo
historico e social essas obras pretendem imitar, tomando-se a imitacdo, neste caso, enquanto
inven¢do que se pretende, de forma sub-repticia, com o objetivo de ludibriar os 6rgdos
fiscalizadores do regime.

Dessa forma, na constru¢ao do discurso das poetas em foco encontram-se as fontes
iniciais de pesquisa sobre as relagdes que estabelecem com a posi¢cdo da mulher e sua

participacdo no processo de resisténcia no pais por meio do sistema/obra. Cabe ressaltar a
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relacdo que, ainda muito jovens, essas poetas tiveram com a arte e suas diversas formas de
manifestacdo, tendo Cida Pedrosa, Dione Barreto e Fatima Ferreira publicado seus primeiros
textos no comeco da adolescéncia.

Aqui, cito os textos Surdos tambores, Epitdfio, Por trds da terra, Sombras e Dias, do
primeiro livro de Cida Pedrosa, Restos do fim (1981); Olindorgia, Roteiro das constelagoes,
Fecundo e Medida de forca, do segundo livro de Fatima Ferreira, Asas de sangue (1982), que
trazem a temética do erético-sensual e social como marca expressiva do contexto e do discurso
de autoria feminina. A seguir, a titulo de exemplo, demonstro uma breve andlise do poema

Olindorgia (Ferreira, 1982, p. 23):

Olindorgia

Em Olinda existe um convite
um acinte quase aceito
pra navegar de bar em bar.

Em Olinda existe um trajeto
Esse de andar nas trangas das ladeiras
E comer goiabas no quintal

Em Olinda existe um desejo
desvendar o seu sexo de mar
e dedilhar seus pelos dourados
vestidos de azul e sal

Em Olinda existe um marear
um cheiro de sereias verdes
vontade de rodopiar

e depois morrer por I4.

Desde o titulo do poema, a i1deia de indissociabilidade entre o espago fisico Olinda e a
remissao ao erotismo ji se da de forma a apontar para as imagens construidas pelo ritmo e na
constru¢do de cada uma das estrofes. Na primeira delas, a remissdo a leveza e os movimentos
de sobe e desce, que se realizam como convite para se “navegar de bar em bar”, parecem apontar
para as ondas do mar e para a propria geografia fisica da cidade em sua dinamica sensual, que
se faz de ladeira em ladeira, em um movimento de fluxo continuo, tal como se da na forma do
poema.

Ressalto que, neste livro, além da relacdo entre forma e sentido, a poeta, pela primeira
vez, exercita o modelo estrofico herdado da tradicdo como dominante de sua linguagem,
construindo o soneto invertido e ndo metrificado, com as duas primeiras estrofes com trés
versos e as duas tultimas com quatro, diferentemente do modelo tradicional. Além dessa
novidade da inversdo, Fatima Ferreira também opta pela assimetria dos versos, como se a
ado¢do desse processo de construcdo insinuasse o sem-limite do mundo erdtico e sua

insubordinagdo as regras impostas pelo mundo social. Esse trajeto ‘independente’ também
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associa a imagem do espago Olinda ao “desejo” de “desvendar” o “sexo” a partir do mar e por
ele, em um ritmo sensual, que dedilha os pelos e as ondas douradas de “azul e sal”.

Desse modo, as relacdes estabelecidas entre o mundo das dguas, no sobe e desce dos
oceanos, também constituem imagens de similaridade com a geografia do espaco em
Olindorgia e o movimento dos corpos, em suas relagdes sensuais e erdticas, resvalando na
esteira de Hilda Hilst (2017) no poema II do livro Amavisse, publicado na reunido Da poesia.
Observe-se que, ja na década de 1950, de maneira individual, Hilst produziu obra nessa direcao,

tal como se da no poema Olindorgia, de Fatima Ferreira. Vejamos o poema de Hilst:

II

Como se te perdesse, assim te quero.

Como se ndo te visse (favas douradas

Sob um amarelo) assim te apreendo brusco
Inamovivel, e te respiro inteiro

Um arco-iris de ar em dguas profundas.

Como se tudo o mais me permitisses,

A mim me fotografo nuns portdes de ferro
Ocres, altos, e eu mesma diluida e minima
No dissoluto de toda despedida.

Como se te perdesse nos trens, nas estacdes

Ou contornando um circulo de dguas

Removente ave, assim te somo a mim:

De redes e de anseios inundada (Hilst, 2017, p. 437)).

Sobre a relagdo erotismo-morte, considero o que destaca Georges Bataille (2017, p.35):
“Do erotismo, ¢ possivel dizer que € a provacao da vida até na morte”, cujo alicerce estd na
conceituacdo que o autor apresenta dos seres humanos como seres “descontinuos, individuos
que morrem isoladamente numa aventura ininteligivel, mas temos a nostalgia da continuidade
perdida” (Bataille, 2017, p. 39).

O que se encontra em grande parte dos poemas do Asas de sangue, de Fatima Ferreira,
também aparece em Cida Pedrosa e em Dione Barreto. Em seus respectivos processos
composicionais, as poetas expressam a sensualidade e a erotiza¢do, mais objetivamente na
primeira e de maneira mais velada na segunda. Nao raro, o que apresento nesta pesquisa resvala
em aspectos da resisténcia em que a linguagem do corpo e seus desdobramentos parecem
anunciar a atmosfera de liberdade que tomou conta do pais meia década depois e que se acentua
até os dias de hoje.

Em Literatura e resisténcia, Alfredo Bosi (2002, p. 118) define resisténcia como “um
conceito originariamente ético, e ndo estético. O seu sentido mais profundo apela para a forca

da vontade que resiste a outra forca, exterior ao sujeito. Resistir € opor a for¢a prépria a forca



61

alheia. O cognato préximo € in/sistir; o antdonimo familiar € de/sistir”. O mesmo Bosi, em O ser
e o tempo da poesia (1977, p. 146), diz que “a poesia resiste a falsa ordem, que €, a rigor,
barbarie e caos”.

Isso lembra bem de perto o que aparece na producdo poética de Cida Pedrosa, Dione
Barreto e Fatima Ferreira. Além do poema Olindorgia, de Ferreira, em que essa aparente ordem
desafia o universo via convite a desordem “moral”, tem-se essa aparente “desordem” nas
publicagdes iniciais de Barreto, o que se ameniza na forma um tanto tradicionalista de sua
linguagem.

Em sintese, Dione Barreto percorre os mesmos caminhos das duas primeiras autoras,
especialmente os caminhos de Olindorgia, de Fatima Ferreira, resguardando-se o que faz parte
de seu estilo individual, em muitos casos ainda herdeiro das formas da tradicdo, como se
percebe no poema Manifesto ao amor. Esse poema denota o que se pode ver em todos os
poemas do livro Feitico do siléncio (Barreto,1984, p. 22), que apresenta a constru¢do de textos
com as diversas formas de expressao poética, sem perder de vista as questdes contextuais dos
anos de 1980, entre elas a que se refere a mulher e seu universo intimo. Além do Manifesto ao
amor, sao bons exemplos, os poemas Fastigio da loucura, Preliidio, Ao amor (esse monstro) e
Por um instante, apenas, nos quais o universo subjetivo e o social aparecem como marcas de
um discurso que se antecipa a construcdo de uma nova €poca, cuja linguagem parece se
diversificar entre as esferas do feminino e suas lutas por independéncia.

A maior parte das vezes em que essas autoras apareceram no circuito da cidade se deu
por meio da imprensa nanica, nos jornais que muitas delas lideravam, de forma solitaria ou em
grupo, fazendo os registros da poesia de autoria feminina, de maneira a consolidar a ideia de
Movimento que existia desde o primeiro encontro realizado em Salvador, na Bahia.

Sob esta otica, na sequéncia deste texto, trato dos diversos espacos de midia que
propagavam a literatura produzida na época, em especial a de autoria feminina, dando €nfase a
forma coletiva como a poesia de autoria feminina apareceu publicada no espaco dos jornais
nanicos, nos principios dos anos de 1980, dentro do MEIPE, além da que ja se registrava nos

recitais de rua, nas exposi¢oes de poemas e outras formas de propagacao.

2.3 Os espacos

A posicdo conservadora da midia no estado de Pernambuco, 40 anos atris,
impulsionou a criacdo de uma midia paralela como sustentaculo da novissima producao literaria

que comecava a aparecer em Pernambuco e que ndo usava mordaga, como a midia oficialesca,
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em especial nas cidades de Recife, Olinda e outros municipios da regido metropolitana da
capital, espacos que atraiam boa parte de estudantes universitarios migrantes nao sé do interior,
mas de outros estados do Brasil, como € o caso das poetas Cida Pedrosa, Dione Barreto e Fatima
Ferreira.

Essa legido de poetas migrantes tinha em comum com a geracdo marginal o texto curto,
de protesto, que normalmente se alinhava com a piada e o sarcasmo, construidos com o fito de
apontar as mazelas do contexto social vigente. Tendo em vista esse aspecto, o poeta Alberto da
Cunha Melo traca uma linha do tempo em diversas regides do Brasil, no ano 2000, em entrevista
concedida a 25 intelectuais brasileiros de diferentes geracdes, entre eles Alfredo Bosi, Deonisio
Silva, Eduardo Martins, José Néumanne Pinto e Mdrio Hélio, publicada posteriormente em
2012, no livro Cantos de contar*®:

Se fizermos uma linha quadrupla de comunicagdo poderiamos alinhar Allen Ginsberg,
Jack Kerouac, Willian Burroughs e Gregory Corso (nos EUA); Cacaso, Chacal, Wally
Salomao e Ana Cristina César (no Sudeste) e Eduardo Martins, Francisco Espinhara,

Cida Pedrosa e Fatima Ferreira (aqui em Pernambuco), na década de 1980 (Melo,
2012, p.33).

O trecho acima nao faz referéncia apenas a histéria ou a um ou outro texto pincelado
no tempo e no espaco dos fatos literarios, mas, principalmente, a forma de se ler, dar e ter
conhecimento da producao literaria pelo viés da tradi¢do colonialista. Esse viés, preso a visdao
do colonizador, ofusca a leitura e a andlise de importante producdo literdria do periodo e
repercute naquilo que teremos mais adiante como produto de autoria feminina, no que se
apresenta como espaco da mulher, quase sempre ignorado.

Assim, com os principios de autonomia e liberdade de criagdo, nas primeiras
publicacdes de diversas autoras aparecem a marca registrada da autoria feminina e suas relacoes
com os discursos de resisténcia ao sistema politico vigente, bem como seu cariter de dentncia
das mazelas e dos problemas sociais que afetavam a nagdo, em especial do inicio da década de
1980, e que ainda persistem nos dias de hoje.

Essas reflexdes tomam como ponto de partida a discuss@o dos valores uniformes
atribuidos a essas obras, sem se buscar, eventualmente, a mdxima da transformagdao que
acompanha o cardter de qualquer manifestacdo de ordem literdria. Dai o questionamento dos
valores pré-estabelecidos em detrimento dos estudos de outras obras frente as quais a academia
e os estudiosos se calam, seja por mero desconhecimento ou pela maxima da ndo revelagdo.

Ora, como conhecer Vico se Vico nunca tivesse sido estudado pelo primeiro pesquisador? O

26Edi¢do comemorativa de 2012 aos 70 anos de nascimento do poeta pela editora Paés, contendo textos, desenhos
e entrevistas com varios intelectuais brasileiros.



63

que saber de Shakespeare se sobre ele fosse colocada uma pedra antes mesmo que o primeiro
leitor lhe revirasse as paginas para descobrir-lhe 0 mundo? Certamente nao teriamos os diversos
estudos que se sucederam sobre sua obra, de modo a atribuir seu valor revoluciondrio.

O conjunto de vozes femininas que se observa nas publicacdes dos jornais certamente
principiou a ocupagdo do espago que a mulher preencheu de vez entre os anos 80 do século
passado e o novo século. As autoras Independentes foram pioneiras na ocupacdo desses
espacos, quando se pensa em termos do que se tinha a época e como funcionava a cultura
pernambucana.

Esses fatores exigem uma atitude mais rebelde para proceder a leitura desse material
que se coloca em oposi¢do ao conservadorismo, ainda que o mero resultado dessa leitura seja a
propria leitura, ou a primeira leitura. Sem essa postura revoluciondria, ndo ha de se falar em
grande obra, porque o primeiro leitor ndo se lhe descobriria o valor e ela estaria fadada ao
anonimato.

Féatima Ferreira era de Olinda, mas Dione Barreto migrou da Paraiba e Cida Pedrosa,
do alto sertdo pernambucano, da cidade de Bodoco. Essas mulheres tinham como objetivo
conquistar espacos para o sem ‘“voz”, sem “vez” e sem ‘“espa¢o”’, uma vez que a midia
pernambucana era extremamente conservadora e presa a principios que quase nunca se
afinavam com as ideias da juventude, nem com as de cunho literdrio, nem com as de cunho
politico e social. Assim, em vdrios momentos, essa juventude se alinhava muito mais a
producdo literdria e de ordem social dos nanicos, publicados quase sempre pelas préoprias
mulheres.

Féatima Ferreira - em parceria com Geni Vieira, Samuca Santos e Sérgio Lima e Silva,
também com participacio de Jayme Benvenuto - criou um dos primeiros jornais alternativos de
grande circulagio em Recife, 0 Agora nés*’, que trouxe em suas primeiras paginas os principios
de aglutinacdo dos poetas.

O clima de rebeldia e o rompimento com os seguimentos da tradi¢io parecem
alinhados com a geracdo marginal dos anos 70, que se encontrava no inicio de seu fluxo
migratdrio para os gabinetes da oficialidade, deixando um campo aberto para o surgimento dos
movimentos de arte contestatdria, diferenciados no final da década de 70, entre estes o de
‘autores novos’, como inicialmente se fez conhecer parte da juventude que produzia poesia no

final dos anos de 1970 e inicio de 1980.

2" Anexo 20 - Capa do jornal Agora nds.
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A midia nanica iniciava sua ascensdo e trazia uma nova produgdo, critica da geracao
anterior, a dos anos 1970, que ja iniciara seu processo migratorio em direcdo a oficializagdo dos
seus méritos e sob nenhuma hipétese era aceita pelos mais novos, que iniciavam sua luta em

outra direcdo, especialmente as mulheres, construtoras de parte do alicerce do Movimento.

Na esteira do Agora nés e do Momento poético, editado no Colégio 2001, por Flor
Pedrosa, estdo os jornais: O Cochicho, editado por Amara Lucia; Contdgil, de Dione Barreto e
Manuzé; Americanto, também publicado por Fatima Ferreira com Héctor Pellizzi; Poética, de
Lenilda Andrade e Claudionor de Loyola; e Poemar, de Monica Franco. A produgdo poética
publicada nessa imprensa nanica € notoriamente de autoria feminina. Sua forma de expressao
em grupo revela a forga coletiva que desempenhou nos limites do MEIPE e nos seus
desdobramentos, inclusive na sua dispersdo, que ocorreu apds a metade da década de 1980
(1987/1988).

Entre os eventos que produziam esse modelo estd o ENEL, como se tornou conhecido
nos meios académicos, encontro de estudantes de Letras que reunia estudantes universitarios e
escritores, entre eles Eduardo Martins®®, e que foi instrumento e palco dessas discussdes. Sem
nomenclatura prépria em seu inicio, 0 ENEL j4 apontava varios tracos de escrita comuns entre
esses artistas que mais tarde, Brasil afora, formariam a rede de escritores autodenominados
independentes. O ENEL privilegiou o debate e a producgdo literdria, que circulava sem um
processo de venda e sem um controle maior por parte do estado de excecao.

Em Pernambuco, no entanto, um dado chama a atencdo: a efetiva participacdo de
mulheres nessa midia, com significativa expressdo, ndo somente em virtude da qualidade do
que se publicava, como também da representatividade dessas artistas, o que norteou parte da
producdo literdria mais conhecida dentro do MEIPE durante sua existéncia, principalmente no
seu inicio.

Entre as autoras publicadas pela midia nanica, além Cida Pedrosa, Dione Barreto e
Fatima Ferreira, cito Azimar Rocha, Monica Franco, Lenilda Andrade, Amara Lucia, Maria
Celeste, Lenilda Andrade, Dora Gusmiao, Romana Mensard, Ana Neves, Odede Vasconcelos,
Suely Ribeiro, Olivia Regina, Eliene Ferreira, Griselda Carvalho, Ariane Lobo, Luiza Soares
Benicio de Moraes, entre outras que se alinharam ao Movimento.

Sobre estas e outras participa¢des diz Fatima Ferreira em entrevista concedida a esta

doutoranda e registrada como (Apéndice B) ao trabalho:

2Anexo 21 - Cracha de Eduardo Martins como participante do ENEL.
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Penso que a participag@o da poética feminina no MEIPE foi fundamental, para o seu
sucesso! Diria até que foi avancada para a época. Nao havia questdes de género entre
nés! Se houve foi pessoal! Ninguém fazia ou deixava de fazer alguma coisa porque
éramos homens ou mulheres! Tanto é, que faziamos parte da organizacdo e
participdvamos de todas as decisdes. Nao estou dizendo que ndo houve desavencas,
nem manipulacdes, isto é préprio da natureza Humana! A poesia contemporanea
feminina abriu portas e tomou outras frentes ancestrais, como as questdes do
patriarcado cultural, do capitalismo selvagem, que concentra o poder e a riqueza nas
maos dos mesmos!

Aqui, nao pretendo revelar apenas a produgao dessas mulheres na midia nanica e nos
jornais independentes. Busco investigar também o universo de outras autoras que se tornaram
referéncia nesses espacos e que neles registraram parte de sua producdo, mantendo estreita
relacdo de linguagem entre si, o0 que me leva a concluir ainda mais pela ideia de Movimento,
em relacdo aos fatos literarios ocorridos, do que propriamente pela ideia de grupo, como querem
alguns.

Tal concep¢do de movimento cabe muito mais as mulheres que ai se colocam do que
as que estiveram sob o guarda-chuva da chamada Geracdo 65 de poetas pernambucanos, cuja
aglutina¢do ndo se deu em torno de um projeto estético e ideoldgico, como se observa no
MEIPE, que, embora ndo se manifestasse abertamente sobre a matéria, fez constar parte de suas
intencdes em sua Carta de principios, em 1981,enquanto decisdes do I Encontro Nacional de
Escritores Independentes.

Nas entrelinhas dos editoriais de cada uma dessas publicacdes, € possivel perceber o
eixo norteador dessa poesia, de forma geral, e, de maneira particular, as linhas comuns na poesia
de autoria feminina das linguagens de Cida Pedrosa, Dione Barreto e Fatima Ferreira. Entre
essas obras, percebe-se o didlogo de temas e formas em suas manifestagdes, quando cada uma
invoca o discurso voltado para a contestacdo do sistema vigente e da sociedade patriarcal e
predominantemente machista do Nordeste brasileiro, especialmente a pernambucana. Sob este
aspecto, todas as autoras se caracterizam por um discurso que se apresenta, basicamente, em
forma de protesto.

De certa maneira, os nanicos fortaleceram quanto essa escritura de olhar histérico e de
protesto se manifesta e se amplia rumo a sensibilidade estética das questdes socioculturais e,
por fim, da linguagem erdtica e sensual da intimidade do espago do sujeito lirico, constituido
em cada um desses projetos estéticos que envolvem a subjetividade das sensagdes nas autoras.

No caso do resgate histérico através desses textos (e por meio de uma reconstituicao

que, em parte se faz pela memdria existente nos arquivos e nos jornais independentes da época),
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recordo Paul Ricoeur sobre a memoria, em famosa conferéncia

, no ano de 2003, em que é
visivel a reiteragdao desse compromisso das obras com a histéria no que se refere ao passado e
rememoracdo. Acerca da memoria, na citada conferéncia, temos em Ricoeur (2003):
Se a tratarmos de um modo nao linear mas circular, a memoria pode aparecer duas
vezes ao longo da nossa andlise: antes de mais nada, como matriz da histéria, se nos

colocarmos no ponto de vista da escrita da histéria, depois como canal da re-
apropriagdo do passado histérico tal como nos é narrado pelos relatos histéricos.

A rigidez histérica acende a curiosidade do resgate pela memoria, enquanto elemento
que (re)veé na superficialidade do registro a sua profundidade. Os nanicos, neste caso, seriam 0
aporte da memoria dessas autoras e de suas respectivas poéticas. Assim, neste estudo, tomo
como ponto de partida a relac@o entre a malha poética inicial dessas poetas e suas relacdes com
o momento histérico em que se desenvolvem, considerando, evidentemente, o projeto estético
de cada uma e os didlogos que realizam entre si, especialmente Cida Pedrosa, Dione Barreto e
Fatima Ferreira.

Nesse aspecto, os niveis discursivos que se constroem em cada uma das autoras
seguem parametros distintos entre si, mas se alinham dentro de uma perspectiva comum,
iniciada ja na década anterior, com a marginélia, que adentrou os anos de 1980 e influenciou a
geracdo subsequente.

Nos nanicos, as publicagdes expdem a pratica do texto curto e a irreveréncia no uso de
palavras quase proibitivas na linguagem poética, como os famosos palavroes herdados da
geracdo marginal. O poema Surdos tambores, de Cida Pedrosa, publicado inicialmente no n° 3
do franzine Momento poético, em 1980, € um bom exemplo. Cabe lembrar que a geracao
marginal tinha como tragcos comuns o texto curto, de protesto, geralmente alinhado a piada e ao
sarcasmo, apontando as mazelas sociais da época.

No campo expressivo, seria necessario muito mais que uma rebeldia da consciéncia tal
qual se observa no cendrio politico da época; era imperativa a consciéncia da rebeldia, cujo
resultado expusesse as feridas do colonialismo feudal da cultura nordestina e brasileira, tal
como se 1€ no poema Por trds da Terra, do livro Restos do fim (poeira dos gozos), de Cida

Pedrosa:

POR TRAS DA TERRA

A versdo original desta conferéncia foi escrita e proferida em inglés, por Paul Ricoeur, em 8 de mar¢o de 2003,
em Budapeste, sob o titulo Memory, history, oblivion, no ambito de uma conferéncia internacional intitulada
Haunting Memories? History in Europe after Authoritarianism.
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Nas gaiolas

Mulheres levantam

Roupas e trepam

Deixando a mostra

A cansada nudez

De parir

Mortos de fome (Pedrosa, 1981[n.p.]).

Permeava a produgdo independente dos jornais nanicos certa consciéncia sobre a
geografia da miserabilidade social e cultural em que a troca de favores, o apadrinhamento e a
troca de elogios ditavam a rotina do espaco urbano degradado, tal como anunciara Baudelaire
(2010) desde o final do século XIX. Nessa seara, em trés representativas poetas e poemas do
MEIPE, retomo esse traco que unifica os idedrios de independéncia defendidos como principios
literarios, tendo como referéncia textos dentre os quais alguns foram publicados em tabloides e
nanicos antes mesmo do inicio do MEIPE. O desenho da critica social e do preconceito vigentes
a época, que sO viriam a se tornar tema recorrente de discussdes a partir do inicio do século
seguinte, o século XXI, j4 se encontram presentes nesses textos que analiso a seguir.

O poema Surdos tambores, de Cida Pedrosa, veio a publico no suplemento literario
Momento poético, do Colégio e Curso 2001, no ano de 1980, pela professora de Literatura
Brasileira Flor Pedrosa; o poema produziu discussdes de toda ordem, inclusive pelo seu
palavreado, marcado pela presenca de termos considerados palavrdes e, em alguns momentos,

expressoes que remetem ao mundo infantil, como no segundo verso da segunda estrofe:

SURDOS TAMBORES

verde moga

puta de aldeia
sorriso nos dentes
0 gozo semeia

moca bonita

com laco de fita

tdo desprezada

com angustia infinita

mocga tracada

no registro da vida
sempre pintada

no pranto escondida

moca crianga

no sorriso de flor
do mundo adulto
que chora de dor

muitos amores
nas noites frias
lutas travadas
mas sempre vazia

santa mulher
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que ama a vida
vida arrancada
nas noites frias

verde moca

puta de aldeia

erva daninha

que ali semeia (Pedrosa, 1981, [n.p.])

Posteriormente publicado no livro Restos do fim (poeira dos gozos), no ano de 1981,
esse poema representa a encruzilhada em que se encontrava a poesia pernambucana a época e
que, de maneira peculiar, surgia incorporada na representacio da metdfora da mulher.
Estruturalmente, como falamos anteriormente, o poema oscila entre as formas estréficas da
tradicdo e certa regularidade métrica, mas aponta para uma problematica social que se registra
e se metamorfoseia nas expressoes relacionadas ao mundo da sensualidade, do erotismo e de
sua comercializacdo enquanto tal.

Os quartetos se colocam em posi¢do de intuir e de reconfigurar a regularidade do
“quarto”, sonoramente identificado no corpo e projetado na imagem do jogo frenético e erdtico
da problemdtica da mulher erotizada como méxima negativa: a prostituicdo. O gozo,
identificado com a metafora do prazer, se reescreve pelo olhar desprezivel da sociedade na
segunda estrofe. Nesse sentido, a tradi¢ao formal se deixa afetar pelo sentido transubstanciador
das imagens. Observe-se, a titulo de reiteracdo, a primeira e a segunda estrofes:

verde moga
puta de aldeia

sorriso nos dentes
0 gozo semeia

moca bonita

com lago de fita

tdo desprezada

com angustia infinita (Pedrosa, 1981, [n. p.]).

O movimento do poema € circular: a “verde mocga”, que se inicia “puta de aldeia”, se
encerra no texto como “erva daninha”, como se vé na tultima estrofe. Vem dai também certa
forma evolutiva, de cardter tematico, nas entrelinhas do poema, que fecham as possibilidades
de constru¢do dos diversos caminhos que a geracdo independente encontrou em sua
encruzilhada, ora voltando-se para a tradi¢ao formal, 2 moda da Geragdo 45, com Joao Cabral
de Melo Neto a frente, ora para as vanguardas que culminaram com a poesia marginal de 1970
e seu processo transfigurador. Também os versos curtos, na maioria de quatro e cinco silabas,
de certa forma remetem aos metros, muito utilizados na poesia popular do Nordeste brasileiro.

Nessa mesma linha, reporto-me também aos poemas Cardiaco, de Fatima Ferreira,

publicado em 1982, no n° 4 do jornal Americanto, e Ah...Recife, da mesma autora, publicado ja
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no meio da década de 1980, no n° 3 do tabloide O Cochicho, cuja coordenacdo e edicao era

realizada pela também poeta Amara Lucia. Observe-se o primeiro poema:

Cardiaco

o coracdo do pais

usa marcapasso

por isso

as paradas

e as crises (Ferreira, 1985, [n.p.])

O poema Cardiaco ja aponta uma forte identificacdo com a linguagem da margindlia
no poema curto, que inicia os versos com minusculas e procura a sintese como forma de fuga
dos orgdos fiscalizadores. Construido como texto curto e contundente, 0 poema assume a
funcdo pragmdtica de tecer a critica de ordem politica mais generalizada, que conduz ao
desmonte direto do sistema de repressao existente. O texto, portanto, tem endereco certo e
publico diversificado, porque foi produzido para os recitais relampagos, promovidos com vistas
a funcionar como instrumentos de resisténcia a ditadura (que j4 entrava em seus momentos
agonizantes).

De certa forma, Cardiaco incorpora o anunciado nos versos finais do poema: as
paradas e as crises. As aliteragdes em “s” também incorporam o sibilo de uma respiragao
comprometida, que ndo acontece de forma plena, sofrendo com as interrupgdes; o cardiaco
coragdo representa crises presentes nas aliteracoes em “c”.

Ja o poema Ah...Recife, aparentemente nostalgico, passeia pelos espacos da cidade e
de sua histdria, invocando aqueles que ndo se venderam/renderam e que, resumidamente,
renovam a trilha construida pelos “mercadores hipdcritas”, de forma a constituir-se instrumento
politico de primeira ordem, a denunciar e a se opor aos fatos culturais em formagao na sociedade
nordestina, especialmente no espagco circunscrito da capital pernambucana, enquanto
linguagem:

Ah...Recife

Em teus rios escorre sangue

do povo que aqui habita;

massa e raga nas entranhas

de quem sofreu pra falar

dos mercadores hipdcritas

de quem ndo se vendeu por pouco

de quem ndo se perdeu no troco

da dor que se apagou (Ferreira, 1982, p.11).

Trata-se de critica refinada, momento em que se resgata aquele que “ndo se perdeu no
troco / da dor que se apagou”. A visibilidade do espago histérico da cidade permeia a construgao

de fragmentos e pedacgos de tecidos que se juntam para formar a colcha de retalhos retomada
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dos anos anteriores. A expressdo icOnica do titulo remete muito mais a um lamento do que
propriamente a um elogio a essa historia. Sob esse aspecto, as reflexdes de Paul Ricoeur (2007)
servem para relacionar o movimento dos fatos histéricos em torno de sua representa¢do. Assim
diz o filésofo:
[...] todo movimento que deslocava a explicagdo/compreensao para a representagcao
literdria, e todo o movimento interno a representacdo que deslocava a legibilidade para
a visibilidade, ambos os movimentos, ao que tudo indica, querem permanecer a
servico da energia transitiva da representacdo historiadora. Sim, a representagcdo

historiadora enquanto tal deveria dar testemunho de que o pacto com o leitor pode ser
cumprido (Ricoeur, 2007, p. 290).

Sim, porque tais fatos, trazidos e alterados pela memoria, resguardam no poema a
mobilidade invocada por Paul Ricoeur (2007) em outro contexto, transferindo sua recepc¢ao
para 0 movimento que executa enquanto representacdo mimética da historia.

Por fim, o poema Vertente, de Dione Barreto, publicado no nanico Contdgil, em seu
n° [, p. 06, em 1983, ilustra, de maneira incontestdvel, o espaco da autoria feminina no contexto
da problematica da histéria da mulher em meio a sociedade da época e, de forma coletiva, a voz

feminina muitas vezes podada e cerceada em seus minimos direitos.

Vertente

roubaram o mar
e no seu lugar
um quadro a 6leo
enfeita a parede

roubaram o amor

e no seu lugar

o cheiro do sexo
desmontando perdas

roubaram a fémea
e no seu lugar
uma memoria perplexa
das marcas lentas do século (Barreto, 1983, p. 6).
Em alinhamento com a perspectiva estréfica formal de Pedrosa, herdada da tradigdo,
o poema Vertente demonstra uma verdadeira plotagem do furto da fémea e do seu espaco socio-
historico-cultural no universo predominantemente masculino e masculinista. As imagens do
furto seguem uma crescente, que constitui a vertente em sua liquidez, ai representada
inicialmente pela metafora da d4gua(do mar), reduzida a um mero quadro, que se limita mais
ainda a servir apenas como enfeite de parede.
O amor parece restrito ao sexo e suas variantes, desmontadas em procuras e “perdas”.

Nesse sentido, o conflito, em sua idade pueril, remete as angustias e ao medo de que, de forma

coletiva, aponte para a cena final do furto da fémea reduzida a “memoria perplexa / das marcas
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lentas do século”, um século cujas mudangas e alteracdes de conduta, em relacdo a ocupagao
dos espacos pelas vozes femininas, ndo se constituiu em “vez”, restando a consolidacdo da
perspectiva o processo de liberacdo total, o que s6 ocorreria no século seguinte.

Observe-se que a poeta Dione Barreto, como outras que circularam via produ¢do dos
nanicos, em parte de sua linguagem, traz a manifestacdo da rebeldia como aporte de realizacdao
lirica, de forma politizada e revoluciondria. Assim, a ideologia parece ser um dos elos que
aglutinam as autoras no centro do MEIPE em sua diversidade de publicacdo, embora
constituindo um unico nucleo.

O titulo do poema tem muito a dizer sobre a forma como essa geracao encarou 0S
comportamentos tradicionalistas de uma cultura impositiva e ditatorial. Coloca-se como icone
de uma reflexdo sobre a forma de se ler e renovar determinados aspectos do universo
antropologico disseminado por toda a década de 1980, no sentido de que convida o leitor a
encontrar 0s responsdveis por tais comportamentos impositivos, que nos levam a repetir uma
leitura da histdria sob as vestes da camuflagem e da face aparentemente neutra.

O titulo é componente de um corpo que anuncia, de maneira sub-repticia, o carter de
denuncia e de revelagdo, em uma sociedade conservadora e machista, cuja expressado artistica,
até o inicio do século XX, era predominantemente masculina. Lembro que estamos no inicio
dos anos de 1980. A auséncia de um rosto especifico atrai para seu perimetro as conjecturas das
abstragdes sobre as quais o comportamento se uniformiza em nome de uma tradi¢cao que avanca
e se mantém, de forma silenciosa e imperiosa, como maneira de exercer o controle sobre o
colonizado, o subjugado; no caso especifico, a mulher.

Em Altas literaturas, Leyla Perrone Moisés (1988, p. 61) define o canone como uma
“lista de santos reconhecidos pela autoridade papal” que, “por extensdo, passou a significar o
conjunto de autores literdrios reconhecidos como mestres da tradicdo”, norteando, sem duvida,
os estudos literdrios no Brasil até bem pouco tempo, logrando ao esquecimento uma rica
producdo, especialmente quando o centro dessa producdo sdo as regides Norte, Nordeste e
Centro-Oeste.

A voz denunciadora do furto da fémea arrola para sua instancia de dominio semantico
o ser que invoca o sentido de todo um padrao comportamental dominante na cultura nordestina,
que remonta as veias do periodo medieval, quando os condenados eram obrigados a usar, nos
julgamentos, um chapéu em forma de poncho que lhes cobria a face.

O poema, portanto, remete a um feixe de significados que se multiplicam pela
associacdo ao titulo que, de forma irdnica e objetiva, mostra que a tradicdo (ou os

tradicionalistas) ndo vislumbra as vertentes ali expostas, em que a face do poder vem mais uma
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vez ocultar sua prepoténcia e desfacatez, que, de certa forma, se revelam por meio do cinismo
veementemente representado pelo ato de roubar.

Nessa esteira, o discurso de autoria feminina se prefigura enquanto metifora do
comportamento que contesta e questiona a linguagem do poder de uma sociedade conservadora
em principios e acdes. Os nanicos assumem papel importantissimo, pela maneira como
circulavam livremente e pela producdo literdria renovada das mulheres que af se encontra.

Dione Barreto que dirigia o nanico Contdgil com o poeta Manuzé, assim se pronuncia
em relacdo a estes espacos em sua entrevista transcrita na integra no final do trabalho (Apéndice
A):

A ac¢do poética no espago puiblico era uma maneira de nos tornarmos visiveis e de
manter aquecidas as ruas por mudancas. Dai porque a maneira de circular era
reivindicar visibilidade, nas ruas e nos ambientes culturais privados. Se nio tinhamos
espacos, faziamos jornais em mimedgrafos, em cdpia xerox e distribuiamos por
correio, em bancas de jornal, em nichos de livrarias e acessdvamos bares, restaurantes,
festas pessoais e espacos empresariais com poesia. Eramos formigas trabalhadoras, a
dizer que estdvamos vivos e precisivamos de espaco e de politicas culturais que
dessem conta da caixa de pandora que havia sido aberta. Este era o espirito da década
de 1980: reivindicar o direito ao espago publico, a visibilidade para sermos incluidos
na agenda publica de cultura.

Do n° 03 do jornal Americanto, de Fatima Ferreira e Hector Pellizzi, reafirmo a tese
de que no MEIPE, a revelia do que se desenvolvia nos saldes e nos gabinetes, corria uma poesia
de autoria feminina, em publica¢des individuais, recitais de rua, coletaneas e, especialmente,
na imprensa nanica, que representava o grosso das publicacdes coletivas daquela época fazendo

frente aos jornais oficiais de grande circulacio. A exemplo, transcrevo dois textos:

O meu lado sonhador

E o que faz tremer

Mas € o que eu

nunca quero perder (Franco, 1982, [n.p.]).

Amigo,

sua faca me feriu

me cortou a carne

me estragou a carne

e fiquei com medo

de enfrentar a noite s
busquei na cerveja
um papo amigo

(veja s0)

Apenas me perdi mais
Dentro de mim mesma (Melo, 1982, [n. p.]).

No suplemento literdrio Cochicho, em seu n° 3, de 1985, encontra-se o expressivo e

sensual poema Cangdo da Amazénia, de Amara Lucia, trazendo a dendncia da exploragdo das
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nossas florestas; no n° 1 desse mesmo tabloide, estdo o poema Miro, de Edilza Fernandes e o

poema Profético, de Amara Liicia, a seguir transcritos:

Cang¢do da Amazonia

saudade

dos meus pentelhos verdes
que ruivos se tornaram
sob mdscaras de progresso
e orgia capitalista
violando minhas matas

saudade também do meu nome
lembrado pelos donos

que me fizeram lenda

na derradeira infancia

dos filhos que virdo

saudade

da fauna que vivia

onde hoje corre

o landau do mogo loiro

que me sacaneou usando

a cor bonita

do azul de seus olhos

tao parecidos com o céu

trazendo porém inferno neles (Lucia, 1985, [n. p.]).

PROFETICO

Dirdo que tudo esta

como Voltaire disse ha muito
e acreditando nisso

lamberao as cascas

dos frutos que nos levaram
fazendo das sementes
bombas langadas

sobre nossas cabecas

até o momento em que
seguir serd morrer

e o além nascerd em todos (Lucia, 1984, [n. p.]).

MITO

O moco da cidade

riu

da ingenuidade

do caboco:

acreditar que alguém

pariu

por enquanto

do boto... (Fernandes,1984,[n. p.]).

Do jornal escolar Momento poético, editado no Colégio e Curso 2001, pela professora
Flor Pedrosa, o texto Prelidio, de Lydia Barros, da a exata dimensao da soliddo nas cidades e

seus becos. No mesmo jornal, em seu nimero 3, aparecem os primeiros poemas de Patricia
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Erika, Glauce, Suelma Soares, Sandy Gouveia e Glaucia Maria. Do Poética (1982) transcrevo

o poema Pelos Rios, de Lenilda Andrade que enfoca a mesma questao.

Preludio

O dia € uma navalha
Rasgando a noite

Na sua vastiddo

Apagando todas as estrelas
Acordando os homens

E dando luz aos seus sonhos...

O seu medo é 0 meu nome

E nosso nome

Num beco estreito (cabe num carro
De brinquedo)

Um beco estreito

Sem paisagens

Sem saida

Um pesadelo

Sem remédio

Sem certeza

Como um mundo sem tamanho
Sem amigos (Barros, 1980, [n. p.]).

PELOS RIOS

Pelos rios
passam cios
de mentes
dementes
atravessadas
pelas pontes
da irrealidade.
Convulsoes de
liberdade
temos,

mas morremos
com o enfarte
dita dor (Andrade, 1982, [n.p.]).

Dos jornais Contdgil e Cantaro, transcrevo Gestacdo, de Suely Ribeiro, e Calenddrio

de bravura, de Lenora:

GESTACAO

em teu corpo
descarrego

minhas energias.
solto livre

minhas orgias.
queimo

meus labios

com teus beijos.
acaricio.

teu ventre.

tuas maos decentes
que embalam
meus seios (Ribeiro, 1984, [n. p.]).
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CALENDARIO DE BRAVURA

Des(a)fiava seu rosario de fome

todos os dias

feijao por feijao

Aos domingos

um pouco de arroz (Lenora,[n. d.,n. p.])

Esses e outros nanicos possibilitaram a circulagdo de diversos outros textos em que a
voz da poesia de autoria feminina se fez presente, ora em tom de protesto do sujeito lirico, ora
em louvor da sensualidade e do erotismo. Portanto, ainda que de forma nao premeditada, houve
no centro do Movimento uma produg¢do poética de autoria feminina que nao pode e ndo deve
ser desconsiderada. Cabe registrar que a diversidade tematica dessa poesia se faz, em grande
parte, sobre os tracos do poema diminuto dos anos 70, da auséncia dos formalismos estruturais
e pela adogdo da antidiscursividade que caracterizou a poesia no século XX. E o que se observa
nos poemas citados anteriormente.

Vista a questdo da publicacdo dessa poesia nos tabloides e considerada a imprensa
nanica de forma geral, incluindo-se ai a participacdo das autoras em andlise, prossigo para a
terceira secdo deste trabalho, em que analiso os projetos estéticos de Cida Pedrosa, Dione
Barreto e Fatima Ferreira em suas individualidades e especificidades, bem como as relagdes de

identidade que essas poetas mantém entre si, seja em termos de linguagem, seja em suas opcoes

tematicas.
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3. A LINGUAGEM DA INDEPENDENCIA E A INDEPENDENCIA DA LINGUAGEM:
A AUTORIA FEMININA E O MEIPE

Ao contrdrio do que se via até a chegada do Movimento Independente as ruas de
Recife, no que se refere a participagdo feminina nos movimentos poéticos de rua, o que se
assiste no inicio dos anos de 1980 contraria todas as expectativas. Poetas mulheres avangam
sobre as principais vias da cidade e iniciam uma participacdo efetiva e reiterada nos recitais,
nas exposi¢des, nos varais de poesia, em lancamentos etc.

Assim, nesta secdo, apresento a poética de Cida Pedrosa, Dione Barreto e Fatima
Ferreira, de forma mais detalhada, com vistas a andlise de seus projetos estéticos, as relagdes
existentes entre esses projetos € o empoderamento feminino que marca seus discursos no que
diz respeito as preocupacdes de ordem politica, social e subjetiva da voz que se anuncia em
cada uma. Penso nessa poesia como organismo vivo, que se move nas instancias da linguagem,
reescrevendo a historia da participacdo das mulheres em suas especificidades, neste caso, por
serem de uma mesma geragdo, por serem de linhas ideoldgicas semelhantes e, principalmente,
por apresentarem afinidades e especificidades de estilo em suas varidveis estéticas.

Revisitar a obra dessas autoras, a maneira como se comportavam nos anos de 1980 em
relagdo ao canone estabelecido, com recorte especifico no MEIPE, em parte de sua histéria e
de sua producdo poética de autoria feminina € o que pretendo nesta fase de meu estudo, levando
em consideracdo que as obras de Cida Pedrosa, Fatima Ferreira e Dione Barreto traduzem o
espirito coletivo, de ordem politica e social do Brasil durante o periodo militar, sem, no entanto,
abster-me de analisar os tracos subjetivos e individuais que norteiam tais visoes.

Inicialmente, abordo parte da obra de Cida Pedrosa, que, no contorno de sua fase
inicial, ja apresenta um processo constituinte de formag@o em que a arte, no contexto do mundo
psicodélico e da repressdo exercida pela maquina estatal sobre os 6érgaos produtores de cultura,
segue em direcdo a outros rumos para sua elaboragdo, divulgacdo e difusdo. Tal postura se
consolida com o fito de burlar o sistema oficial de fiscalizacdo e repressao, sem falar na cultura
patriarcal da época, que pouco se preocupava em atentar para a producdo literdria de autoria
feminina.

Nesse contexto, advinda de uma posi¢ao contestadora do sistema e propondo um golpe
final na tradicdo, uma geracdo inteira de mulheres procurou (no mimedgrafo, nas ruas e em
gréficas clandestinas) uma forma alternativa de escapar da fiscaliza¢do e de manter a arte como

bandeira de resisténcia a cultura do siléncio imposta pelos ditadores.
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Nas linhas de confluéncia e de originalidade das trés autoras, ha um trago estilistico
comum, que se estende a outras mulheres ativas do MEIPE, cuja preocupacdo com a expressao
literdria encontra novos vetores a partir de 1980. Perceber e estudar esses rumos & tarefa
inadidvel ao investigador da contemporaneidade, seja no campo das artes ou do comportamento
social como um todo.

Assim, no que se refere aos aspectos inovadores dessa producao, antes de analisar as
obras propriamente ditas, cabe lembrar que o comportamento candnico, cujas bases se fazem
por meio de listas de dominéincia de umas obras sobre outras, €, de certa maneira, excludente e
impositivo, porque cria avalistas da qualidade (ou da auséncia de qualidade) nesta ou naquela
obra, que podem ser chamados, como diria Marcelo Mario de Melo no poema j4 citado, de
“auditores da cultura” e/ou outras formas que traduzam tal classificagdo. Fica claro que o
processo de construcao da linguagem que aparece na poesia de Cida Pedrosa, Dione Barreto e
Fatima Ferreira era, em parte, produto de suas respectivas formagdes culturais e intelectuais e,
em parte, do contexto que cercava e cerceava a juventude daquela época.

Assim, sigamos para a andlise dos processos de construcdo dessas linguagens,

iniciando por Cida Pedrosa.

3.1.A independéncia na linguagem, o mundo sensual e os aspectos sociopoliticos e culturais

na poesia de Cida Pedrosa

Ao prefaciar o segundo livro de Cida Pedrosa, O cavaleiro da epifania (1986), o
professor e dramaturgo Marco Antonio Camarotti Rosa, fala sobre parte das origens da autora
e chama a atencao para sua poesia, afirmando que:

Reunindo em sua constituicdo tracos de mulheres como Ana Terra, Maria Bonita e
Iracema, apesar de sua pouca idade, j4 pressente, sofre e questiona todas as

diversidades. Sua poesia tem, sem ddvida, a forca morena e sélida daquelas mulheres,
porém sem se reduzir a um universo de feminino (Camarotti, 1986, In: Pedrosa, 1986,

p. 6).

Tal reflex@o aponta para uma das trés vertentes que constituem o tridngulo tematico
do processo estético da autora, que se vincula especificamente a uma poética do olhar da
mulher, sua sensualidade e sua luta didria enquanto cidadd de um mundo que ainda respira
preconceitos e restricdes a essa voz, sem, no entanto, deixar de alcancar a universalidade a que
se refere o professor Camarotti.

O poema Surdos tambores, citado anteriormente, ilustra o incomodo da voz lirica

feminina frente a questdes de ordem social e envolve a mulher e seu universo muitas vezes
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alicercado em toda ordem de caréncias afetivas, bem como de ordem econdmica e social.
Publicado pela primeira vez no tabloide Momento poético (1980), no Colégio e Curso 2001,
Surdos tambores se tornou um dos principais textos de Restos do fim (1981), primeiro livro
publicado por Cida Pedrosa. Embora esse poema tenha sido referéncia em outro momento deste
trabalho, trago-a aqui de volta em razao de sua importancia no contexto da obra de Pedrosa e
seu cardter inovador, especialmente no que se refere a temdtica da prostituicao.

Seguramente, trata-se de um dos primeiros poemas a trazer como preocupacdo do
sujeito lirico feminino a prostitui¢do, enquanto pratica de sobrevivéncia, como fato decorrente
da questdo social. Talvez por isso mesmo a autora tenha optado pela forma estréfica regular e
pelos versos quase isométricos, como se ai apontasse o sistema de aprisionamento vivido pela
condi¢ao social da mulher e trouxesse ela forma a remissdo a Idade Média.

Os tambores parecem ruflar um barulho ensurdecido, mas esse barulho ndo altera a
rotina da sociedade, que segue alheia aos problemas da mulher de baixa renda, usurpada de toda
sua dignidade. Cabe lembrar que tal condi¢@o, na maioria das vezes, ndo reflete uma opgao do
sujeito, mas uma imposicao da sociedade em suas nuances eminentemente machistas.

Composto pela estrutura circular de oito estrofes que se enlacam, o poema parece
encerrar também a condi¢do fechada do destino e do aprisionamento regado aos prazeres e as
agruras de tal condi¢do. A expressdo do gozo que se instala na primeira estrofe e se espalha
enquanto elemento do prazer, margeando todo o texto.

O universo da sensualidade atravessa a linguagem, para invocar, pela presencga
ritualistica dos tambores, o espaco da sensualidade e das questdes de ordem social que tomam
conta do corpo do poema. Cida Pedrosa, como bem afirma o professor Camarotti em seu
prefacio ao segundo livro da autora, j4 apresenta “certo desencanto”, que ‘““se ndo chega a ser
suficiente para caracterizar sua poesia como pessimista”, como aparece em um Francisco
Espinhara ou Erickson Luna, mas traduz o olhar desconfiado da mulher para com o universo
que a cerca e, em muitos dos casos, a enclausura e a condena.

Como diz o professor Camarotti, essa poesia “¢ um grito de dentincia e €, igualmente,
a tentativa de anunciar esse tempo novo, visando sempre a construir a festa”, no sentido de que
0 processo transformador se constituird na luta que essa voz feminina canta e que serd
representacdo do canto e da resisténcia necessdria para a ocupacao dos espagos em condicdes

de igualdade. Retomemos, pois, 0 poema:

SURDOS TAMBORES

verde moca
puta de aldeia
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sorriso nos dentes
0 gozo semeia

moga bonita

com laco de fita

tdo desprezada

com angustia infinita

moca tracada

no registro da vida
sempre pintada

no pranto escondida

moca crianga

no sorriso de flor
do mundo adulto
que chora de dor

muitos amores
nas noites frias
lutas travadas
mas sempre vazia

santa mulher

que ama a vida
vida arrancada
nas noites frias

verde mocga

puta de aldeia

erva daninha

que ali semeia (Pedrosa, 1981, [n.p.]).

As i1magens que contrastam no interior da cena poética traduzem o conflito
experienciado entre uma e outra realidade: a “verde moga” espelha e espalha também a puta de
aldeia e traz consigo a imagem da erva daninha que, no espago social em que se encontra,
semeia. Nesse sentido, o texto remete a hipocrisia da convivéncia social e das atitudes que
resguardam em alguns aspectos, ironicamente, a metafora da “santa mulher”.

Tais caracteristicas alcancam outros poemas de Restos do fim, praticamente se
tornando o primeiro eixo de uma poética que, geometricamente, contempla ainda outros dois
eixos tematicos. Desta obra, destaco também os poemas Epitdfio, Por trds da terra e Sombras,
por traduzirem, na mesma medida, os conflitos sociais presentes em Surdos tambores € que
mais tarde estardo presentes em outros livros da autora. Epitdfio traz, ainda, a marca registrada
do poema visual dominante nas formas expressivas da poesia da década.

A titulo de representacdo dessas relagdes, nos poemas Por trds da terra e Sombras,
percebe-se com maior nitidez o contorno das formas visuais e as suas representacdes plasticas.

Vejamos o poema Por trds da terra:

Por tras da terra

Nas gaiolas
Mulheres levantam
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Roupas e trepam

Deixando a mostra

A cansada nudez

De Parir

Mortos de fome (Pedrosa, 1981, [n.p.]).

A crueza das palavras traduz a problemaética social da crianca desnutrida, parida no
seio da miséria, alimentada pelo ciclo da miserabilidade. Os versos curtos traduzem a pequenez
e a reducdo da vida e denunciam o aprisionamento a tal condi¢do pela metafora das “gaiolas”
que, na esséncia, caracteriza o aprisionamento e a visdo zoomorfica da mulher, comparada a
ave que € posta em tal condig¢do.

No poema Sombras, a representacdo alegorica se dd na constituicio da saude

“sifilitica”:

Sombras

Noites sifiliticas
Escondem-se

Nas sombras marginais
Acobertando os segredos
Dos trapos coloridos

Que vagam na fumacga

E nos copos borbulhantes
Até que os odores

De sémen

Infectem cada esquina (Pedrosa, 1981, [n.p.]).

Os elementos de composi¢do das negatividades que envolvem a noite aparecem na
representacdo iconica das “sombras”, “das noites” e da condi¢do marginal que permeiam o
espaco de cada esquina. Na verdade, Por trds da terra seria uma consequéncia da visdo evocada
em Sombras. Um texto de realismo cru, no nivel das imagens e de seus desmembramentos, que
apresenta como maxima em forma visual o “epitafio” enquanto representacdo da morte, em
decorréncia de tal condig¢ao.

Registre-se como marca da tradi¢do as iniciais maidsculas que aparecem no inicio de
cada verso, como elemento contraditério de confronto entre forma e sentido. Mais uma vez
retomo as palavras de Marco Camarotti, para quem seu verso € fé e luta e, principalmente,
consciéncia da “sorte vil da poesia”, sem deixar de acreditar nela como unica forma de prender”
(Camarotti, 1986, In: Pedrosa, 1986, p. 6).

E isso que se coloca como resisténcia na obra de Cida Pedrosa e d4 inicio a sua
caminhada, até chegar a Solo para vialejo (2019) e Araras vermelhas (2022). Poemas como
Delicias, Epitdfio, Por trds da terra e Surdos tambores dao a exata dimensao do que aqui trago

como reflexdo sobre resisténcia e que cabem nas reflexdes de Alfredo Bosi (1977) sobre o tema
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em Poesia e resisténcia (1977, p 146), texto que, embora ja citado, merece ser relembrado:
“Resistir € opor a for¢a propria a forga alheia. O cognato proximo € in/sistir; o antonimo familiar
¢ de/sistir” [...] a poesia resiste a falsa ordem, que é, a rigor, barbdrie e caos”.

Em Araras vermelhas (2022), a poeta apresenta um verdadeiro movimento de
resisténcia do sujeito as agressoes que lhe sdo impostas pelo Estado e que remontam ao periodo
da ditadura e da guerrilha do Araguaia nos anos 1970. Essa poesia de resisténcia identifica
afigura feminina em ato de rebeldia perante a sociedade que a persegue com 0s preconceitos e
as preconcep¢des do que se insurge contra o espirito ‘bem comportado’. Certamente ai se
encontra a voz da mulher que se rebela e se coloca em posi¢do de renovadora de sua prépria
condicdo.

Saindo desses limites em que a poesia de cardter social, em sua plenitude, parece
apontar o universo da mulher, especialmente a pobre e com dificuldades especificas, volto meu
olhar para outro eixo dessa poética que atravessa os discursos da subjetividade lirica
contemporanea para se engajar em uma poesia em que os conflitos do contexto histérico
promovidos pela estrutura autoritiria do regime se tornam evidentes. Isto se d4 ora pela
utilizacdo dos poemas visuais, ora dos poemas curtos, que remetem a histéria e ao contexto da
ditadura militar iniciada em 1964, de forma seca e ao modo de denuncia.

N3ao raro, o mundo de cores e de ambig¢des intimas se resguarda como universo dos
conflitos interiores, que se perscruta no espaco enquanto elemento impulsionador dessa dupla
esséncia. Note-se que a diferenca de periodos de publicacdo e contextos em que aparecem
Restos do fim (1981), Solo para vialejo (2019)e Araras vermelhas (2022) se reflete nas
linguagens, enquanto modelos de independéncias discursivas.

Vejamos, pois, o primeiro caso, em que o poema sem titulo, de 1981, ou com o titulo
fazendo parte do corpo do texto, aparece como grito, em letras garrafais, para se colocar na
sarjeta, bisbilhotado e perseguido, em sua representacdo metafdrica de rato acuado pelo simbolo

dos olhos colocados sobre seus movimentos:

NA SARJETA
UM RATO
DE OLHOS AMARELOS
DE PELOS AMARELOS
DE LAGRIMAS AMARELAS
GATOS OBSERVAM

(Pedrosa, 1981, [n. p.])

A construgdo visual desse poema também o pde em didlogo com o poema visual

caracteristico dos anos de 1960 e seus desdobramentos, no centro de toda a construgdo,
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invocando a problematica do ‘ser vigiado’. O visual indica o desejo de expor, de revelar o que
se esconde nas atitudes impostas pelo sistema. O sujeito lirico quer mostrar o que o sistema faz
em suas sarjetas, em seus poroes.

Visualmente, a lacuna se traduz como indica¢ido de uma espacialidade que resguarda
a intimidade do conflito do sujeito no processo histérico de reconfiguracdo da lirica da
contemporaneidade, sua contraposi¢do em relagc@o ao discurso da tradi¢ao ainda muito presente
na producao literdria brasileira.

Em Pedrosa os espacos a serem preenchidos representam de alguma maneira a falta, a
auséncia quer no aspecto politico quer no social ou mesmo no afetivo. Nela, as lacunas vao se
abrindo como na Sarjeta que se abre e que abre frente as questdes que envolvem o contexto
externo que aponta para o social/politico e o interno que diz respeito ao universo feminino.

Extremamente pléstica, a linguagem de Cida Pedrosa resgata elementos dispostos de
forma a reconfigurar os tracos da poesia em blocos, concreta em sua dimensao palavra, que se
dispde de maneira a ilustrar o espago estreito da sarjeta em sua dimensdo de aprisionamento.

Talvez ai se encontre a relacdo dessa poesia com o0 movimento que antecedeu a
marginalia dos anos setenta, o Concretismo da década de 1960. E essa ponte que amadurecers
em sua poesia até o recorte de Gume (2005) que representard a sua poesia mais plena em forma
e significacdo. E dessa maturidade que fala Lucila Nogueira em texto 2 orelha do livro, quando

diz que no quarto recorte do livro:

...a poeta nos deixa seguir com ela por veredas desconhecidas, em um vdo
verticalmente azul, tecendo consideracdes sobre o natal desde a anunciagdo ao sinal
dos tempos, chegando inclusive a alguma atividade ligada ao experimentalismo
poético, formando, enfim, um verdadeiro painel de possibilidades onde evidencia a
versatilidade do seu trabalho poético e vem confirmar através destes oitenta poemas
bem arquitetados, ndo sé a chama permanente de sua inquietacio de artista, como o
s6lido edificio de sua maturidade poética.

Aqui portanto j4 se pode falar dos elementos dessa linguagem amadurecida e
pldastica, que transita entre o mundo da sensualidade e do erotismo e entre o urbano e o sertanejo.
Cida Pedrosa espelha e espalha essa busca incessante da mulher em seu processo de libertacao
e autonomia, que se consolidard na década seguinte. Tais tracos e tais anseios se consolidam a
partir de uma poesia que ja discute tais questdes a partir de Restos do fim (1981) em sua
dimensdo social.

Nesse sentido o espago entre os termos de Sarjeta revela, pelo olho, o campo
sociopolitico que se reconfigura a partir da préopria sarjeta, enquanto elemento figurativo que
transita entre esta linguagem pléstica e concreta e as margens da poesia da tradi¢do como temos

em Surdos Tambores( 1981), aproximando-o das experiéncias de vanguarda da geracdo
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anterior, a geracdo marginal, e dos emblemas concretistas. As palavras em bloco também
traduzem a concretude do sentimento de aprisionamento do sujeito lirico.

Dessa forma, a remissdo do contraditério imposta pela dicotomia dos papéis dos
elementos que compdem a metdfora central do poema, em suas performances de gato e rato,
alude ao jogo que ai se desenvolve entre caca e cagador. Gato e rato, semanticamente, se
colocam em lados opostos e desempenham diferentes papéis de oposi¢ao. Esse jogo também
remete a0 momento histérico da perseguicao que se desenvolveu durante o periodo da ditadura,
como instrumento de cerceamento da liberdade de ir e vir, em que a sociedade se tornou refém
de outras normas impostas.

O texto traz a imagem circular da representacao do olho amarelo, que invoca a atitude
policialesca do sistema ao manter a vida sob vigilancia e constante ameaca, remetendo a
situagdes de medo e pavor, simbolicamente traduzidos pela cor amarela em seus segmentos.

Outro poema que se pode observar sob o olhar das negatividades é Incolor, em que o
tom amarelo volta a aparecer como marca do desencanto e da descrenca. O amarelo que faz
reviver a imagem prestes a desaparecer, como se ai o principio fosse, em ultima instincia, a

representacao da fala ou sua auséncia. Observemos o poema:

no parque
folhas secas
rolam nuas
e esperam
o solitdrio carinho
-cinza-
das amarelas margaridas (Pedrosa, 1981, [n.p.])

Aqui, a serenidade do espaco se articula e se identifica com o isolamento do eu, seco
como as folhas, refletindo-se na metafora sem cor que aparece no titulo e parece avangar sobre
a construgdo e sobre a obra da autora. Sim, porque neste poema ja se vislumbra o inicio do
amadurecimento da poeta, que se consolida a partir de O cavaleiro da epifania e se estende por
outros livros, como Gume e Solo para vialejo, que trazem essa visdo do fragmentdrio na
concepgdo poética de Cida Pedrosa, como se pode observar pela disposi¢cao dos elementos.

Sob este aspecto, as marcas da independéncia alcangam valoracdo significativa como
resisténcia do universo que circunda o sujeito feminino. Nesse sentido, aproximam-se 0s

campos expressivos de Cida Pedrosa, Fatima Ferreira e Dione Barreto, enquanto discursos

femininos que apresentam formas de resisténcia semelhantes e se confundem com os espagos
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fisicos e temporais que refletem. Assim, em Pedrosa, o Incolor se apresenta aos pedagcos, como
se pode visualmente perceber.

Os espacos do parque e da sarjeta, presentes também na poesia de outras mulheres do
periodo, se entrelacam com outros espacos que lhe servem de armas discursivas, como no
poema Resposta aos semideuses, de Fatima Ferreira, analisado mais adiante. Aqui, a poeta
extrai seu canto que “abomina” as supostas “balas de metal” do “inimigo”, transformando as
palavras em “armas” que formatam esse mesmo canto, redefinindo-o enquanto espaco de
realizacdo e de libertacao.

Os olhos, elementos demarcadores das sensacOes visuais que se desenvolvem no
espaco utdpico da criacdo - e que surgem nos ultimos versos - delimitam e apontam os
elementos da linguagem pléstica que desafia a hora fatal em sua dimensido mistica e suas
verdades, a hora da morte, anunciada pelo mundo da vigilancia expresso na “sarjeta” na qual
pairam os olhares vigilantes do sistema. As marcas da tradi¢do se diluem pelo processo de
estilizacdo do verso harmonico, utilizado ao longo da constru¢do, que também preserva sua
irregularidade.

Na verdade, os verbos que alternam ideias paradoxais de movimento e estaticidade no
poema Incolor também traduzem a atmosfera bem mais cotidiana, que se acentua na poética de
Cida Pedrosa, embora tais procedimentos se tornem visiveis também em outros livros,
produzidos em outros contextos, como € o caso dos ja citados aqui, mas que nao serdo motivo
deste estudo, dado o recorte historico-temporal enfocado. Em principio, os verbos desenham o
campo de discussdo que a poeta d4 como resposta ao espago que oprime e isola o sujeito em
sua dimensdo expressiva. A aparente tranquilidade do parque é remixada na instincia do
amarelo, enquanto representacdo do medo e da instabilidade do sujeito.

A voz, instrumento da expressao da liberdade amputada pelo sistema repressivo entao
vigente, serd alvo dessas palavras que se diluem no universo onirico do sujeito, sem que issO
represente um momento de ressurreicao da vida e dos elementos visuais em sua linguagem. O
aspecto histérico-social se torna limite desse espaco tépico, que se redefine enquanto elemento
instaurador dessa expressdo que invoca o principio da reagdo pelo discurso de autoria feminina.

Em Cida Pedrosa, a resisténcia se faz através da voz da mulher que, nesse contexto,
recebe as agressoes sociais e politicas de forma ainda mais intensa. Por esses motivos, Marco
Camarotti, em apresentacdo do livro de estreia da autora, Restos do fim, afirma que essa poesia
¢ “uma poesia que, despida de preconceitos ¢ capaz de assumir uma liberdade produtiva e um
papel critico de permanente exercicio, de incessante procura” (Camarotti, In: Pedrosa, 1982 [n.

p.]), especialmente da identidade feminina com a qual se identifica o sujeito lirico reprimido,
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apontando os preconceitos e fazendo suas dentdncias, como aquelas percebidas no poema
Surdos tambores.

Parte da producdo do segundo eixo temdtico da poética de Pedrosa parece desenhar o
que se tornou forma de resistir e denunciar a violéncia contra a mulher, em suas diversas
maneiras de representacdo, em que os mundos das diversidades socioculturais se manifestam
em suas variadas faces.

Na linguagem das trés autoras, esse processo construtivo retoma nuances, enquanto
formas expressivas do mundo sensual, tornando-se elemento que circunda o universo
particularmente feminino da expressdo artistica e seus desdobramentos, como matéria de
elaboracdo dessa poesia em sua relagdo com o espaco fisico, histérico e social.

As autoras viviam uma época extremamente desfavoravel a tal produgdo; um periodo
que prima pelo conservadorismo, a vigilancia em suas diversas formas, a perseguicdo a
liberdade, como expressam os dois poemas analisados, e nos seus desdobramentos nas geracoes
posteriores, em especial na geragao de 1990.

Saindo desse universo de cardter mais contextualizado e historico social, presente com
maior intensidade nas obras publicadas nos anos de 1980, recorte temporal prioritario deste
estudo, enveredo pelo mundo da subjetividade e da sensualidade discursiva da poética de Cida
Pedrosa, com vistas a analisar outro eixo tematico: o lado da intimidade da voz de autoria
feminina, voltado para o mundo dos desejos e da sensibilidade da mulher.

Esse mundo parece constituir a poética da autora em sua dimensdo maior, aquela que
representa seu retorno ao universo da pratica poética apds quase 15 anos. Tal retorno se deu no
ano 2000, com a publica¢ado do livro Céantaro, que, no entanto, nao € o que melhor representa
esse terceiro eixo temético e sim o Gume, publicado em 2005. Sobre ele, ja nas orelhas do livro,
a poeta Lucila Nogueira afirma que Pedrosa:

Inicia sua fala poética com os ‘“Poemas urbanos” nos quais vemos desfilar
acontecimentos em cendrios presos quer a paisagem recifense, quer a paisagem em
Sao Paulo. Logo a seguir, temos os Poemas da Passagem, em que a protagonista € a
velha senhora a espreitar na soleira da porta, congelando o amor e vitrificando a vida,

desenhando a ldgrima e tatuando o poema, a dor em close conduzindo a agonia para
além do branco sob buganvilia, dor que assola as méos, vontade de incendiar a vida.

Realmente, ndo € a toa que a poeta e professora universitaria Lucila Nogueira percebeu
em Gume os elementos que, em resumo, constituem a poética do olhar, ou, em ultima instincia,
a poesia que se v€ da autora. A escapada diacrdnica que aqui realizo, afastando-me do eixo
temporal estabelecido, é para identificar de que maneira esse discurso estd construido em trés

eixos: o aspecto histérico-politico-ideolégico; a voz da mulher em seu cotidiano, o social; a
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sensualidade e o erotismo. Esses eixos se apresentam consolidados apds quase 15 anos de
auséncia de Cida Pedrosa do mercado editorial e da publicagdo em geral.

Em Gume (2005),quarto livro de poemas de Cida Pedrosa (Clarand seria o quinto
(2000), consolida-se a poética que teve o inicio em Restos do fim(1981)e O cavaleiro da
epifania(1986)e que se faz a partir de dois grandes cortes de tensdo no livro, duas partes: falo
do rio de estio | e no amor falo agora, que se fragmentam em oito pequenos recortes, 0ito
partes: poemas urbanos, poemas da libertacdo, poemas da passagem, engenharia da dor,
haicais da visitagdo, amor maior que deus, corpos sob o neon e a proxima danga.

Por sua vez, esses dois recortes, alo do rio de estio | e no amor falo agora,
simetricamente distribuidos, se fragmentam em quatro quadros para cada lado, quatro
subpartes, revelando ao leitor duas focalizacOes imperiosamente distintas, que, as vezes,
privilegiam o particular, outras o universal, na distancia ou na proximidade do olhar, de acordo
com as frestas da propria organizacao estrutural da obra.

Tem-se, pois, a movimentacdo do espago espacializado, comum, quase geogréfico,
para o espaco espacializante, criativo, imagético, poético, como diria Merleau-Ponty(1999, p.
328), em Fenomenologia da percepgdo:“[...] o espaco ndo € o ambiente (real ou 16gico em que
as coisas se dispdem, mas o meio pelo qual a posi¢ao das coisas se torna possivel, usado como
forma de ampliar o campo de apreensdo do objeto focado”. Para o citado fenomendlogo, € nesse
movimento “possivel das coisas” que se d4 a passagem do “espaco espacializado, ao espago
espacializante” (Merleau-Ponty, 1999, p.328).

Bom exemplo disso encontra-se em poemas urbanos, a primeira subparte do recorte
maior, falo do rio de estio, especificamente no texto passeio pelas ruas do espinheiro, um
poema extremamente bem realizado e de extraordinario nivel de compleicdo poética, capaz de
nos propiciar o éxtase advindo das imagens que saltam e agucam nossa visdo pelas ruas do

Espinheiro:

quero
pelos olhos da cidade
apreciar papoulas

abertas de par em par

para deleite dos caezinhos
e colares de pérola maiorca

(a pressa atropela a soliddao do homem
que vende pipoca na esquina

o vento do carro

levanta a saia da moca lilds

para felicidade dos operarios

jd libertos do andaime

e da rigidez das horas)
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quero
pelos olhos da cidade

sentir cheiro de pao e fuligem

de brisa e de cimento

e testemunhar o preciso instante

em que o beija-flor afaga

a papoula aberta de par em par (Pedrosa, 2005, p. 24).

A presenca de elementos formais constréi uma poesia visual, cujo traco principal
consiste das sinestesias em vdrios versos do poema, em especial em ‘“quero pelos olhos da
cidade sentir o cheiro” e o gosto pelo emblemadtico, aliado a técnicas de montagem e
remontagem textual, constituidas pelo recorte dos parénteses na segunda estrofe.

Esses recortes constituem a bricolagem das imagens pinceladas pela sucessdo, em
fluxo continuo, que alterna a horizontalidade da percepg¢ao dos 6rgaos dos sentidos (olho, boca,
nariz), dos elementos externos ao ser € o seu interior. Isso se da junto a verticalidade que se
aloja no uso dos parénteses e parece isolar, do meio da paisagem, o construto da soliddo e do
refigio da “rigidez das horas”, um tempo-mapa, contado, minutado, por meio das cenas
recortadas do que se v€ e se sente.

Os “olhos da cidade apreciam as papoulas que abertas” a vislumbram e a embelezam,
trazendo a tona, por meio da expressdo sensorial, o verdadeiro cariter ludico do poema,
realizado pela comunhao entre o aberto e o fechado, o observavel e o recluso, o intimo e o
revelado, o concreto e o abstrato, o comum e o inusitado. Isso ocorre de maneira mais clara na
segunda e terceira estrofes, principalmente no dltimo verso: “a papoula aberta de par em par”.

Tal movimento se d4 em moto-continuo que muito se assemelha ao processo
observado em seus primeiros poemas. Esse é o processo que se manifesta em Incolor e que
capta, contraditoriamente, num rdpido relance do olhar sobre o cotidiano explicito, a
desconstru¢do da realidade factual e sua poeticidade formal, sua singularizacdo, enquanto
imagem desse cotidiano que se espalha “no parque”.

Enquanto signo poético, a cidade surge em toda sua dimensao. O sujeito passeia pelas
ruas do bairro Espinheiro e o poema se constréi musica suave, que alterna o gosto pelas
aliteracdes, como se tem em “pelos olhos da cidade apreciar as papoulas abertas de par em par”
e pelo paralelismo expresso nos dois primeiros versos da primeira e ultima estrofes, com
bruscos recortes de coloracdo paisagistica de cenas inusitadamente rabiscadas do real, de
maneira sensitiva e sensual.

O verbo ‘querer’, que ai aparece em paralelo, invoca o mundo dos desejos e a

representacdo imagética de uma poesia que se identifica com a sensualidade exposta pelas
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“papoulas abertas de par em par”. Traduz a expressao do sonho e da ilusdo em meio aos tragos
urbanos que serpenteiam a cidade. O movimento de par em par, retomado na dltima estrofe,
evidencia o retorno ao singelo, representado pela figura do beija-flor em ato de afago e
sublimacao da papoula, o que desloca o campo de visao do sujeito da rudeza da “fuligem” e do
“cimento”. O querer, expresso na imagem paralelistica, reafirma os indmeros desejos expressos
pelo sujeito, enquanto identidade feminina, que acentua o universo da sensualidade e marca o
discurso como caracteristica da autora, por meio da repeti¢do da imagem das vontades tal como
se tem em Dione Barreto.

Nesse campo, a fuligem, metdfora mais rasa do real, parece incrustar-se como rocha,
amdlgama de seu olhar, preparando o testemunho da dura realidade que, avessa, se vé
transpassar pela foto sublime do beija-flor sobre a papoula. A tensio ai estabelecida renova a
atmosfera eminentemente lirica da mobilidade que toma conta do texto, situacdo que se estende
para outros poemas deste corte, como no paisagistico luaredo, no mosaico de um certo sol sobre
sdo paulo, ou, ainda, no simbdlico poema fresta, talvez um dos mais bem realizados do primeiro
corte de Gume, em seu terceiro quadro: engenharia da dor.

Esse quadro nos remete a Joaquim Cardoso, engenheiro e grande poeta pernambucano,
que também explora os aspectos e elementos visuais em sua poesia via espacialidade. E é o
espaco que traz as marcas do sofrimento do que se vé e do que se deixa revelar, como bem
explicita o texto intitulado Cida Pedrosa a poesia que se vé (2013), produzido pelo poeta
independente e professor Eduardo Martins. Vejamos como esses elementos aparecem em

fresta:

a fechadura me sorri
quem segura esta dor
por trds da porta

anjos que andam?
gente que voa?
olhos de cristal?

a chave apenas
fecha o olho
a imagem nao:
a esta é dada a vastiddo(Pedrosa, 2005, p.65).
Ainda no primeiro bloco do livro, chega-se ao corte inusitado de poemas de passagem,
estrutura que por si sé encerra uma profunda reflexao sobre o ato de escrever. Aqui, o que grava

com seu stilus parece atingir grau maximo de compleicao e siléncio no poema O corte partido:

O corte partido

esta poesia ndo te cortard
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ja nasceu partida
como choro de quem perdeu a mae

existe o corte de outra faca
palavra

fina ferida fervente
ferinafacadorlirica

corte de rio cinza
cano cratera carvao
cdo vidro pluma

a garrafa corta a dgua
gavido do mangue

toca de caranguejo
pucé de siris
tetéia de goiamuns

a adaga corta a veia
singra a soliddo do branco

partidapalavraperdida

mas nio se importe leitor

esta poesia corta apenas o papel

ja nasceu partida

como a asa do albatroz(Pedrosa, 2005, p. 33).

A criagdo poética ja nasce fragmentada, embora visualmente se aglutine e se traduza
em uma unidade, como “partidapalavraperdida”, tentativa de unificagdo do caos em sua
desordem, produto de uma visdo panoramica, que capta do espaco fisico as emogdes
verticalizadas do eu. A palavra € o instrumento de recorte que emoldura e harmoniza seu
mundo. As imagens sdo coladas umas sobre as outras, como partes de um construto maior, a
obra; ao leitor compete captar o voo seccionado no icone do albatroz.

Uma poesia que se vé como foto em movimento nas diversas leituras do quadro real.
Um universo em que os tons e sobretons do cotidiano constroem a marca de um desenho. Alids,
as cores estdo quase sempre presentes nos textos de Cida Pedrosa, ora de modo facilmente
perceptivel, ora de forma escamoteada, em sombreamentos que parecem querer ocultar os
segredos de sua identidade.

E o que se pode perceber em serva das cores, a passarela, um certo sol sobre sdo
paulo, vinil, a face e o sertdo, branco sob buganvilia e vérios outros poemas desse primeiro
corte do livro (e também do segundo), como na passagem impressionista do poema o morto-
vivo, em que a cor das uvas, como decorréncia de seu estado fisico, atua como icone de remissao
da morte e da fragilidade organica do ser:

as uvas apodrecem
na fruteira
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tu te perfilas na cadeira da mesa
que cheira a suor de ancestrais(Pedrosa, 2005, p. 38).

Esse recurso pléstico, recorrente ao longo do livro, torna-se ritual de marca estilistica,
porque moldura a tela a partir da compartimentagdo do objeto, o que propicia a multiplica¢do
de focos e transfere ao observador uma sensacdo lateral de sua integridade. Um processo
artesanal que o poema estabelece em seus limites, para demarcar as sensagdes advindas das
relacdes que invoca entre sujeito e universo: a tatuagem de a ldgrima tatuada, a arte do
confeiteiro em céu de confeiteiro, a geometria em engenharia da dor, a recordagdao no canto
esquerdo da memoria de calenddrio, o mapeamento espiritual de absoluto ou, ainda, a urbe,
por meio de suas diversas formas de apari¢do, sdo artefatos usados pelas maos de Pedrosa para
compor as impressoes do primeiro corte do Gume.

O livro se abre em um segundo corte e volta o seu olhar para a interioridade do sujeito,
seu processo de erotizacdo, alterando muito pouco a plasticidade da construcdo de sua
linguagem. Aqui, a agonia da urbe parece evoluir para a harmonia da temdtica que, desta feita,
posicionard o eu como elemento-foco de sua percepcao, chamando para si a sensualidade, a dor
e o prazer de ser e de se desenhar mulher, notoriamente nos recortes haicais da visitacdo e amor
maior que deus.

Essa segunda parte é essencialmente feminina, especialmente no que diz respeito a voz
que sussurra e, com as cores do refinamento, pinta os seus segredos mais secretos. Para se ter
uma ideia da aten¢do ao discurso visual e de sua sensualidade, basta observar, nos poemas, as
recorréncias do olhar em suas diversas formas de aparicdo e invoca¢des implicitas, como no
poema van gogh: sdo 23 ocorréncias no primeiro bloco da obra para 40 poemas e 15no segundo
bloco, também para 40 poemas.

No primeiro bloco, apenas no poema cinema aos domingos ha sete recorréncias e, no
segundo, no curto poema olhos de mar, seis recorréncias. Isso significa que, a cada dois poemas
dos dois conjuntos, o olhar aparece em pelo menos um, ora caracterizando-se como

perscrutador do outro, ora como confidente do proprio eu. Vejamos:

olhos de mar

a primeira vez que vi 0 mar
fiquei em desmantelo

as ondas iam e vinham
como vinha e ia o0 meu olhar

a primeira vez que vi o mar

fiquei em desmantelo

os olhos iam e vinham

como iam e vinham as ondas do mar
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hoje ndo consigo apartar
gémeos estes dois
teus olhos e o mar(Pedrosa, 2005, p. 111).

Como se pode facilmente perceber, também no segundo bloco as figuras de repeticdo,
usadas com menos frequéncia por Pedrosa em seus primeiros livros, parecem constituir a
novidade formal de Gume, articuladas para gerar um efeito muito mais provocativo do objeto,
no caso, o0 mar, ja que se aliam a outras nuances pldasticas da linguagem.

Essas figuras de repeticao se unificam no labirinto forma/fundo em que significante e
significado se harmonizam e sdo expostos como a propria esséncia poética, o complexo de seus
lados, o da escrita em si e aquele que se vai sendo descoberto pelo olhar, enquanto novidade. E
0 que ocorre em senda, um desses poemas laterais que nos deixa perplexos pelo contorno e pela
multiplicacdo das formas reveladas umas sobre as outras a medida que se justapdem e sugerem

os diversos caminhos:

a senda aberta

acende a sanha

a senha acende

a sanha aberta

a sanha lava

a lava acende

a senda aberta(Pedrosa, 2005, p. 117).

O universo da sensualidade beirando o erotismo evoca das cores e dos sons a
necessidade de se tatear a alma. Os lados que compdem o objeto/livro Gume se harmonizam
como elementos figurativos e ddao a exata dimens@o do campo imagético e de seu destino. A
senda se acende, torna-se clardo, desnuda-se para abrir-se lava, como se tem no poema, €
ilumina o eu. Alids, em Gume, a luz ou sua auséncia, o contraste, o sombreamento, também
rondam os procedimentos visuais da poesia de Cida Pedrosa.

Nao raros sao os momentos em que o vermelho, o rosa, o azul e o branco aparecem
para compor o desejo do eu de reafirmar sua relagdo com o olhar observador de fora, impondo-
lhe limites, tornando-se parametro fronteirico das duas partes do livro.

Trago aqui o que Octavio Paz (1999) aponta como universo de relagdo entre erotismo,

imagem e poesia em A dupla chama.

A relacdo entre erotismo e poesia € tal que se pode dizer, sem afeta¢do, que o primeiro
¢ uma poética corporal e a segunda uma erdtica verbal. Ambos sdo feitos de uma
oposicdo complementar. A linguagem-som que emite sentido, traco material que
denota idéias corpéreas- € capaz de dar nome ao fugaz e evanescente: a sensagdo; por
sua vez, o erotismo ndo é mera sexualidade animal — € cerimdnia, representa¢do. O
erotismo € sexualidade transfigurada: metdfora. A imaginagdo é o agente que move o
ato erdtico e o poético. E a poténcia que transfigura o sexo em cerimonia e rito e a
linguagem em ritmo e metdfora (Paz,1999, p. 12).
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Essas relacdes estdo marcadas, no segundo corte da obra, pela extrema un¢do do corpo
em poemas que servem como campo geométrico da sensualidade, de maneira transfigurada.
Como diz o tedrico mexicano, um rito “que move o ato erdtico € o poético”, traduzidos em
imagens, num verdadeiro convite ao leitor para um banquete de sensacdes visuais irmanadas

num universo extremamente erotico e, as vezes, mistico.

florpele

teus olhos

sd0 mais azuis

sobre este chio de flamboaia
o que dizer do céu

que espia e espelha

o teu desejo

ante teu dorso nu

as nuvens ficam rubras

o vento

cumplice do fogo

atica meus dedos entre teus pelos

no horizontal instante
entre a flor e a pele
um passaro paira

ao som
do canto do teu corpo

alca um voo

verticalmente azul (Pedrosa, 2005, p. 110).

O olhar de Cida Pedrosa nao € somente sensualidade e observagdo; € também
sofrimento, engenharia da dor, um sofrimento que se ameniza e, oportunamente, se ofusca pela
luminosidade de seus versos, destacando-se aqui a insuperdvel presenca do sol que, em uma e
outra ocasido, de forma sombreada, divide o lugar com a escuriddo, como no poema porto.

O dialogo com o espaco vazio se dilui na relacdo com o tempo da modernidade e refaz
a histéria desse tempo ou a auséncia de sentido de sua prépria histéria, porque, como bem
observou Zygmunt Bauman (2001, p. 120), em Modernidade liquida, “os espacos vazios sao
antes de mais nada, vazios de significado”.

Em sendo assim, Cida Pedrosa parece traduzir o didlogo como estranho e indiferente
a si mesmo, que se conhece no plano da racionalidade, mas ndo se consegue preencher as
lacunas de seu préprio mapa mentalizado. Por isso, parodiando o que diz o referido fil6sofo,
arrisco dizer que, para Pedrosa, “o vazio do lugar estd no olho de quem vé”’(Bauman, 2001, p.
120), ou ndo V&, por distin¢ao da natureza humana ou social.

E exatamente nessa “visdo”, na qual se enxerga bem mais a condi¢do social e humana,

que a poesia de Cida Pedrosa dialoga com a de Fatima Ferreira e vice-versa, sendo o lado mais
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sensual e erético exposto de maneira mais efetiva na obra de Dione Barreto, especialmente no
que se refere ao reconhecimento do mundo dos desejos e das sensa¢des, embora este seja um
universo comum as autoras.

Assim, as relacdes entre as linguagens e suas preferéncias temdticas colocam essas
escritoras nao somente no centro do MEIPE, na década de 1980, mas também, de maneira muito
particular, as posicionam em uma linha de semelhangas formais, que resulta em um processo
coletivo de escritura, oque se manifesta e se coloca ao lado das tematicas de ordem social,
politica e sensual.

Disso se constitui o elo entre essas vozes e discursos de autoria feminina, pela sua
forca expressiva, bem percebida por Raimundo Carrero (2005, p.15),a0 apresentar o Gume: “E
0 que se mostra com maior intensidade nessa poesia ¢ a valentia, a for¢a, a coragem”.

Nas subsecdes a seguir, passo a andlise das obras de Fatima Ferreira e Dione Barreto,
especialmente as que se enquadram no recorte temporal dos anos de 1980, nosso recorte
principal em virtude do periodo em que perdurou o Movimento e que serve como referéncia

para uma andlise mais aprofundada do inicio das trés obras em questao.

3.2 Fatima Ferreira: a heranca dos anos 1970, a critica, o poema diminuto e os contornos
da sensualidade discursiva

Se é verdade que a poética de Cida Pedrosa esta marcada pelos limites dos trés eixos
e que estes trazem uma visdo contextual em perspectiva singular, processo semelhante se
percebe na constru¢do do discurso poético de Fatima Ferreira, que também apresenta como
mola propulsora de sua expressao uma vertente de ordem politica e social e outra que envolve
o mundo da autoria feminina e temdticas essencialmente liricas.

Sua linguagem expressa caracteristicas que representam a problemdtica da mulher no
que diz respeito a discriminacdo sofrida ao longo da histéria, bem como tracos do erético-
sensual e de resisténcia politica de forma coletiva. No quadro da Literatura brasileira, diversas
autoras poderiam ser aqui citadas e que atravessaram tal caminho, entre elas Hilda Hilst, Olga
Savary, Cecilia Meireles e a propria Edwiges de Sa Pereira.

O titulo do primeiro livro de Fatima Ferreira, Dedetizacdo(1981), traz uma medida
exata do contexto em que a linguagem da critica invoca e analisa o universo feminino via poema
diminuto, heranca renovada do poema curto do Modernismo em sua primeira fase, poema que
aqui surge quase sempre voltado para a atividade de protesto de forma ampla.

Isso estd presente e aponta para a necessidade da faxina sociopolitica necessdria a

consolida¢do do novo tempo, com as diversas vozes da mulher emancipada em seu discurso.
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De certa forma, isso funciona como parte da “ideologia da marginalidade”, herdada da geracdo
anterior, a geracao marginal. A esse respeito, transcrevo parte do pensamento de Carlos Alberto
Messeder Pereira (1981) que, em Retrato de época poesia marginal anos 70, reflete sobre a
poesia marginal, considerando o ponto de vista ideoldgico:
[...] dentre os diversos fatores salientados destaca-se um que, frequentemente e em
diferentes momentos, é apontado — refere-se ao conteido ou a “ideologia” expressa
nesses trabalhos, seja no que se refere especificamente a temdtica de que trata essa
poesia ou mesmo no que se refere a linguagem no sentido mais geral — incluindo ai
ndo apenas elementos literdrios, mas, também, extraliterdrios (comportamentais etc).
Isto permitiria falar de uma ‘marginalidade de conteido’ ou de uma ‘marginalidade
ideoldgica’. Por sua vez a identificagdo, a “leitura dessa marginalidade” pode seguir

dois caminhos bastante diferentes; num caso, € possivel que seja representada como
dado positivo; noutro, como um dado negativo (Pereira, 1981, p. 49).

Dessa forma, o que inicialmente se apresenta em Fatima Ferreira nos dois livros de
estreia, Dedetizagdo e Decomposigdo, ambos de 1981, sdo os elementos que refletem a fuga do
sistema repressivo: a utilizacdo do poema curto e diminuto, de protesto, e a reificacdo do
discurso de autoria feminina, que sai de casa e dos gabinetes e ganha as ruas. Sdo textos em que
€ possivel perceber, em seus processos construtivos, as caracteristicas formais e ideoldgicas
dessa linguagem telegrafica, que resulta do poema rdpido e curto, tal como afirma Pereira
(1981).

E uma poesia que oscila entre o poema-dentincia dessa condi¢do politica/social e a
representacao dessas mesmas vozes, em sua dimensdo erético/sensual, e que se torna presente
ja no inicio da obra da autora, como espaco de representacdo dessa dendncia. Nesse caso, o
COrpo e seu campo expressivo se expandem para alcancar esse nivel simbolico de representagcdo
e reconfiguracdo da linguagem.

Textos como dedetizacdo, close, quadro ecolégico (natura), cardiaco, dia de festa (do
Dedetizacdo)e constatacdo, apelo e decomposicdo (do Decomposi¢do) sio poemas que se
alinham nessa mesma perspectiva e que, estrutural e tematicamente, diferem daquilo que serd
dominante na linguagem de Fatima Ferreira em seus dois livros posteriores, Asas de sangue, de
1982, e Colagem dos gestos, de 1985.

Nessas obras, resvalam aspectos da resisténcia em que a linguagem, em seus elementos
formais, parece refletir ainda o contexto da ditadura, que inicia seu processo de
enfraquecimento no pais depois de quase 30 anos. Esse trago de resisténcia politica também
aparece nas publicacdes iniciais de Dione Barreto e Cida Pedrosa, que percorrem os mesmos

caminhos. A prépria autora em entrevista (Apéndice B) que apensei ao trabalho no final, diz:
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Creio que ndo tinhamos a real dimensdo do que estivamos fazendo, até fazé-lo!
Ousamos provocar a oligarquia dominante com sua cegueira, seus dogmas e
principios arrogantes! E isto repercutiu até hoje!

Essa auséncia da real dimensao do que o Movimento e seus participantes faziam em
relacdo ao aspecto politico e social a época, também se dava em relacdo a propria poesia de
autoria feminina, que acontecia, como ja vimos, em grande escala dentro do Movimento.

Fatima Ferreira (1981), em Decomposicdo e Dedetizacdo, ainda apresenta maiores
afinidades formais com a geragdo marginal, caracterizada pelo poema diminuto, de critica
contundente e rdpida ao sistema politico vigente, incluindo-se af a critica ao sistema ditatorial
e a agressao ao sistema ecoldgico, que se iniciava com a ocupa¢do da Amazodnia em projeto
especifico de interiorizag¢do das acdes de governo e a consequente destrui¢do de parte das nossas
florestas.

Destaco, neste caso, o primeiro eixo temdtico da poética de Ferreira, que difere da
poética de Pedrosa porque sua linguagem estd mais afeita ao poema curto, embora também de
critica politica e histdrica, e se assemelha a de Pedrosa quanto ao painel de temas de autoria
feminina, no que concerne a sensualidade e ao erotismo, em seu terceiro eixo.

Sob essa 6tica, como diz Antonio Candido (1967), ndo se trata de mero olhar em que
se procura “estudar em que medida a arte ¢ expressao da sociedade”(Candido , 1967, p.23),
nem em que medida € “social [...] isto €, interessada nos problemas sociais”’(Candido,1967,
p-23), mas, sim, de que forma, pela construcdo de sua linguagem, essa arte estabelece relacoes
com o meio e seu contexto, de maneira que, como diria o socidlogo, se dariam “os tipos de
relagdes e os fatos estruturais ligados a vida artistica, como causa e consequéncia”
(Candido,1967, p.25).

Iniciemos a analise pelos poemas de Dedetizacdo (1981), livro ndo paginado, que
apresenta boa parte da producgdo de Fatima Ferreira, sendo sua segunda publicacdo; em seguida,
os poemas do livro Decomposi¢cdo (1981), também nao paginado, primeiro livro publicado pela
autora quando ainda estava em militdncia no grupo “Bandavud”, integrado aos independentes
nas figuras de Samuel Santos, Geni Vieira e Sergio Lima e Silva.

Aqui ressalte-se que os livros ndo paginados também sdo uma marca dessas
publicacdes independentes herdadas da década de 1970 dos movimentos marginais por conta
do processo artesanal de confec¢do das obras normalmente produzidas em mimedgrafos ou
outras formas alternativas de edicdo em gréficas e empresas escolares ou universitarias que

mantinham esse tipo de publicacao.
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close

As fotografias
sairam andando

do tédio dos albuns
e a da parede
pegou anemia.
Onde andara

Teu sorriso branco
Que amarelou?

(Ferreira, 1981, [n.p.]).

quadro ecoldgico (natura)

Verd...
nao ha

(Ferreira, 1981, [n.p.]).

cardiaco

O coracao do pais

usa marcapasso

por isso

as paradas

e as crises(Ferreira, 1981, [n.p.]).

dia de festa

Precisamos

lavar o sujo das tristezas
hoje

o torturador janta conosco

(Ferreira, 1981, [n.p.]).

Nos poemas, percebem-se as questdes que permeiam a abordagem da linguagem
literdria nas relagdes texto/contexto e os principios que regem sua andlise, considerando
determinados parametros que se atualizam nas relacdes desenvolvidas a partir da maior
aproximacao entre as visdes que consideram o texto, o meio e sua validade, ou a partir das
visdes do texto ou do contexto. Cito aqui como exemplo os poemas (auto ld) biografia e

Madscara em que essas condi¢des estao presentes:

(auto 1a!) biografia

22 anos

de massa cefalica

e borrdo de sangue.

O corpo presente
(marca dos sonhos)

é sé casa

das palavras,

viela dos sentimentos.
De mim

Nio tenho saida.
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MASCARA

Os cilios posticos
ndo modificam

tua visdo da realidade
o batom

o blash

e 0 pé compacto

ndo escondem as marcas
dos socos da vida

o perfume francés
ndo tira o cheiro acre
de tua bunda suja

No primeiro a condicdo histérica da ditadura estd presente pela auséncia de
alternativas ao sujeito lirico que se coloca “sem saida” no texto. J4 o segundo o que se coloca ¢
a propria imagem distorcida e retorcida da mulher dentro do plano real/social. Os cilios e outras

imagens como a metdfora do perfume francés apontam nessa direcao.

Isso se dd como dominante dessa produgdo literdria que traz os primeiros tracos de
libertacao em seus diversos aspectos, tanto no que diz respeito ao processo politico em que se
encontrava o Brasil bem como com as lutas sociais desenvolvidas pela mulher em sua

autonomia e liberdade.

No caso de Féatima Ferreira e dos seus dois primeiros livros o contexto politico que o
pais atravessava na €poca era extremamente desfavordvel a pratica da escrita poética e suas
manifestacdes de rua e é essa atmosfera de protesto que se encontra em seus primeiros poemas
especialmente em Cardiaco e Dia de Festa, poemas que comungam com as relagdes que sdo
observadas entre texto e contexto, Como disse Antonio Candido(1967, p.4),

Sabemos que a integridade da obra nio permite adotar nenhuma dessas visdes
dissociadas; e que s6 a podemos entendé-la fundindo texto e contexto numa
interpretacdo dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de vista que a
explicava pelos fatores externos, quanto o outro, norteado pela conviccdo de que a

estrutura € virtualmente independente, se combinam como momentos necessérios do
processo interpretativo.

Nessa perspectiva, os poemas de Fatima Ferreira podem ser lidos como um todo
indissocidvel entre os elementos que transitam nos contextos apontados por Candido (1967),
especialmente os fatores externos, assim como aqueles que adentram pelas questdes internas do
préprio processo de construgao.

Em parte, trata-se do que apontavam os formalistas russos no que tange a leitura das

2

estruturas realizadas a partir dos elementos internos. E o que se tem por exemplo em Dia de
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festa em que a imagem do torturador aparece como metafora de um periodo vivo da nossa
histéria. E um verdadeiro banquete de maldades praticados pela ditadura militar no perfodo que
se estende de 1964 a 1985.

E 0 que se tem também em virios paises da América latina em que a ditadura se
instalou, entre eles Chile e Argentina em que essa situacdo perdurou mais e foi mais
contundente, assim como no Uruguai. Alids, estes poemas da maneira geral se voltam para o
discurso objetivo, pratico, praticado nos anos de 1970 pelos autores marginais.

Cabe salientar que o processo interpretativo, neste caso, retoma a singularidade
ritualistica do préprio ato da criacdo das trés poéticas em questdo, suas especificidades
estilisticas e formas expressivas do mundo contextual e ideolégico, erético e sensual e seus
desdobramentos na relacdo com o espaco fisico e social.

No caso de Féatima Ferreira, especialmente no poema que da titulo ao livro,
dedetizacdo, e nos dois dltimos transcritos, cardiaco e dia de festa, a poesia de estrutura

telegrafica também remete ao periodo de excecdo em que o pais se encontrava € mantém

relagdes com o modelo composicional da geracdo anterior, a geragdo marginal. Vejamos:

Dedetizacao

Hoje

nao havera fantasmas

nem assombracdes

todas as portas serdo abertas
todas as gavetas de medo

terdo seus segredos desvendados
nao haverad torturas caladas

ndo haverad torturas caladas

que ndo déem o seu berro

e nas casas

tudo ficara posto

a uma claridade divina

para a dedetizacao(Ferreira, 1981, [n.p.]).

Especialmente na estrutura discursiva, que se assemelha ao texto em prosa, o recado
do poema dedetizagdo assume o cardter de denuncia e de reacdo as torturas realizadas pelo
regime em seus pordes. Chega como se promovesse a higienizagdo do pais. Tais elementos
também se reconfiguram nas imagens evocadas de “fantasmas” e “assombragdes”, expostas na
metafora das “portas abertas”, que permitem a luminosidade e consequente visibilidade dos

instrumentos de silenciamento utilizados durante o periodo dos sucessivos governos militares

da década de 1960 até meados de 1980, quando, enfim, teve seu ciclo encerrado.
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O poema estabelece um didlogo ndo somente com os outros aqui citados da prépria
autora, mas com varios do primeiro eixo da poesia de Cida Pedrosa, especialmente com os
poemas na sarjeta e segue-ira, de seu primeiro livro, Restos do fim (1981). Essa “dedetizacdo”
traz a linguagem como instrumento da faxina que promove a perspectiva de novos tempos, em

29 ¢

que “tudo ficard posto” “a uma claridade divina”. Talvez seja isso que o poeta, professor e
critico de arte Paulo Gustavo (1985) percebeu, dois anos depois, ao afirmar, nas orelhas do
Colagem dos gestos, que:
Féatima, ainda que tenha poemas intimistas, tem mais largo aquele folego da espécie
(para usar o titulo de um poema seu). Sabe ela que a boa poesia é sempre plural, voz
coletiva dos que ndo t&ém voz. Por isso em sua poesia, as preocupagdes urbanas e o

tom de revolta. Revolta que ndo vai ao 6dio, mas que é prova de solidariedade para
com a “dinastia dos perdidos” e com o “mar dos humilhados” (Paulo Gustavo, 1985).

Fatima Ferreira ndo dialoga com Cida Pedrosa apenas no que se refere a revolta
coletiva que move sua poesia e nela estabelece um espaco de emancipagdo. Ela também traduz
a experiéncia sofrida por meio da imagem do close, que aproxima os elementos subjetivos da
problematica social que se traduz, como em Pedrosa, no amarelo que domina o texto, marcando
sua atmosfera.

E a imagem fotogréfica, que funciona como feixe propulsor das demais imagens,
estabelecendo, teoricamente, a expressao das duvidas e das incertezas no semblante do exposto.
Dai as metéforas do tédio, que se desfazem aos poucos e marcam a expressao do sujeito que se
esconde na metonimia “do sorriso branco” em substituicdo ‘“aos dentes” que em tese
“amarelou”.

A questdo resgata, na imagem sugerida do tempo, a problemdtica da frustragdo,
imposta por motivacdo de ordem diversa, mas que se traduz como expressdo constante no
transitar da vida. Por outro lado, se o close remete a um processo de desmotivagao individual,
permanecendo 0 questionamento ao sujeito exposto e estitico na imagem, O coragdo parece
motor que bate com dificuldades, dando sinais de que o sistema ditatorial do pais comecgava a
entrar em seus momentos agonizantes.

No poema cardiaco, que impde o marcapasso ao sofredor, o pais que agoniza com o
seu sistema, talvez se encontre a motivacdo do dia de festa, poema telegrafico que funciona
como recado do final irbnico, em que o torturador parece sentar-se para jantar com OS
torturados, com o fito de ai promover novas relagdes de convivéncia em um possivel “dia de
festa”.

Ai, como bem afirmou o poeta Batista de Lima (1985) em apresentacdo ao livro

Colagem dos gestos, instala-se o “fendmeno de vestir-se de palavras armadas” que,
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seguramente, transformam a histéria. Cabe também relembrar as relacdes que Joel Candau
(2019), em Memdria e identidade, aponta entre memoria e esquecimento:
A memdria esquecida, por consequéncia, ndo é sempre um campo de ruinas pois ela
pode ser um canteiro de obras. O esquecimento ndo é sempre uma fragilidade da
meméria, um fracasso da restituicdo do passado. Ele pode ser o éxito de uma censura

indispensavel a estabilidade e a coeréncia da representacdo que um individuo ou os
membros de um grupo fazem de si proprios (Candau, 2019, p.127).

E isso que se tem na voz coletiva do sujeito lirico contemporaneo de autoria feminina
de Fitima Ferreira nos poemas analisados. Essa voz se pronuncia enquanto coletividade
representativa de uma das vertentes poéticas do MEIPE, enquanto movimento que se opunha
ao cerceamento da liberdade de expressdao promovido pelos ditadores.

Mas ndo apenas da literatura de resisténcia politica e social se faz a poesia de Fatima
Ferreira. O lado sensual também se faz ouvir em diversos poemas publicados em Asas de
sangue (1982) e Colagem dos gestos (1985). Refiro-me aos poemas Tessitura da rosa, Batom
carmim, Constituicdo dos gestos (de Colagem dos gestos), Olindorgia, Roteiro das
constelacoes e Fecundo(de Asas de sangue), em que os elementos do mundo sensual e erético

desenham a 6rbita dos desejos. Vamos a eles!

OLINDORGIA

Olinda existe um convite
um acinte quase aceito
pra navegar de bar em bar.

Em Olinda existe um trajeto
Esse de andar nas trangas das ladeiras
E comer goiabas no quintal

Em Olinda existe um desejo
desvendar o seu sexo de mar
e dedilhar seus pelos dourados
vestidos de azul e sal

Em Olinda existe um marear

um cheiro de sereias verdes

vontade de rodopiar

e depois morrer por 14 (Ferreira, 1982, p. 23).

ROTEIRO DAS CONSTELACOES

Uma cangdo anoitece em nossas gargantas
elevando nossos corpos a luz do sol.

E minha saia fica mais rodada

Como um baldo prestes a explodir.
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Solitdrias nuvens passam ao nosso lado

mas nada vejo

caio no sopro do teu beijo

que me deixa cheia de fogo e mormacgo

pra voar e finalmente cair no laco

das cordas que prendem o universo (Ferreira, 1982, p. 41).

FECUNDO

Meu sangue navega no teu peito
como rio que fugiu do leito,

do Xingu, do Amazonas

ou do coragdo.

E numa casa de carne

onde o pulso é forte

como o sol do Nordeste

estds construindo-te

bandeirante de minhas entranhas

para povoar o mundo (Ferreira, 1982, p. 47).

TESSITURA DA ROSA

Noutro tempo dorme o meu desejo
acordo e ndo me encontro.

Noutro tempo as unhas do disfarce
arosa que nao vejo.

Noutro tempo construo a tua imagem
a face que flutua.

Noutro tempo alegria vesperal
Amores e miragens.

Noutro tempo a voz que nao escuto
A busca animal.

Noutro tempo navegam incertezas
o diamante bruto.

Existe um Deus leviano, maldito
semeando desgraca noutro tempo (Ferreira, 1985, p. 16).

BATOM CARMIM
Uma mulher dilacerada no peito
cogita entre zingaros motivos.

Cercada por ventos pistoleiros
e no ventre a forca da serpente.

Uma mulher dilacerada de motivos
é fogo forasteiro, mais que mito.

Cancioneira da fome e do fastio
republica do ndo, sequela do sim.

Uma mulher dilacerada de motivos
Rompe o cerco, sangra a face oculta.

Se faz luta contra a maldicdo reinante
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a mentira, o medo, a pista suja.

Uma mulher dilacerada de motivos
rompe o siléncio, omissao passiva.

Semente, sanha, incontida, bruta,
Batom carmim, senha da paixdo

e dos cem motivos de uma mulher (Ferreira, 1985, p. 23).

CONSTITUICAO DOS GESTOS

O mar no corpo
quebrando a corrente e o desafio.

Bicho de seda
que se esconde e tece o fio.

Dando vida, enredo, tempo
aos delicados gestos

dos que ndo se curvam
diante do caos, medo vazio.

Flor de luz
constante aceso facho
debilitando o frio (Ferreira, 1985, p. 32).

A presenca do mundo erdtico e sensual em Fatima Ferreira aparece com menor
recorréncia que em Pedrosa e Barreto, sem deixar de existir como traco marcante de sua voz.
Nela, o sensual e o erotico se colocam nas cores de um “batom carmim” de “uma mulher
dilacerada de motivos” que “rompe o siléncio” e a “omissdo passiva”. Nao por acaso o sensual
aparece nos disticos que se espalham por um discurso ao par, “no ventre e na forca de serpente”,
traduzindo-se como uma voz feminina “mais que mito”, que traz a mesma “sanha” que aparece
no poema de mesmo titulo de Pedrosa, abordado anteriormente.

A “sanha” que assanha e ensaia a “senha da paixao” estd sugerida pelas repeticdes que
permeiam o corpo do texto em sua plenitude e traduz os “cem motivos de uma mulher” ou seus
“zingaros motivos”. Formalmente Fatima Ferreira aqui se aproxima de Dione Barreto em
virtude do uso do processo de estrofacdo utilizado pela autora que remete também a certas
marcas que envolvem a tradic@o e seus tracos.

Isso se da especialmente como caracteristica que aproxima as duas poetas
tematicamente € em seus processos construtivos. A estrutura estrofica certa regularidade
métrica, as imagens sensuais, as repeti¢des parecem desenvolver-se em Ferreira tal qual em
Barreto, na voz intima e nos desejos da mulher que inicia seu processo de autonomia de maneira
mais recorrente, ocupando espacos e falando em temas antes exclusivamente masculinos.

E o que se pode observar na estrofe abaixo de Batom Carmim, alids, este talvez seja o

mais sensual poema das obras publicadas pela autora na década de 1980, um poema que
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reconfigura o papel da mulher e que segue rumo a representacdo dos seus desejos e de suas

ambicoes :

Uma mulher dilacerada de motivos
Rompe o cerco, sangra a face oculta.

Se faz luta contra a maldi¢do reinante
a mentira, o medo, a pista suja.

Uma mulher dilacerada de motivos
rompe o siléncio, omissdo passiva.

Semente, sanha, incontida, bruta,
Batom carmim, senha da paixdo

Como se pode perceber o paralelismo enquanto recurso imagético que nos faz
visualizas “uma mulher dilacerada de motivos, refaz a trajetoria da luta “contra a maldicao da
mentira, do medo” e da “pista suja”. Uma mulher cujos desejos se revelam e resvalam na
imagem sensual do batom carmim que , em ultima instancia, funciona como metidfora do mundo
e do universo sensual e erético do sujeito lirico feminino em seu processo de emancipagao.

Ai também se encontra a relacdo com a tradicao poética herdada em parte da poesia
popular e em parte do mundo medieval como elemento que sugere os desejos proibidos e a
recorréncia da ambicdo de ser de forma plena e sensual. Fatima Ferreira alcanca de maneira
singular este processo que aponta para a sua maturacdo e desenvolvimento enquanto poeta e
enquanto mulher que se vé em sua dimensao maior.

O mesmo se tem nas estrofes de Constituicdo dos gestos, em que os elementos
sugestivos remetem a sensualidade pela lembranga do movimento do mar e do corpo, enquanto
metonimias que guardam a substituicao da leveza em que estes desejos se realizam plenamente.
O corpo e o mar nas suas profundezas e em dimensdes misticas e subjetivas em que repousa a
dimensdo do querer desse mesmo sujeito em seus momentos de impulsdo e que remete
contraditoriamente a certa delicadeza. Os gestos apontam no sentido de superagdo do “medo”

e do “caos”, embalados na mesma propor¢ao do corpo. Vejamos:

O mar no corpo
quebrando a corrente e o desafio.

(...)

aos delicados gestos
dos que ndo se curvam
diante do caos, medo vazio.
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Essas estrofes acredito ilustram bem o que afirmamos anteriormente sobre o
poema e remetem as suas relacdes com o mundo do sensual e do erdtico enquanto tais. Af se

aproximam estruturalmente as duas poetas em questao e suas obras corporificadas.

Tem-se, portanto, a “dupla chama” que, como lembra Octédvio Paz (1994), revela o
amor e o erotismo, poesia e linguagem, onde “a relagdo entre erotismo e poesia € tal que se
pode dizer, sem afetacdo, que o primeiro € uma poética corporal e a segunda uma erética verbal”
(Paz, 1994, p.12). A dupla chama que segundo Wladir Dupont em orelha ao livro, E
“O enigma das relacdes, entre a liberdade e o destino que formam o n6 do amor” e que o
mexicano ¢ feito de “contrarios em continua transmuta¢do” em que “a liberdade escolhe a
escraviddo, a fatalidade se transforma em escolha voluntaria, a alma € corpo e o corpo ¢ alma”.
Assim tessitura da rosa se da pela ressignificacdo estrutural e temética do desejo perdido entre

o sonho e a realidade em que o sujeito se (dé€s)encontra.

TESSITURA DA ROSA

Noutro tempo dorme o meu desejo
acordo e ndo me encontro.

Noutro tempo as unhas do disfarce
arosa que nao vejo.

Noutro tempo construo a tua imagem
a face que flutua.

Noutro tempo alegria vesperal
Amores e miragens.

Noutro tempo a voz que nio escuto
A busca animal.

Noutro tempo navegam incertezas
o diamante bruto.

Existe um Deus leviano, maldito
semeando desgraca noutro tempo (Ferreira, 1985, p. 16).

Arte verbal reconstrutora de sentidos em suas respectivas linguagens. Ainda nas
palavras de Paz (1994, p. 12), “o erotismo ¢ sexualidade transfigurada: metafora. A imaginagao
¢ 0 agente que move o ato erotico e poético”. Dessa forma, poesia e linguagem se confundem
enquanto um s corpo, assim como erotismo e sexualidade.

Nesse sentido, em tessitura da rosa, no livro Colagem dos gestos, a rosa é elemento
iconico, metafora catalisadora de toda dimensao erdtica e passional; espaco que o sujeito lirico
reserva ao “desejo” no outro tempo em que “dorme”. O “tempo de alegria vesperal, amores e
miragens” em que existe “um Deus leviano, maldito/semeando desgraga noutro tempo”

(Ferreira, 1985, p. 16).
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Lembro aqui que o desejo também aparece enquanto metifora catalisadora em Cida
Pedrosa e Dione Barreto. Em ambas, a ideia de amor € tal qual a que encontramos em A dupla

chama(1994, p.187):

O amor ndo € a busca da ideia ou da esséncia; tampouco é um caminho em direcio a
um estado para além da ideia e ndo ideia , do bem e do mal, do ser e do ndo-ser. O
amor ndo busca nada além de si préprio, nenhum bem, nenhum prémio; muito menos
persegue uma finalidade que o transcenda. E indiferente a toda transcendéncia:
comega e acaba nele mesmo. E atracdo por uma alma e um corpo, nio é uma ideia :
uma pessoa. Essa pessoa € unica e é dotada de liberdade; para possui-la o amante tem

de ganhar sua vontade. Possessdo e entrega em atos reciprocos.

Assim, em Fatima Ferreira, essa imagem se constrdi a partir de um sentimento que se faz na
“face que flutua”, que levita em seus desejos de posse e retengdo. Uma reteng¢do que se faz no
tempo “Noutro tempo” em que ““ as unhas do disfarce” recolhem * a rosa que ndo vejo”. A rosa
que se coloca como o sentimento amoroso em sua dimensio de perda e de sofrimento. Um
sofrimento que em tese caracteriza todo e qualquer sentimento amoroso, porque, ainda segundo

Paz (1984, 9.187):

O amor € duplo: € a suprema ventura e a desgraga suprema. Abelardo
assim denominou o relato de sua vida: “Historia de minhas
calamidades”. Sua maior calamidade foi também sua maior felicidade:

ter encontrado Helofsa e ser amado por ela.

Esse conjunto de imagens, representadas metaforicamente pelo processo de
construgdo da “rosa”, também permeia a constitui¢do dos gestos, que, de forma sensual, resvala
no “mar do corpo”, quebrando “a corrente e o desafio”, primando pela imagem sub-repticia do
“bicho da seda” “que se esconde e tece o fio”” de cada uma das representagdes erdticas e sensuais
da poeta pernambucana, em seu universo contraditério, como afirma Paz.

Disto tem-se a necessidade de se sentir aleatoriamente a chegada e a partida desse
mundo que em ultima instancia permeia outro livro da autora, o ja citado Asas de sangue(1982),
de onde extraimos o sensual poema Olindorgia e que aponta bem para esses movimentos do
contraditdrio de ir e vir do sentimento amoroso recorrente na imagem do movimento do mar.
Nesse sentido, na segunda estrofe, o sujeito redireciona as perspectivas do desejo na cidade para
trazé-lo até si. Assim:

Em Olinda existe um desejo
desvendar o seu sexo de mar
e dedilhar seus pelos dourados
vestidos de azul e sal
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O erotismo € também um convite a cidade, ao espaco que invoca a orgia e remete
aos rituais festivos praticados na antiguidade em homenagem aos deuses Dionisio e Baco, na
Grécia e em Roma, respectivamente. Essa remissdo que se consegue nas linhas do poema
Olinda, macro espaco onde se desenvolvem as agdes “dos desejos” existentes nas sequéncias
dos micro espagos, escondem, tal como no bicho de seda que tece a ocultacdo das vontades, o
ritual que pode desvendar o sexo em suas instancias e representagdes diversas, traduzindo-se
enquanto espago/corpo que convida a realiza¢io das vontades.

As vontades plurais, variantes de um processo composicional que extravasa e
remete a ansia pela liberdade da voz feminina que pretende a liberdade do sentimento amoroso
por meio do corpo e do seu movimento em dire¢do ao outro € as suas perspectivas
contraditoriamente individuais.

A ideia de espaco fecundo ressignifica a ideia de ocupagdo do espaco maior em sua
reprodutibilidade. Em tltima instancia, o mundo traduz-se uma espécie de “roteiro” que invoca
“constelagdes” e emancipam seu brilho. O corpo-mundo, o espago-mundo que se agiganta nesse
universo de sensagdes e encerra estrofes de ritmos para ilustrar o universo da sensualidade e a

leveza que caracteriza Olinda em sua capacidade de “marear”, conforme o sujeito.

Em Olinda existe um marear

um cheiro de sereias verdes

vontade de rodopiar

e depois morrer por 14 (Ferreira, 1982, p. 23).

A estrutura estrofica, também comum na poesia de Cida Pedrosa como uma marca
da tradicdo, aparecerd com maior recorréncia em Dione Barreto, como veremos a seguir. Em
Fatima Ferreira, de forma erética e sensual, “as palavras se enlacam umas as outras de maneira
que a fala pode ser comparada a um veio de dgua correndo” (Paz, 1994, p. 13). Fluxo continuo
em que se confundem corpo e mar.

Nesse sentido, esse movimento que se refaz a partir dos desejos mais secretos e
mais envoltos aponta para as relagdes que a linguagem de Fatima Ferreira se corporifica na de
Dione Barreto no sentido de que ambas revelam certa intensidade do sentimento amoroso que
em muitos casos se aproxima das grandes paixdes. E o que se tem muito presente no livro de
Barreto Do amor e suas perversidades (1989), ao qual voltaremos na subsecdo 3.3. do trabalho,
em que analisaremos a poesia da paraibana.

Aqui, nos basta a percep¢ao que aproxima as duas autoras nesse universo até bem
pouco tempo, exclusivo da poesia produzida por homens e que de certa forma limitava a

compreensdo desses desejos em sua dimensdo maior € em sua mao dupla de ir e vir nos
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caminhos e descaminhos da “dupla chama” que se apresenta nos escritos de Octavio Paz, como
transcrevemos
Outro poema em que se observa esse duplo movimento do contraditério que
compde a “dupla chama” ¢ “A danca dos espelhos”, do livro Colagem dos gestos (1985) Aqui
a imagem do outro aparece reconfigurada como reflexo do pranto enquanto cena de um palco
em que a existéncia se d4 como filme, sem espacos para imagens reposicionadas porque a vida
¢ tal “qual fera que ferida fere a morte”.
Assim, essa danca se reproduz com tragos marcantes sem censura nem cortes que tanto
quanto fera ferida, fere a morte nas imagens da autora. Abaixo transcrevo o poema na integra
para representar o0 nosso pensamento sobre as variantes do sensual e do sentimento amoroso em

Fatima Ferreira:

A DANCA DOS ESPELHOS

Quando ndo mais houver o teu rosto
E o sono noutro sono adormecer.

Quando o amor for todo exposto
Feito carne visceral do amanhecer.

Rasgarei no espelho todo pranto
Como cena de um palco noutra cena.

Como filme sem censura e sem corte

Qual fera que ferida fere a morte. (Ferreira 1985, p. 17)
Observe-se que o processo de reconstru¢do pelas imagens superpostas no espelho aludem a
perfeicdo da for que se espalha em disticos regulares tal como se observa em outros poemas da
autora e da propria Dione Barreto. Nesse sentido, o viés de certa tradi¢do se mantém nos ultimos
livros da década de 1980 da autora, como bem observou o professor e critico Paulo Gustavo em
orelha ao livro Colagem dos gestos. Portanto, a estreita relacao de temas e forma nas obras das
autoras estdo efetivamente comprovadas pelas andlises comparadas feitas ate aqui e que
continuaremos na subsec¢do seguinte.

Passemos entdo as nossas consideragdes sobre a poesia de Dione Barreto onde

encontraremos como trago primordial a linguagem do desejo, do erdtico e do sensual, como
traco de caracterizacdo do estilo e do sentimento amoroso que em Cida Pedrosa e em Fatima

Ferreira, aparece de forma menos recorrente.

3.3 A concepcao lirico-amorosa de Dione Barreto: o desejo em evidéncia
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Dione Barreto talvez possa ser considerada a mais ardente de todas as poetas
independentes, pois sua poesia se deixa marcar pela intensidade e pela perspectiva das paixoes.
Uma voz de mulher que, em seus processos de construcdo, se traduz pela manifestacao da
linguagem em que se confundem amor, erotismo e sensualidade, como diz o critico mexicano

Octévio Paz (1994, p. 15):

[...] erotismo e o amor sdo formas derivadas do instinto sexual: cristalizagdes,
sublimagdes, perversdes e condensagdes que transformam a sexualidade e a tornam,
muitas vezes, incognoscivel. Como no caso dos circulos concéntricos, o sexo é o
centro e o pivd dessa geometria passional.

Essa formula derivacional aludida por Paz encontra em Dione Barreto um universo
vasto, que se consolida, muitas vezes, por meio de formas da tradi¢do, pelo uso de alguns
recursos vinculados ao seu modelo composicional. Isso se apresenta desde o seu primeiro livro,

Circulo vazio (1973), de onde destaco o poema Desejo:

DESEJO

Querer,

Ou uma simples maneira de se apoderar,

E viver acorrentado por uma longa existéncia,
E ter a ansia de conseguir,

E sempre o maligno desejo.

E viver por viver,
Falar por falar,
Dizer por dizer.

Que vale a vida,
Se ndo vivemos,
Pergunto entdo:

O que valho?

Serei eu

O simbolo de um desejo insacidvel,

Ou ainda,

Um instrumento nas maos de loucos vividos?

Quem sabe, hoje,
Seres e mais seres que surgem,
Sao loucos que tentam fugir deste cdrcere inédito.

Falar da vida

E como falar de um tudo acabado,

E a matéria que surge, desgrudada do mundo

E ligada momentaneamente, aos humanos que passam por ele.

Ser alguém passante,

Ter uma existéncia aparente,
De que adianta?

Pra sofrer, chorar, isso € viver?

Concepcgdes e concepgdes,
De mentes aturdidas e envoltas de matéria,
Odio, e uma julgada vida.

Ter os olhos abertos, ndo € saber que existe,
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Se a matéria de pensar, agir,
Est4 sempre num lago,
Presa por desconhecidos.

E, o que impera no humano,

E esta vontade de ter p’ré si,

Conseguir,

E sempre o macabro desejo (Barreto, 1973, p. 17).

Tal como encontramos nos livros de Pedrosa e Ferreira, Barreto, “mesmo se dispondo
com essa surpreendente lucidez nao abdica de uma indisciplinada obstina¢do de dentncia,
impondo-a com humana compreensdo, solidariedade recOndita para engendrar a visivel
independéncia de sua obra”, como bem atentou o poeta campinense Figueirédo Agra (1973,
p.9), em apresentacdo ao livro Circulo Vazio. A independéncia caracteristica da voz feminina
manifesta nos poemas de Dione Barreto € notdria e, quase dez anos apds a publicagdo do livro,
1sso a colocaria na mesma rota artistica e ideoldgica do que defendia o0 Movimento em sua
Carta de principios.

As questdes aqui citadas sdo a base de um “problema antigo de converter o poema em
estrutura formal para esgotar lhe a potencialidade verbal”, ainda nas palavras de Figueirédo
Agra (1973, p. 10), na mesma apresentacao ao livro Circulo vazio, problema este tdo caro aos
poetas, independentemente de seu tempo.

A poesia de Barreto, tal como a de Pedrosa e a de Ferreira, traz marcas da sensualidade
e do erotismo em varios poemas iniciais. Nela, como bem diz Figueirédo Agra (1973, p.11),
“todo esse mundo palpita irresistivel nesse livro de pesada meditacdo das coisas mais intimas
das criaturas e das sensagdes que as asfixiam”, como se ai se invocasse o mundo do desejo
presente no poema de mesmo titulo.

Talvez por isso, e principalmente por isso, o poeta e filésofo Angelo Monteiro, em
orelha ao Feitico do siléncio (Barreto, 1984), diga que “sua expressdo poética reflete todos os
sentidos do seu corpo: € carregada de ritmos, tanto quanto de dissonancias” que se ajustam para
apontar a palpitacdo intensa de que fala Figueirédo Agra. O desejo reprimido e recorrentemente
retido, quase proibido a mulher pelo preconceito de ordem social, esse “desejo insacidvel”,
também presente na poesia de Pedrosa e Ferreira, faz parte da poética de Dione Barreto.

A dominancia das imagens de repeticao e de palavras - enquanto recorréncias desse
desejo que ndo cessa, estampado nos termos “desejo”, “viver” e “ser” (terceira pessoa do
singular) “¢” - alude a necessidade de constitui¢ao do proprio desejo. Nesse sentido, o “desejo”
¢ “maligno” e remete o eu a necessidade de viver por viver, de forma reprimida e suprimida.

Disso advém as dudvidas, as incertezas, que aparecem expostas no uso recorrente da

interrogacdo que, contraditoriamente, leva a certeza do “macabro desejo” e fecha a ultima
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estrofe, assim como o poema. Posteriormente, esse processo composicional visto em Desejo se
aperfeicoa e se consolida em seus outros livros: Feitico do siléncio (1984), Do amor e suas
perversidades (1989) e Desiguais (1995), onde essas relagdes com a tradi¢do evoluem.

Em Barreto, j4 no primeiro livro, percebe-se certa desvinculacdo das motivacdes
contextuais histéricas para a constru¢do de uma voz lirica de tonalidades mais voltadas para
questdes do “eu”, em que a mulher ora se revela por meio de sua luta contra o preconceito de
uma sociedade essencialmente machista, ora por sua expressao sensual e erdtica.

E nesta tltima vertente que se encontram os poemas dos outros livros publicados pela
autora, como em Feitico do Siléncio (1984) e Do amor e suas perversidades (1989),
especialmente no segundo, que fora agraciado com mencao honrosa no Prémio Mauro Mota de
Poesia.

Em Dione Barreto estdo consolidadas as trés formas do erotismo abordadas por
Georges Bataille (2017, p. 39), em seu livro O erotismo: “o erotismo dos corpos, o erotismo
dos coragdes e, enfim, o erotismo sagrado”.

De Francesco Alberone, sua obra reflete o erotismo enquanto fantasia e realidade do
amor e da seducdo, que “se apresenta sob o signo da diferenca, violenta, exagerada e misteriosa”
(Alberone, 1986, p. 9), em que “as mulheres sdo imaginadas como seres fabulosamente
sensuais” (Alberone,1986, p.13), heranca da concep¢cdo do erotismo como “fantasia” e
“imagem ‘““ou produto da “imagina¢do”, segundo o italiano.

Na trajetoria poética de Dione Barreto, surgem imagens intensas, fortes e firmes, como
as que aparecem em vdrios poemas do seu segundo livro, Feitico do siléncio (1984), em que
ela ja apresenta marcas do sensualismo e do erotismo nos poemas apaixonados e apaixonantes,
como escreve o poeta e professor Angelo Monteiro, na orelha do livro:

Dione Barreto emerge, nessa sua estreia de uma busca, idéntica ao seu amor, feita do
“pulsar das dguas” e da “volicdo do ser no vendaval da carne”. Por isso sua expressao
poética reflete todos os sentidos do seu corpo: é carregada de ritmos, tanto quanto de
dissonéncias, de trevas, mas igualmente de claridade, porque se sabe construtora de
palavras e, sobretudo, feiticeira do siléncio.

A busca dos ritmos sobre os quais fala Angelo Monteiro é feita a partir de uma
linguagem que resgata parte das estruturas e das formas da tradicdo, em especial o soneto e as
novidades do poema de voz intensamente feminina inserida no contexto das liberdades
expressivas e politicas que foram bandeira do MEIPE e de toda uma geracdo. Como ainda diz

Angelo Monteiro, trata-se de uma lirica que “ergue, pois, sobre os destrocos dos velhos sonhos,



111

o sonho permanentemente jovem da poesia. Seu poder de reconquista do sonho, ainda que sob
uma perspectiva freudiana, que lhe permite reintegrar as coisas em si mesmas”.
Talvez exista em Dione Barreto uma intensa harmonia entre a expressao do sensual e
o universo da poesia lirica de autoria feminina; a poesia que, como diz o préprio titulo do livro,
se consolida palavra no reino do siléncio. Certamente o “feitico” que se apresenta em trés das
quatro partes ritualisticas do livro € essa poesia de vinculo formal com o nicleo da Geragado 45
de poetas pernambucanos e as novidades estilistico-formais de outras tendéncias do
contemporaneo presentes na poesia pernambucana na Geracdo 65 e no Movimento
Independente.
Em relacdo a esses aspectos formais, diz o poeta Alberto da Cunha Melo(1984, [n. p.]),
em Dione, nem tdo dionisiaca, texto de apresentacao do livro:
Na primeira parte ela alterna poemas compostos de quartetos e tercetos, onde a
metrificagdo silabica predominante é o decassilabo herdico (“por se fartar de fome ¢
perdi¢ao/vejo meu povo ardendo em agonia”), raros saficos (“sou o capricho que se
fez saudade/ a crenca magna do prazer bandido”), uma profusdo de decassilabos
quebrados com ictos na 5* e 10?%, 7% e 10%, e endecassilabos quebrados (“para dizer que

meu povo € muito mais”) e, na terceira parte, sonetos em que além dos citados, ha
uma abundincia de eneassilabos, tornando-os singularmente polimétricos.

N3ao por acaso, na primeira parte, o “feitico” do universo erético e sensual ji aparece
no titulo- A seducdo do verbo -e remete a préopria discussdao do fazer poético que, em Dione
Barreto, em muitas situacoes, se faz por meio de um verdadeiro Manifesto ao amor, titulo do
ultimo poema dessa instancia.

Na terceira parte do livro, o rigor formal se acentua na representacdo do soneto,
enquanto forma da tradicdo, reservadas as inovagdes que ai se observam, apontadas por Alberto
da Cunha Melo em seu texto de apresentagdo. Nessa primeira parte, no entanto, dois textos
chamam a atenc¢do devido as situacdes que apontam para as relacdes de Dione Barreto com os
Independentes, como € o caso do poema Aos anjos de Augusto(Barreto, 1984, p.37), dedicado
a Francisco Espinhara, e Frente e verso (Em defesa do prazer de ser soneto) (Barreto, 1984,
p.41), por incorporar a linguagem da sensualidade que se manifesta no projeto estético da
autora, presente na terceira parte do livro, denominada O prazer de ser soneto.

No poema Manifesto ao amor, do inicio da obra, nas imagens do erotismo enquanto
metaforas, percebe-se uma nitida comparacao desses elementos com os aspectos instintivos
mais acentuados e visiveis dos desejos. Por outro lado, as insinua¢des da sensualidade também
se confirmam na expressdo poética da autora, enquanto marca de sua linguagem e de seu estilo.
Nesse poema, elementos que remontam as formas da tradi¢ao (estrofacdo, certa regularidade

métrica, rimas etc.) sdo recorrentes enquanto metaforas de seu discurso. Vamos ao poema:
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MANIFESTO DO AMOR

O meu amor € feito do pulsar das dguas,

Da voli¢do do ser no vendaval da carne,
Belo porque raro, eterno porque arte,

Muito mais que de amor o meu amor € feito.

Muito mais que amante, curral da madrugada,
Mais que o fogo, mina inflamével dos desejos,
Purpura de afetos, vicinais, indefesos,

E muito mais que isso o meu amor ¢ feito.

Se rude na ilusdo, cruel despedacado,

Em luta contra o ser, seduz inconsequente

Os rastros de outra busca, ainda que indigente,
Decerto este amor, mais que de amor € feito.

Mendigo eterno da sorte, cego no acaso,
Risco imortal na morte, mentira em riste,

Se mesmo ainda assim o0 meu amor insiste,

E certo que o amor, mais que de amor € feito.

Por mais que queira sibio o ritmo do desejo
E mais: sejam livres as rédeas que pretendo,
Chamo esse amor de amor que nio entendo,
De busca necessdria: eis do que o amor € feito (Barreto, 1984, p. 22).

O poema denota a busca pela defini¢cdo do sentimento amoroso pela perfei¢do da forma
em cinco quartetos alexandrinos, os quais se desenvolvem a partir do sentimento de procura, de
olhar para dentro de si mesmo e perceber que “muito mais que de amor”, o amor parece “feito”,
levando, contraditoriamente, a uma incessante incompreensao, como se tem na ultima estrofe.

Tal defini¢do, usada em forma de paralelismo nos versos 4 e 1 da primeira e da segunda
estrofes, se torna recorrente de acordo com a necessidade do sujeito em reafirmar a esséncia
por meio da qual se constroi 0 amor e sua expressao poética no universo intimo, intensificado
no “pulsar das aguas, da voli¢do do ser, no vendaval da carne”.

E ela que aparece via situacdes de reiteragio/reafirmacio na repeticdo das figuras de
efeito sonoro, tais como a nasalizacdo em “m”, a assonancia em “a” e a aliteragdo em “s” ou
outras sibilantes, assim como uso de epifora, que se constitui na repeti¢ao final dos versos,
como acontece em cada uma das estrofes (“o amor ¢ feito”) de sua composicao, voltando-se
para si mesmo. Esses procedimentos estéticos e formais aproximam Dione Barreto da tradi¢do
literdria e a colocam em posicao limitrofe entre Fatima Ferreira e Cida Pedrosa.

O uso das figuras de reiteracao, tais como o paralelismo anaférico no tltimo verso da
primeira estrofe com o primeiro da segunda, a concep¢ao lirico-amorosa que enaltece o sujeito
lirico, bem como as estrofes em quadras traduzem-se, efetivamente, como marca discursiva da

antiguidade e de uma linguagem que prima pela regularidade métrica (“o dodecassilabo™) e

estrofica.
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O quarteto € a forma apresentada, cujo campo imagético traduz sua plurissignificacio;
em outras palavras, uma caracteristica essencial da linguagem poética € expressa pela nova
significacdo atribuida ao manifesto, o qual sai de sua esfera formal documental e coletiva para
se instalar de forma subjetiva, enquanto representacdo e definicio do sentimento amoroso
individual do sujeito lirico.

Essas estruturas de repeticdo por meio da forma, repercutindo diretamente em sua
expressdo, como diriam os formalistas, sdo reinventadas a partir da perspectiva subjetiva do
mundo contemporaneo.

Sobre esses aspectos do rigor formal estetizante, Célia Pedrosa (2001), apontando para
[talo Moriconi, em Consideracées anacronicas: lirismo, subjetividades e devir, lembra que ha
nessa poesia do poeta a “tendéncia de volta a diccao sublimante, a um esteticismo rigoroso que
se proporia como resisténcia a barbdrie pds-moderna, mas terminaria por ressignificar uma
anacrOnica restauracdo de valores literdrios e pedagdgicos proprios do alto modernismo”
(Pedrosa, 2011, p. 7), refletido no texto Manifesto, de Dione Barreto, que apresenta esse modelo
mais estetizante.

O poema em anélise representa o que de mais intenso e sensual existe na expressao do
projeto estético emotivo e sensual de Dione Barreto.Em seus versos, as imagens ultrapassam os
limites dos quais se constituem as metaforas do seu intenso e manifesto desejo de ser, uma
explosdo que vai além dos elementos composicionais visuais ao criar sensacdes formais
cinrcuncritas na perfeicdo das quatro quadras que alternam as dissonadncias dos elementos
ritmicos, nas variantes de sons abertos e fechados e apontam para sua sensacido e decisdao
enquanto “voli¢do do ser no vendaval da carne”. E o que se observa jd na primeira estrofe:

O meu amor € feito do pulsar das dguas,

Da voli¢do do ser no vendaval da carne,
Belo porque raro, eterno porque arte,

Muito mais que de amor o meu amor € feito

Tal acolhimento aponta para os elementos constituintes da intensidade dos sentidos e
do corpo, enquanto representagdes da impulsividade dos sentimentos expressa na recorréncia
das imagens do “manifesto”, do “vendaval”, dos desejos “inflaméveis” que rompem os limites
e a justeza do sentimento amoroso, tranformando-o em uma explosdo que remete ao “muito
mais esse amor € feito”.

Esse amor se faz essencialmente de sensacdes e emocdes que se precipitam sobre o
corpo do sujeito e do proprio poema, em seus elementos constituintes, alternando ritmos que se

impdem como elemento de instabilidade e transitividade ao amor. Ndo o amor comum, ndo o
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sentimento fugaz, mas “decerto este amor que mais que de amor ¢ feito”, circunscrito nas
contradigdes do “acaso” e que, em ultima instancia, representa a propria “visdo do amor”, que,
para a autora, ndo se “dissocia de sua visdo de arte” e que também a leva a “querer” “sébio o
ritmo do desejo” - mesmo que sejam livres suas “rédeas” e tenham “o mérito de nao se prender
ao racional” (Monteiro, 1984)%.

Trata-se de elementos impulsivos e sensuais que se reconfiguram como unidades
expressivas, promovendo o didlogo de emocao violenta precipitada no sonho e na intensidade
desse estilo e na auséncia dos limites onde “muito mais que de amor o meu amor ¢ feito”. Esse
poema é um dos mais fortes e proximos da tradicdo emotiva e das variantes formais expressas
na poética da autora, ora apresentando a “rude na ilusdo”, ora o “cego no acaso”.

Talvez a dominante nasal em “m”, tal como no verso “muito mais que de amor o meu
amor ¢ feito”, diluida em todo corpo do poema, possa ser ou representar aquele amor
incompreensivel ao sujeito lirico de autoria feminina em sua intensa busca e em seu intenso
desejo. Um desejo que ndo se limitaaperseguir apenas “os rastros de outras buscas” ou a
insisténcia de sua representacdo de forma recorrente, para que lhe sejam “livres as rédeas” com
as quais se unificam sonho e ilusdo e se fortificam na linguagem do “manifesto” que nio os
define.

Assim, este amor impulsiona, de maneira mais forte, para a paixdo e para os
sentimentos mais trangressores via sensagdo e sensualidade, tal como se caracteriza a propria
linguagem de Manifesto, que traz em suas linhas os fundamentos do amor enquanto tal,
indicando a nova expressdo da mulher enquanto agente dossentimentos em direcdo aliberdade.

A estrutura estréfica presente ndo s6 neste, mas nos textos das trés primeiras partes do
livro, reduzmuito as relagdes do projeto estético de Dione Barreto com o projeto estético dos
Independentes dos anos de 1980 ou dos marginais da década de 1970, especialmente os projetos
de Cida Pedrosa e Fatima Ferreira, que valorizam muito mais a estrofacdo curta e livre, bem
como o verso livre ecurto dos modernistas.

Cabe lembrar que o manifesto, enquanto texto que traz principios, foi um modelo
muito utilizado pelas vanguardas e pelos proprios modernistas para se opor a tradi¢do. Talvez
ai se tenha o contraditério de Barreto em seu fazer literdrio.

Essa estrutura, somada a um certo rebuscamento formal, aproxima Dione Barreto

muito mais da geracdo de 1945 do Modernismo brasileiro e, em seguida, da Geragdo 65 de

30Anexo 22 - Texto de Angelo Monteiro em orelha do livro de Dione Barreto, Feitico do Siléncio, no ano de 1984.
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poetas pernambucanos, que, de certa forma, privilegiou a retomada da estrofe e do verso medido
em seu modelo composicional.

De certa maneira, € isso que se tem na obra de Dione Barreto, notoriamente nos trés
primeiros livros, em que o impeto de cariter erdtico/sensual/passional, somadoaacuidade
formal,domina sua linguagem, o que € um diferencial em relacdo a Cida Pedrosa e a Fitima
Ferreira.

Penso especialmenteem Pedrosa, que tem no seu primeiro livro, Restos do Fim (1981),
a dominancia da expressao formal vinculada ao erotismo e asensualidade de nitida repercursao
social, em que a problemdtica social se faz presente, em especial nos poemas Surdos tambores
e Delicias;o primeiro por expressara questdao da prostituicdo e o segundo por trazer em suas
imagens as relagdes com a imputagdo de “ares de acusag@o” a mulher, no que diz respeito a sua
sexualidade e aos seus desejos.

O segundo poema, Frente e verso (Em defesa do prazer), que aponto como marca
estilistica dessa linguagem presente na terceira parte do livro O prazer de ser soneto (Barreto,
1984, p.39), acentua o impeto e o aspecto formal a que fiz referéncia quanto ao poema Manifesto
ao amor. A temdtica do prazer expande e alcanca a forma, tal como sugere o titulo dessa parte,

O prazer de ser soneto. Vejamos 0 poema:

Frente e verso
(Em Defesa do Prazer)

tantas vezes a mentira por desfeita
busca o sonho do castigo da verdade,
quantas vezes em defesa da liberdade
desejou para si mesma esse direito?

tantas vezes a ideia, livre e bruta
absurda, incansavel e invisivel,
quantas vezes relutando desprezivel
a palavra se castiga e se assusta?

tantas vezes o macho nem sempre ddcil,
firia cega pela fémea tantas vezes,
traz no prazer a violéncia ignorante.

ponto a ponto reconstruo frente/verso
o prazer original que a duras penas
se resguarda moribundo tantas vezes (Barreto, 1984, p.41).
Tal como no poema anterior, o aspecto tradicional - neste caso, representado pelo
soneto - € retomado por meio do cuidado com a forma, assim como na Geragcdo de 45.No
entanto, no aspecto semantico, a voz feminina atua em defesa do prazer de modo extremamente

diferente, apontando para o processo de libertagdo da mulher, mais afim com a poesia de autoria

feminina produzida no MEIPE, cuja figura da revolta € um marcador discursivo e poético. O
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eu lirico alude ao prazer original, para expor o “macho nem sempre docil”, que lanca sua “furia
cega pela fémea tantas vezes”; a mulher é, portanto, vitima da “violéncia ignorante”.

Essa terceira parte da obra, em que a dominante € o soneto, demonstra uma certa
retomada da tradi¢do formal, embora Barreto renove o discurso de autoria feminina voltado
para o processo de liberagdo do sujeito lirico feminino e suas especificidades. A ironia se coloca
entre esse processo de liberacdo e a forma renovada do soneto, enquanto instrumento de
realizacdo dessa liberacdo; o mesmo se tem na segunda e na quarta partes do livro, intituladas
Os rituais da existéncia e A procura dos cristais”, nas quais a forma se aproxima mais do
universo expressivo dos modernistas e da Literatura brasileira de vanguarda, tais como o poema
telegréafico e o micro poema.

Dessas duas partes, a tematica do sensual e do erético como marca da linguagem de
Dione Barreto estdo presentes em poemas como A soliddo de tudo (segunda parte), Preliidio e
Sexo: feminino” (quarta parte), cuja recorréncia também encontramos na obra posterior da
autora, principalmente em seu premiado livro de 1989, Do amor e suas perversidades, o mais
importante livro de sua obra na década de 1980.

E neste livro que Barreto intensifica as bases de sua expressdo poética voltada para a
forma de ver e sentir pela perspectiva lirica de voz feminina. Com aproximadamente 90
quartetos decassildbicos, predominantemente acentuados nas sextas e décimas silabas, remonta
as relacdes de sua poética com a Geragao 45 de poetas do Modernismo e da tradi¢do, de forma
geral. Como diz o poeta Almir de Castro Barros na orelha do livro,

Trata-se de um longo poema construido em quartetos, onde a rima e o metro sio de
uma exigéncia inquebrantdvel. Creio que a autora estaria autorizando a que se dissesse

elogiiente ou virtuoso o seu processo criador, ndo fosse a densidade e inovacdo de
versos como estes, predominante no livro do inicio ao fim.

Sua originalidade se d4 na forma como reescreve o ritmo e suas possibilidades dentro
de um perfeito arranjo harmoénico. Dione Barreto alcanga aqui a originalidade em um tema
efetivamente caro a muitos poetas, o do amor, por ser tema abordado exaustivamente. A poeta
alcanca também a autenticidade formal, mesmo em sistemas de versificacdo tradicionais,
usados reiteradas vezes, alcangando a sensibilidade da voz feminina na metdfora do amor,
dentro de uma perspectiva de visdo renovadora, pela sensibilidade dessa voz, com talento,
mestria e intensidade.

Embora vista como uma tematica comum, sdo notorios o desenvolvimento e a

consolida¢do das marcas da tradicao renovada na poética de Dione Barreto desde Circulo vazio
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(1973) até Do amor e suas perversidades (1989). Sobre isso, o critico, poeta e prosador

recifense Silvio Roberto de Oliveira (1989, p. 7) afirma:
Falar de amor na poesia € coisa que se tornou meio maldita na dita poesia moderna.
Agarram-se a um tal de Rilke (eu ndo gosto de citar estrangeiros. D4 impressao de
pretensa erudicdo) e condenam a poesia do amor. Condenam um bocado de coisas.
Tem suas gestapos, essa arte “moderna”. Se alguém faz algo fora dos padrdes da
época, 14 salta logo um e diz: - mas isso ndo é moderno! Digo eu: Abaixo esse
modernismo, que hd tempos vem amorcegando o carro de tudo que é novo para se
manter no poder, que nem ditadores de regras. Tem palavra que pode e palavra que

nao pode; forma “proibida”, método “antiquado”, linguagem “fora de estilo”, e sai por
af afora. Desarreda!

Penso aqui na sensualidade e na dor presentes em Do amor e suas perversidades
(Barreto,1989), na sua poética e tessitura, enquanto constructos que se reiteram em cada um
dos instantes da criacdo explicitados nas quadras de todo o livro. Nesse sentido, hd que se
atentar para a auséncia de pontuacao nessas mesmas quadras e para a exposi¢ao das estrofes
apenas nas paginas faces do livro.

Certamente ¢ sobre essa insubordinag@o as novas regras presentes nas “gestapos” da
“arte moderna” que Oliveira (1989) reflete no trecho acima. E como se o amor se posicionasse
de frente e se projetasse em uma instancia épica, heroica, embora seu contorno seja lirico por
esséncia, traduzindo-se em sensualidade e dor.

A lirica retoma o sofrimento expresso nas cantigas medievais, com tonalidades muito
semelhantes a produzida naquela época na regido de Provenca. Esse amor passa pelos poetas
gregos e romanos, com destaque para Ovidio e sua Arte de amar, até os do século XIV, que sao
poetas bem mais recentes, como Dante. Tal expressdo lirica também se torna expressao
histérica do sentimento amoroso, caracterizando geragdes e sociedades inteiras em uma
determinada época. No entanto, como diz o poeta, critico e professor Nelson Saldanha (1989,
p.196):

Dione Barreto, ao tratar do amor, fala de suas perversidades (note-se que ndo sdo
“perversdes”). Talvez a idéia de alteragc@o perversa das continuidades amorosas tenha
facilitado a autora o acesso a novos aspectos do tema, aspectos que desenvolve e que
constrdi: o amor visto dentro de um perpétuo refazer-se e desfazer-se, ou seja, de um
tecer e destecer que é a0 mesmo tempo estrutural e narrativo. Este tecer-destecer
fornece a poetisa (gosto desta palavra) um alimento intermindvel e indesvidvel em
termos de imagens, e obriga o leitor a seguir o fio (literalmente o fio) do poema até o
final. Digo do poema porque a rigor € um s6 poema, o que vem apds o ofertado a
Fernando Pessoa e que recorda em versdo mais simples as “Tapecarias” de Péguy.

Além, evidentemente, do longinquo e ilustre que foi Penélope. “Retecer (diz o poema
a certa altura) é ndo viver em paz.

Esse ponto de vista me faz pensar em algumas estrofes do poema Do amor e suas

perversidades (Barreto, 1989), que se alinham a imagem da tessitura de sua constru¢do no seu
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caminho fio a fio: as estrofes as pdginas 21 (a primeira delas, a que abre a tessitura do
sentimento amoroso), 25, 27,53, 59, 67, 69, 71, 77, 87, 89, 101,111, 115, 121, 137, 141, 161,
171 e pelo menos as dez dltimas que antecedem o mondstico final “tecer a morte € se tecer de
amor” (p.193).

Em suma, durante todo seu percurso, de forma sensual e sofrida, a autora reconstitui o
amor que tece a morte € 0 mesmo se da no caminho inverso. Vdrias sdo as estrofes em que a
estrutura anfibia do texto e da sua significacio resgata a ideia do amor, ja presente no Manifesto
ao amor, publicado em Feitico do siléncio (Barreto, 1984, p. 22). A ideia de tecer e de descobrir
a substancia de que se faz o sentimento amoroso funciona como mola propulsora de sua
construgdo, enquanto ato de tessitura do préprio fazer poético. Nas palavras do poeta e professor
Angelo Monteiro, em orelha do referido livro, essa poesia se ergue sobre os destrocos dos
velhos sonhos, o sonho permanente da poesia em seu mundo “desigual”, que se coloca entre as
linhas que tecem sonho, amor, dor, desejo e morte, ndo exatamente nesta sequéncia, mas sob a
égide desses significados.

Em ultima instincia, os sonhos representam o proprio ato de fazer poesia em seu reino
de palavras e renasce sempre pela nova perspectiva que trazem os poetas, assim como Dione
Barreto, ao revisar de forma tdo contundente o tema do amor e suas perversidades. Transcrevo
aqui alguns dos quartetos citados, a fim de oportunizar pelo menos uma visao de como a autora
apresenta a ideia de tessitura do poema:

Tecer o amor como quem tece a morte
A morte do animal em 12 perfeita

Nas maos entrelacar a dor estreita
Que a vida que se tece € pura sorte (Barreto, 1989, p.23).

tecer inicio se tecendo fim

solene se mostrar e se esconder

de tudo desigual o amor fazer

do deus e do diabo e ainda assim (Barreto, 1989, p. 25).

levar no peito as horas terminais

de tudo se compor e nada ter

fazer o amor na roda de tecer

lembrando a solidao dos ancestrais (Barreto, 1989, p. 27).

se esse tecido se lembrar que enquanto

esteve preso a tudo que lhe falta

a nobre dor que toda histéria exalta

nio aumentava assim doendo tanto (Barreto, 1989, p. 59).

a 13 seduz a 1a: roda maldita

e o seu fio de pecados faz possivel

o milagre do amor ser deus visivel

e o castigo em voltar a ser partida. (Barreto, 1989, p. 69).
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despir a 1a da prépria natureza

para tecer a espera suportdvel

que ter nas maos o sonho insustentdvel

ndo € consolo aos dias da tristeza (Barreto, 1989, p. 71).

tecer 0 amor como quem tece a morte

da morte que em mil anos nio termina

é ter os olhos com outra retina

¢ ver na face o verso doutro corte (Barreto, 1989, p. 87).

poder assim tentar se acostumar

em duplicar o ritmo do pecado

para que saibam que esse amor negado

serve também para saber vingar (Barreto, 1989, p. 101).

nesse desejo o amor quase banal

cravado ficard e além da l6gica

0 mesmo corpo em consciéncia mérbida

se deitard a tudo desigual (Barreto, 1989, p. 115).

fiar essa ilusdo por que fiar

se a roda adormeceu dentro da dgua

e a la que por vinganca foi molhada

se obriga por vinganca a condenar (Barreto, 1989, p. 121).

e aroda de fiar entdo refaz

todo tecido e tudo que se fez

pois a ilusdo tecida desta vez

ndo se repete noutra vez jamais (Barreto, 1989, p. 137).

e assim abandonado acreditar

que a 18 detém a vida mesmo morta

e o peso de tecer € quem suporta

a dor que nesse pano faz cravar (Barreto, 1989, p. 161).

tecer em seda o homem do pecado

que a roda é do cansago e desconforto

e nele desvendar o amor marcado

que se fartou de ser s6 desacordo (Barreto, 1989, p. 171).

fazer do corpo o dltimo agasalho

para abrigar a dor que ainda resta

cuidar do mal que préprio do falsario

aumentar n’alma e cresce como a inveja (Barreto, 1989, p. 187).

vestir-se entdo desse tecido-nada

no espelho se mostrar e nio se ver

ala ala a que ficou guardada

sequer € 13 possivel de aquecer (Barreto, 1989, p. 189).

vestir depois o corpo sobre o corpo
e nele se ajustar em manequim

tentar matar esse animal e morto
desse animal nascer: comego e fim (Barreto, 1989, p. 191).

tecer a morte € se tecer de amor (Barreto, 1989, p. 193).

Essas quadras ilustram bem a andlise aqui proposta. A presenca de recursos como

paralelismo e uso de rimas reforcam a concep¢ao do poema como construcao fio a fio, que tece
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a propria linguagem e seus elementos recorrentes, como o sonho, o prazer, a dor € a morte, em
seu comeco e fim, tal como se consolida a imagem contraditoriamente perfeita da medida exata
dos decassilabos.

O sentimento amoroso, demarcado pelas instancias do proprio tema, é recorrente na
obra de Barreto; na verdade, € ele que se manifesta em quase toda a poesia da autora, de maneira
a marcd-la como poeta essencialmente lirica no que tange a esses aspectos.

As instancias sem ponto representam a sequéncia ritmica e ininterrupta do ato de tecer
enquanto trago estilistico de Barreto, havendo, ainda, a negacao classica as iniciais maidsculas
nos versos, fazendo a autora optar pela inicial mindscula. O “deus” mintsculo também estara
no plano terreno, como os homens e suas imperfeicdes. Tudo igual nos desiguais, no amor
desigual que continua 0 mesmo.

Assim, Dione Barreto encerra seu amor e suas perversidades trazendo os elementos
constituintes para o plano das originalidades do universo Desigual, livro somente publicado em
1995, e que se tornou o ultimo de seus livros individuais em que também aparece a temética do
social e do sensual, agora sob o prisma da irregularidade versificatoria e seus desiguais. Sobre
este livro, diz o poeta e critico pernambucano Mario Hélio:

Desiguais é um livro afirmativo e seus versos ndo sdo desiguais. E a regularidade, é a
unidade temadtica e de ritmo comum que os anima. O livro sabe disto até o ponto em
que um livro tem consciéncia dos seus feitos mais do que o autor. O que estrutura esse

livio é um hdbil manejo de negacdes e de afirmagdes. Negativas e afirmativas
dialetizantes.

O aparentemente ‘“desigual” se nivela na forma, na temdtica dominante da
sensualidade, nas preocupagdes com o social e na metalinguagem, o que compde, em ultima
instancia, as quatro partes do livro. Nesse aspecto, em especial o da metalinguagem, Dione
Barreto resgata sua preocupacao com o préoprio ato de fazer poesia, ja expresso em seu primeiro
livro, Feitico do siléncio.

Neste livro, no poema de abertura, Por que me fagco poeta, Barreto coloca sua jornada
em direcdo ao mundo reificante do fazer poético. E dele o papel de servir como espelho
reflexivo de tal condi¢do, apresentando as possibilidades do infinito universo da poesia em suas
relagdes com as preocupacgdes de ordem social:

maior castigo € este de ser poeta
que, se consola o gesto pela fala

torna a palavra dor que a tudo cala
pois € sendo riacho e nunca um rio.

e a doce voz do vento nio sacia
esta vontade louca, esta paixao,
por se fartar de fome e perdicdo
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vejo meu povo ardendo em agonia.

€ mais, e mais que além de toda guerra
ha um inferno fervendo a cada dia
como se Jodo, José ou Maria

ndo tivessem direitos sobre a terra.

mas se acendo a fala feiticeira
faco poeta o gesto, a vontade,
na certeza de que a felicidade
¢ ter o povo na algibeira (Barreto, 1984, p. 15).

No entanto, lado a lado a essa preocupacdo de ordem social que, de certa forma, coloca
essa poesia no mundo do engajamento, embora dentro da mesma tematica que faz parte dos
projetos estéticos de Pedrosa e Ferreira, Dione Barreto se posiciona, de maneira mais visivel e
intensa, nos limites do erdtico e do sensual, mesmo quando trata da questdo social e, ndo raro,
do metalinguistico propriamente dito.

A palavra s existe em si, em seus limites e em sua propria ressignificacdo, donde
advém a linguagem sé existir dentro de si mesma e em suas relagdes internas, na poesia,
metalinguagem. Corpo dentro do corpo, sensa¢do dentro de sensa¢ao, como o amor que de amor
demais era feito e, que, na segunda parte de Desiguais, ressurge denominado “tristissimo” em
sua amplitude.

Disso, na primeira estrofe, tém-se os aspectos da metapoesia com o sujeito lirico
posicionando a palavra na condicdo de ser dor e a tudo calar. Esse aspecto do sofrimento
relacionado a metapoesia volta a aparecer em outros poemas do livro, tais como O eco das
palavras e Por um instante apenas, em que a palavra retorna e se coloca em seu espaco.

Talvez aqui a tristeza da segunda parte do livro aponte relagdes e ressonincias com o0s
fios que tecem Do amor e suas perversidades naquilo que tem de mais original: a novidade que
se manifesta em “Do amor ausente”, “Gltima metafora” e “Da morte anunciada”. Nao da morte
que se coloca como fato, ndo aquela que nos rasga a vida, mas, provavelmente, a que sempre
existiu em se tratando de amor.

Dito isto, abordadas as questdes que contornam a produgdo da poesia de autoria

feminina no MEIPE, sigo para a conclusio deste trabalho.
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CONSIDERACOES FINAIS

La se vao quase 150 anos que a francesa Amandine Aurore Lucile Dupin,
mundialmente conhecida pelo pseudénimo de George Sand, escandalizava o mundo com seus
escritos, notoriamente as pegas € as narrativas, iniciando um processo sem retorno na Europa e
que somente comegaria no Brasil, mais ou menos na mesma época, pelas maos da paulistana
Teresa Margarida da Silva e Orta, autora do romance Aventuras de Diofanes (1752), em final do
século XVIII. Foram essas mulheres que iniciaram a escrita literaria no pais, juntamente com
as primeiras estudantes, entre elas Ana Euridice Eufrosina de Barandas, Nisia Floresta Brasileira
Augusta, Ana Luisa de Azevedo Castro e Maria Firmina dos Reis, que surgiriam no século
seguinte. Também estamos ha quase meio século do inicio do MEIPE, visto aqui como a
primeiro registro coletivo da producdo de autoria feminina em um movimento literdrio no
estado de Pernambuco, e qui¢d no Brasil, o que também me foi motivador para a realizagdo
desta pesquisa.

Inicialmente, apresentei 0 MEIPE como um dos poucos movimentos a se manifestar
como anticandnico em sua Carta de principios, representada pelas Decisdes do I Encontro
Nacional de Escritores Independentes e outras variantes que o caracterizam como tal. Desse
modo, busquei proceder minucioso inventdrio de parte do histérico da producdo de autoria
feminina em Pernambuco, chamando a aten¢do para o importante papel da escritora e editora
de folhetins Edwiges de S4 Pereira, no contexto da poesia de autoria feminina neste estado no
inicio do século XIX.

Minhas reflexdes foram no sentido de apresentar a producao literdria e os eventos de
um grupo significativo de mulheres participantes do MEIPE, ora publicando livros, ora
organizando esses eventos, ora coordenando e publicando seus jornais nanicos. A presenca
diferenciada dessas mulheres em todas as esferas do Movimento €, em parte, a fundamentacdo
da tese de que o MEIPE foi o primeiro movimento literédrio articulado em Pernambuco em que
a escrita de autoria feminina esteve presente de maneira coletiva e significativa.

Como foco da investigacao, analisei a producdo de trés de suas importantes autoras -
Cida Pedrosa, Dione Barreto e Fatima Ferreira - procurando apontar as relagdes de ordem
formal e ideoldgica que as ligavam e seus respectivos projetos estéticos/ideoldgicos. Para tanto,
apoiei-me nas reflexdes de Paul Ricoeur (2007), no que se diz respeito a memoria, a historia e
ao esquecimento, a fim de estabelecer as relacdes entre esses elementos, em especial de que

forma acontecem.
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Assim, pensando no que hd de comum entre essas autoras € 0 que as torna pioneiras
no que se refere a produciao de autoria feminina de forma coletiva em Pernambuco, em um
universo cultural extremamente masculinista e conservador, retomei a histéria e a consolidagao
do MEIPE que ja apresentara em Movimento dos Escritores Independentes de Pernambuco,
Historia e producdo literdria, no ano de 2019, como resultado de pesquisas anteriores,
ampliando-as com novas informagoes.

Tal releitura, ora realizada nos arquivos pessoais do poeta e um dos criadores do
Movimento, Eduardo Martins, ora apoiada em conversas € contatos com outros autores €
autoras que participaram de sua formacao, visa refletir sobre a importancia dessas relacdes na
formacdo histérico-literdria de cada autora analisada. Nesse sentido, a escolha das poeta se
baseia em suas respectivas obras obedeceu aos critérios de volume de producao, participacdo e
atividades desenvolvidas no MEIPE, além da importancia do trabalho dessas obras/autoras.

Essa histdria contada a partir dos arquivos me levou a outras poetas, citadas como
referéncia da época, mas que ndo tiveram o destaque atribuido as trés que compdem meu
recorte; considerou o volume e a qualidade das produgdes poéticas que cada uma construiu,
bem como as avaliacdes positivas da critica sobre seus trabalhos e importantes prémios
literarios que receberam.

Na segunda sec@o, busquei ressaltar essas experiéncias na producdo da imprensa
nanica que se instalava dentro do Movimento que, em muitos casos, se fazia pela publicacdo de
jornais de pequeno porte, divulgados nas ruas e nas pragas de cidades como Olinda e Recife.
Ao elencar e documentar esses jornais, que formavam a imprensa nanica do MEIPE, vé-se um
nimero considerdavel de escritoras que publicavam ativamente em suas piginas, assim como
coordenavam e executavam sua publicacdo.

Esse fato comprova a participacdo pioneira de um consideravel nimero de autoras no
Movimento, com programa e intencdes perfeitamente definidas em cartas-manifesto aprovadas
durante a realizacdo de eventos de escritores independentes em nivel local e nacional. Na
maioria das vezes, a participacdo dessas mulheres ndo se limita a essas publicacdes e a
organizacdo ou edicdo de um ou outro texto, mas também se d4 na organiza¢do do proprio
MEIPE, em suas diversas atividades.

Nesse universo, as dificuldades encontradas pelas mulheres se intensificam, em virtude
da prética historica e social do conservadorismo cultural da regido. Em sua abordagem acerca
da “vida de artista”, Michelle Perrot (2019), em Minha histéria de mulheres, assim comenta

acerca do acesso das mulheres a esfera do conhecimento:
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Mas essa inicia¢do ndo devia conduzir nem a uma profissdo nem a uma criacdo. A
mulher poderia apenas, em caso de necessidade, dar aulas de desenho ou de piano,
fabricar objetos (Sand desenhou caixas e pintou dendrites) ou copiar obras primas nas
galerias dos museus (como se vé no quadro de Hubert, Projet d’ aménagement de La
grande galeriedu Louvre). Os museus que Baudelaire considerava os tnicos locais
convenientes para uma mulher. (Perrot, 2019, p. 101)

Desse modo, o preconceito contra a mulher é uma postura de uma sociedade em que
nem as maiores artistas escapam; dai a necessidade de identificar o conservadorismo de onde
ele se origina e se mantém. Tal preconceito rompe as fronteiras do estado de Pernambuco e vai
além do Nordeste brasileiro.

Na terceira secdo do trabalho, analisei as obras das trés autoras, no sentido de
identificar o didlogo que se estabelece entre elas, suas semelhancas e diferencas. Devo dizer
que a necessidade de estabelecer um corpus para o desenvolvimento do trabalho impds limitar-
me a Cida Pedrosa, Dione Barreto e Fatima Ferreira, porém outras autoras também poderiam
ser objeto dessas reflexdes, especialmente nas trés subsecoes dedicadas a cada uma, de maneira
particular, apontando seus tracos composicionais especificos e norteando o pensamento de que
foi o MEIPE o primeiro movimento poético na cidade do Recife, no estado de Pernambuco,
que, de forma considerdvel, aglutinou a producdo poética de autoria feminina.

Ressalte-se aqui que tal agrupamento se fez de forma natural, pois nao houve indicagcdo
nem autoprojecio de nenhum desses autores e autoras, cuja lideranca se construiu de maneira
natural, por uma participacdo mais efetiva e pelo volume de vezes que o grupo fora citado pela
imprensa local. Tal condicdo, certamente, foi considerada em minhas observacdes.

Assim, nos limites de cada subsecdo, enfoquei as obras mais importantes dessas
autoras, em especial aquelas produzidas nos anos de 1980 e que se tornaram emblemadticas
como producao literdria relacionada ao MEIPE, salvo uma ou outra obra, cuja importincia se
manifestou a ponto de justificar sua andlise, caso das obras Gume, de Cida Pedrosa (2005),e
Desiguais, de Dione Barreto (1995).

Nas trés autoras, ha um traco relacionado a tradicdo, tanto modernista quanto anterior
a ela, que aparece de maneira mais intensa na poesia de Dione Barreto, e outros dois tracos que
se voltam mais para as questdes da mulher e as de ordem politica e social, os quais sdo mais
acentuados em Cida Pedrosa e Fatima Ferreira, coadunando-se ora aos principios da poesia
marginal dos anos de 1970,0ra a poesia contemporanea dos anos de 1980. Esses tragos apontam
também para as marcas ideoldgicas que norteiam as trés poetas em dire¢do ao contexto historico
da repressao no Brasil.

O projeto estético dessas autoras envolve o uso de uma linguagem extremamente

sensual, culminando nas questdes do erotismo e suas variantes enquanto expressao da autoria
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feminina em si, a voz da mulher em sua intimidade. Na poesia das trés poetas, o erotismo e a
sensualidade apontam para o processo de liberacdo da mulher, de forma incisiva, em que a
metafora do corpo e suas varidveis se apresentam como novidades, embora, de forma
individualizada, j4 se encontrem na poética de Hilda Hilst.

Esse cendrio reforca a posicdo do MEIPE e, certamente, a das mulheres escritoras,
cerceadas pelo preconceito e pela desvalorizacdo de sua poesia. Falar em Cida Pedrosa, Dione
Barreto e Fatima Ferreira, sobre as demais poetas que fizeram parte do Movimento reafirma
que a poesia produzida em uma perspectiva coletiva se tornou marca de uma €poca e nao se
manifesta com esse aspecto coletivo nem antes dos anos 1980 nem nas décadas subsequentes.

Cida Pedrosa, Dione Barreto e Fatima Ferreira se aglutinam no seio do MEIPE, em
torno de sua Carta de principios e de suas propostas estéticas, cada uma dentro de sua
especificidade, mas também revelando muitos pontos em comum desse fazer literdrio.
Pernambuco, enfim, tem um coletivo de mulheres que produz alinhado por principios estéticos
e ideoldgicos semelhantes, decorrentes do momento histdrico e das op¢des expressas na Carta
de principios do MEIPE.

A produciao desse periodo se apresenta como anticanOnica, embora preserve algumas
afinidades com o passado, considerando-se os aspectos formais, ideoldgicos e intimistas,
presentes em cada uma das autoras analisadas, procurando identificar a construcdo do sujeito
lirico de autoria feminina, representativo da voz da mulher, de forma geral, bem como de cada
uma, de forma especifica e individual.

Os tracos que marcam a presenga das formas da tradi¢cdo nessa poética renovadora
surgem de maneira mais recorrente em Dione Barreto, em especial nos livros Feitico do siléncio
(1984) e Do amor e suas perversidades (1989), mas ja aparecem em alguns poemas do seu
primeiro livro, Circulo vazio (1973); talvez este ultimo seja 0 que menos traga essas marcas da
tradicdo. Ressalte-se que Barreto, por esses e outros procedimentos formais utilizados, teve uma
participacdo singular no MEIPE, tornando-se, juntamente com o poeta Cicero Melo, uma das
poucas mulheres do Movimento a utilizd-los com recorréncia. Tais elementos também
aparecem em Cida Pedrosa e Fatima Ferreira, ainda que de maneira menos recorrente.

Essas reflexdes também apontam para o uso predominante de tragos da poesia
marginal, como o poema mindsculo e a versificagdo livre, sem falar no plano ideolégico, em
que o desejo de liberdade parece ser uma dominante. Um desejo que surge ndo apenas como
heranca dos diversos movimentos feministas ocorridos entre os séculos XIX e XX, mas que se

constroi da plena necessidade e oportunidade da mulher ser e se fazer poeta.
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Todas essas caracteristicas, em especial as do plano ideoldgico, estabelecem as
relacOes entre as obras das autoras e o MEIPE, partindo-se do principio de que a independéncia
e o desejo de liberdade sao dominantes também na Carta de principios do Movimento.

Assim, encerro (por enquanto) esta pesquisa, almejando contribuir para com o
preenchimento de uma lacuna existente na Literatura pernambucana (e na Literatura brasileira)
acerca da producgdo poética feminina dos anos de 1980. Afirmo que essa producdo literdria
precisa ser (re)considerada pela academia e pela critica especializada, no sentido de olhar mais

profundamente seu valor literario, histérico e social.



BIBLIOGRAFIA

Bibliografia primaria -obras de Dione Barreto, Fatima Ferreira e Cida Pedrosa
BARRETO, Dione. Feitico do siléncio. Recife: Edi¢ao independente,1984.

BARRETO, Dione. Do amor e suas perversidades. Recife: Cia. Editora de Pernambuco,
1989.

BARRETO, Dione. Circulo vazio. Campina Grande: Edi¢do independente. 1973.
BARRETO, Dione. Desiguais. Recife: Edi¢des 20-20, 1994.

BARRETO, Dione. A noite em que prolongamos o sol. Sao Paulo: Primata, 2022.
FERREIRA, Fitima. Decomposicao. Recife: Edicoes Bandavuo, 1981.
FERREIRA, Fitima. Dedetizacao dia de festa. Recife: Edi¢do independente, 1981.
FERREIRA, Fitima. Asas de sangue. Recife: Edi¢do independente, 1982.
FERREIRA, Fitima. Colagem dos gestos. Recife: Edicdo independente, 1982.
PEDROSA, Cida; Martins, Eduardo. Restos do fim. Recife: Edi¢ao independente, 1981.
PEDROSA, Cida. O cavaleiro da epifania. Recife: Edicao independente, 1986.
PEDROSA, Cida. Cantaro. Recife: Edicdo independente, 2000.

PEDROSA, Cida. Gume. Recife: Edicao independente, 2005.

PEDROSA, Cida. As filhas de Lilith. Rio de Janeiro: Caliban, 2009.

PEDROSA, Cida. Miudos. Recife: Edi¢cdes Interpoética 2011.

PEDROSA, Cida. Clarana. Rio de Janeiro: Confraria do Vento, 2015.

PEDROSA, Cida. Gris. Recife: CEPE, 2018.

PEDROSA, Cida. Solo para vialejo. Recife: CEPE, 2019.

PEDROSA, Cida. Araras vermelhas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2022.

Obras citadas

ALBERONE, Francesco. O erotismo. Sdo Paulo: Circulo do Livro SA, 1986.
BANDEIRA, Manuel. Libertinagem. Sdo Paulo: Global. 1986

BATAILLE, Georges. O erotismo. Belo Horizonte: Auténtica, 2017.

BAUDELAIRE, Charles. O pintor da vida moderna. Trad. J. Du filho e T. Tadeu. Belo
Horizonte: Auténtica, 2010.

127



128

BERMAN, Marshall. Tudo que € sélido desmancha no ar: a aventura da modernidade. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2007.

BOSI, ALFREDO. Literatura e resisténcia. Sao Paulo: Schwarcz, 2002.

BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. Sao Paulo: Cultrix, 1977
BOURDIEU, Pierre. A dominac¢ao masculina. Rio de Janeiro: Best Bolso, 2014.
BLOOM, Harold. O canone ocidental. Sdo Paulo: Objetiva, 1995.

CORDEIRO, Claudia; CAMPOS, Antonio. Pernambuco, terra da poesia. Sao Paulo:
Escrituras, 2005.

CORREYA, Juareiz. Poesia viva do Recife. Recife: CEPE, 1996.
CANDAU, Joél. Memoria e identidade. Sao Paulo: Contexto, 2019.

CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. Sao Paulo: Companhia Editora Nacional,
1967.

COUTINHO, Eduardo Faria; CARVALHAL, Tania Franco. Literatura comparada (Textos
fundadores). Rio de Janeiro: Rocco, 2011.

ESPINHARA, Francisco. Movimento dos escritores independentes de Pernambuco.
Recife: Universitaria, 2000.

JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocacao a teoria literaria. Sdo
Paulo: Atica, 1994.

JAKOBSON, Roman. Linguistica e comunicacao. Sao Paulo: Cultrix, 2003.
JOBIM, José Luis (Org.). Palavras da critica. Rio de Janeiro: Imago, 1992.
KOTHE, FLAVIO R. O cAnone imperial. Brasilia: UnB, 2000.

KOTHE, FLAVIO R. O cinone republicano. Brasilia: UnB, 2000.

LEAL, Cesar. O poeta Eduardo Martins. Diario de Pernambuco, Recife, 12 de setembro de
1986.

MARTINS, Eduardo. Alberto da Cunha Melo: a palavra solidaria. Recife: Edi¢ao
independente, 2008.

MARTINS, Eduardo. Eczema no lirico. Recife: Edi¢do independente, 1985.

Melo, Alberto da Cunha. Cantos do contar. Recife: Paés, 2012.

MERLEAU-PONTY. Fenomenologia da percepcao. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.
MOISES, Leyla Perrone. Altas literaturas. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1988.
NITRINI, Sandra. Literatura comparada. Sdo Paulo: EDUSP, 1997.

PAZ, Octavio. A dupla chama. Sao Paulo: Siciliano, 1994.

PAZ, Octavio. Um mais além erotico: Sade. Sdo Paulo: Mandarim, 1999.



129

PEDROSA, Celia. (Org.) Poesia e contemporaneidade: leituras do presente. Chapeco:
Argos, 2011.

PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. Retrato de época poesia marginal anos 70. Rio de
Janeiro: FUNARTE, 1981.

PERROT, Michelle. Minha historia de mulheres. Sdo Paulo: Contexto, 2019.

PINSKY, Carla B; PEDRO, Joana M. Nova historia das mulheres no Brasil. Sdo Paulo:
Editora Contexto, 2020.

REIS, Roberto. Canon. In: JOBIM, José Luis. Palavras da critica. Rio de Janeiro: Imago,
1992.

RICOEUR, Paul. A memdria, a histoéria, o esquecimento. Campinas: UNICAMP, 2007.

RICOEUR, Paul. Memory, history, oblivion. In: CONFERENCIA INTERNACIONAL
HAUNTING MEMORIES? HISTORY IN EUROPE AFTER AUTHORITARIANISM.
Budapeste: 2003.

SAID, Edward W. Humanismo e critica democratica. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2004.

SAID, Edward W. Trabalho intelectual e critica social: as conferéncias Reith de 1993. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2005.

SAID, Edward W. Orientalismo: o Oriente como inven¢do do Ocidente. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1990.

SAID, Edward W. Humanismo e critica democratica. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2004.

SANCHES, Maria Elizabete; MARTINS, Eduardo. Movimento dos escritores
independentes de Pernambuco: histéria e producao literaria. Porto Velho: Temadtica, 2019.

SCOTT, Ana Silvia. O caleidoscépio dos arranjos familiares. In: PINSKY, Carla B.; PEDRO,
Joana M. (Orgs.). Nova histéria das Mulheres no Brasil. Sao Paulo: Contexto, 2020.

SOBREIRA, Caesar. Elementos para uma critica da natureza do poder ou Manifesto
cinico-anarquista.2. ed. Recife: Edi¢do independente, 1981.

Obras consultadas

BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998.
BACHELARD, Gaston. A poética do devaneio. Sao Paulo: Martins Fontes, 1996.
BOSI, Alfredo. Entre a literatura e a historia. Sao Paulo: 34, 2015.

BRILHANTE, Bréulio. Apresentacdo. In: ESPINHARA, Francisco. Sangue ruim. Recife:
Edicao independente, 2005. MEIPE.

CAMARGO, Maria Lucia de Barros; PEDROSA, Célia. Poesia e contemporaneidade:
leituras do presente. Chapecdé: 2001.



130

CANDIDO, Antonio. A literatura e a formacdo do homem. In. CANDIDO, Antonio. Textos
de intervencdao. Sao Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2002.

CARVAIJAL, Tania Franco. Literatura comparada. Sao Paulo: Atica, 1986.

CHKLOVSKI, Victor. A arte como processo. In: TODOROYV, Tzvetan (Org.). Teoria da
literatura. Trad. 1. Pascoal. Rio de Janeiro: Edi¢des 70, 1989.

COELHO, Nelly Novaes. Dicionario critico de escritoras brasileiras. Sao Paulo: Escrituras,
2002.

COUTINHO, Afranio; SOUSA, J. Galante de. Enciclopédia de literatura brasileira. Vol. II.
Sao Paulo: Global, 200.

JAKOBSON, Roman. Linguistica, poética e cinema. Sao Paulo: Perspectiva, 1970.

JAUSS, Robert Hans. A historia da literatura como provocacao a teoria literaria. Trad. S.
Tellaroli. Sdo Paulo: Atica, 1994.

MELO, José Eduardo Martins. Cida Pedrosa: A Poesia que se vé. Anais ABRALIC
Internacional, Campina  Grande: Realize  Editora, 2013, Disponivel  em:

<https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/4371>. Acesso em: 20/08/2023 11:47.

NETO, Nagib Jorge. A literatura em Pernambuco. Recife: Comunigraf, 2009.
PAZ, Octéavio. O arco e a lira. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012.

ROSSI, Paolo. O passado, a memoria e o esquecimento: Seis ensaios da historia das idéias.
Sao Paulo: UNESP, 2010.

SAID, Edward W. Representacoes do intelectual. Lisboa: Colibri, 2000.



131

APENDICE A - Entrevista com a poeta Dione Barreto transcrita na integra

PERGUNTA: Como se deu a sua participacdo no Movimento dos Escritores independentes
de Pernambuco — MEIPE na década de 80?
RESPOSTA: Cheguei no Recife (1977) por forca de transferéncia da faculdade de psicologia.
Alguns meses depois de conseguir emprego, encontrar apartamento € me encantar com a cidade,
fui em busca da agenda cultural, pelos Jornal do Commercio e Didrio de Pernambuco. Por uma
noticia de jornal, cheguei ao Casardo da Livro 7 e por outra noticia, soube de um recital que
seria coordenado pelo poeta Geni Vieira. Através dele, fiz meu primeiro contato com poetas da
cidade (1980). Chegava ao Recife com dois livros publicados (edi¢do do autor) mas nao
experimentara a condi¢do reclamada pelos poetas no Recife, pois meu primeiro e segundo livros
haviam tido espago no ambiente literdrio tanto de Campina Grande (Diario da Borborema),
quanto em Jodo Pessoa (Correio das Artes).

Depois, me engajei nos recitais na calgada da Livro 7, sob o comando do poeta Juareiz
Correia — se ndo me engano, ocasido em que fiz minha primeira apari¢do nos recitais coletivos
de rua do Recife. E como uma estrangeira € sempre objeto de curiosidade, alguns vieram
conversar comigo e lembro de ter sido bastante acolhida. Eramos todos poetas independentes,
mas o coletivo se estruturou como um grupo formal a partir do I Encontro de Escritores
Independentes (1981), na Casa da Crianga em Olinda, comandada pelo artista visual Baccaro.
Seguimos depois intensificando a agenda de eventos, ora atuando em agdes conjuntas, ora
fragmentadas em agdes culturais segmentadas em pequenos grupos.

No final da década de 1980, divergimos e nos distanciamos em razdo da elei¢do para
a segunda diretoria da UBE/PE tendo por candidatos Marcos Accioly e Nagib Jorge Neto.
Discordando do resultado que elegeu Nagib, o grupo se dividiu e se distanciou.
PERGUNTA: Que importancia teve o MEIPE para seu trabalho com a poesia?
RESPOSTA: O que conhecia de poesia eu devia a minha professora de portugués que me
ensinara a ler, memorizar e recitar poemas em publico. Com ela aprendi a amar Augusto dos
Anjos e Fernando Pessoa. Mais tarde, aprendi no teatro amador a encontrar a voz correta para
cada poema e pude conhecer pelas mdos do dramaturgo Adhemar Dantas, a obra de Ariano
Suassuna, integrando o grupo de Teatro Cacilda Becker e, entre outros espetaculos, a encenacao
do Auto da Compadecida.

A primeira coisa que fiz quando me instalei num pequeno apartamento na rua Conde
da Boa Vista foi buscar a ponte Buarque de Macedo, conforme descrevia Augusto dos Anjos.

Sim, foi uma felicidade saber que ja conhecia a ponte pelas maos do poeta, mas estando 1a pude
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me reconhecer dentro do poema, assombrada, ndo com a sua sombra magra, mas com O
fendmeno da poesia ali, na minha frente.

Foi um alumbramento, como diria o poeta Bandeira. Sendo eu uma estrangeira no
Recife, a grande contribuicio do MEIPE foi, sem sombra de didvidas, a confraria. Encontrar
gente como eu numa cidade absolutamente nova, com gente cheia de entusiasmo, juntando-se
para construir objetivos comuns, era animador, seja para discutir sobre a realidade social e
politica exposta nos poemas, seja para reivindicar espacos de participa¢do cultural. Sim,
faziamos um bom barulho e éramos notados.

Num segundo momento, a troca de informacgdo sobre autores, livros e o fazer literario
acontecia nos eventos de rua, nas livrarias Livro 7 e Sintese e nas mesas de bar, local de livre
acesso e acolhimento. Sabiamos de cor o nome dos proprietdrios e garcons. Ali faziamos
reunides, registrdvamos os assuntos em ata e os livros de registro muitas vezes ficavam sob a
guarda dos gerentes dos estabelecimentos. O bar era o ambiente natural de extensdo das ruas e
era ali que na maioria das vezes nos reuniamos para trocar ideias, ler poemas recém escritos
uns dos outros, contribuindo para fortalecer o corpo coletivo do grupo. Eramos jovens, tinhamos
poder de mobilizacdo e ideias a perder de vista.

Mas, o que ha de poesia no fazer poético da época? H4 uma percepcao coletiva da
urgéncia da vida como expressdo poética de nossa juventude. Nos reuniamos e circuldvamos.
Partiamos a mordaca e a poesia era também oralidade e ativismo. Dai os recitais em pragas e
pontes e a edi¢do de dezenas de jornais alternativos (os que nos citavam, chamavam nossa
poesia de ‘marginal ) - mimeografados, xerocados e, mais tarde, graficamente impressos. Aqui
nos juntdvamos por proximidade de localizacdo e residéncia — Eu, Manuzé e Wilton Lima
iniciamos o ContAGIL (1983), depois Marcilio Medeiros integrou-se a edicdo (1987) que
circulava em vinte e dois estado do pais. Como o nosso jornal, existiam muitos dele no Recife,
Olinda e em todos os estados da federacao.

PERGUNTA: Sabemos que o Movimento atuou significativamente nas ruas de Recife e
Olinda promovendo basicamente atividades artisticas de e nas ruas tais como exposi¢oes,
recitais, langamentos etc. Como vocé vé a realizacao destas atividades em um periodo em que
o0 pais ainda se encontrava sob o regime da ditadura militar?

RESPOSTA: Eu conhecia os acontecimentos da ditadura pelas historias dos amigos das minhas
irmds mais velhas e de um primo que havia exilado na Franca. Minha memdria da ditadura foi
depois, atravessada pelos acontecimentos do fim da década de 1970, quando fui morar no

Recife, pressionada por ocorréncias pos-campanha no diretdrio estudantil da faculdade.
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Depois de um longo regime ditatorial, a rua era o destino e os bares sua extensao, em
razdo da censura e de um viver de cochichos a que todos fomos submetidos ao longo de trés
décadas. Ocupar as ruas era um ato politico por nosso direito a juventude que assinivamos com
a criacdo de jornais (alternativos), exposicdo de poster-poema, langamentos, recitais em pragas,
pontes, calgcadas, livrarias, museus, bares e comicios organizados por partidos politicos de
esquerda. Era muito e era intenso. Tinhamos, sim, curiosidade sobre os que foram e estavam
aprisionados e tinhamos desejo de gritar por eles. A ditadura nos roubou a liberdade de discutir
e propor ideias, a liberdade de construir um imaginario de nossa prépria juventude.

Fizemos nossos primeiros passos sabendo que isso e aquilo era proibido. Ja tinhamos
tido o Woodstock e o Proibido Proibir de Caetano Veloso. A década de 1980 ja anunciava a
mudanca de regime. Recitar nas ruas era dizer que agora ja era possivel viver sem medo. A luta
pela literatura passou a ser a luta possivel. A luta por espaco nas estruturas publicas era a luta a
ser empreendida. Responsabilizdvamos as institui¢des de culturais por ndo termos espagos de
publicacdo e divulgacdo, fosse nas editoras, jornal, rddio ou casas de cultura. Enquanto ndo
avistdvamos acesso possivel, construiamos o nosso espaco de discussdo e exposi¢ao publica. A
Livro 7, a Livraria Sintese, os Sebistas, os editores dos jornais diarios (Alberto Cunha Melo,
César Leal e Marcus Prado) eram nossos aliados, além de dirigentes de instituicdes de cultura,
no mais das vezes, escritores também.

A acgdo poética no espago publico era uma maneira de nos tornarmos visiveis e de
manter aquecidas as ruas por mudangas. Dai porque a maneira de circular era reivindicar
visibilidade, nas ruas e nos ambientes culturais privados. Se ndo tinhamos espacos, faziamos
jornais em mimedgrafos, em copia xerox e distribuiamos por correio, em bancas de jornal, em
nichos de livrarias e acessdvamos bares, restaurantes, festas pessoais e espacos empresariais
com poesia. Eramos formigas trabalhadoras, a dizer que estivamos vivos e precisivamos de
espaco e de politicas culturais que dessem conta da caixa de pandora que havia sido aberta. Este
era o espirito da década de 1980: reivindicar o direito ao espacgo publico, a visibilidade para
sermos incluidos na agenda publica de cultura.

PERGUNTA: De que forma vocé vé a producdo poética de autoria feminina contemporanea
no Movimento Independente em Pernambuco?

RESPOSTA: Eu sou da geracdo que ndo construiu um imagindrio a partir da escrita de
mulheres. Raquel de Queiroz era um fato no tempo. Clarice Lispector era uma estrangeira no
Recife. Mas havia um bom contingente representadas por Lucila Nogueira, Tereza Tenorio,
Maria de Lourdes Hortas, Celina de Holanda, todas vindas da geracdo 65. Mas ndo havia

reivindica¢do de visibilidade feminina por si mesma. Por um bom tempo, acreditei que a
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geracdo 65 era uma geragdo apenas de figuras masculinas. Nao sei se a ditadura contribuiu para
nos deslembrar do género ou se o espirito do tempo foi a grande mae da quebra da invisibilidade
das mulheres na literatura daquele periodo. O fato é que o fim da segunda guerra havia tirado,
por necessidade, as mulheres de dentro do lar e as levado para dentro das fabricas. Até as
mulheres se darem conta de que precisavam se reunir em coletivo de mulheres para dar a
conhecer suas proprias dificuldades de insercdo cultural, levou-se tempo ou como nos versos
de Alberto da Cunha Melo, precisamos nos tornar uma “uma pedra inflamada, rolando e
crescendo do interior para o mar”. Estdvamos aprendendo a falar, e mais ainda, buscando cada
uma sua propria voz. Eramos agentes do tempo, construidas dentro de modelos autoritrios.

N3ao vejo autoria feminina no sentido de um movimento em busca dessa voz coletiva.
N3ao discutiamos a poesia dentro do espectro do género. Conversdvamos e liamos poesia, mas
nao viamos o género como algo a se tornar destaque.

As mulheres do movimento que me eram mais proximas era Fatima Ferreira e Cida
Pedrosa. Cida eu tinha particular afinidade, inclusive porque moramos ambas no Recife e
circuldvamos em muitos ambientes comuns. Também nao me recordo de vozes criticas que nos
juntasse ou nos separasse das vozes masculinas. Nisso considero que fomos privilegiadas,
porque pudemos nos misturar. Ainda éramos chamadas de musas, ndo de autora. Lembro
inclusive que rebatia sempre: “quando voc€é me chama de musa, voc€ me tira o direito de ser
poeta. Sou poeta, ndo sou musa de ninguém”. Essas coisas ndo parecem intencionais, mas havia
ali embutido um preconceito. Mas € importante dizer, nunca era da geracdo dos independentes.

Com estes éramos camaradas. Tinhamos um a vontade muito bacana entre nos.

PERGUNTA: Que importancia teve a producao poética das mulheres de forma coletiva na
época?

RESPOSTA: ndo saberia dizer porque ndo sinto que houve um esforco nem confluéncia, ao
menos natural nesse sentido. A produgdo poética era do conjunto de homens e mulheres. Nao
havia selecdo de poemas para publicacdo por ser homem ou mulher ou para manter algum
equilibrio de género. Isso, que lembre, s6 veio a acontecer na segunda metade da década de
1990. Mas era visivel que éramos minoria entre os homens.

PERGUNTA: De que maneira vocé vé o MEIPE Hoje?

RESPOSTA: Vejo o MEIPE como um espirito da época que nos ajudou a caminhar na
producdo de parceria cultural. Um coletivo € feito de vozes e ideias e buscdvamos todos um
caminho de fortalecimento e possibilidades. Felizmente, conseguimos construir um sentido

para nossa juventude e nossos sonhos.
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APENDICE B - Entrevista com a poeta Fatima Ferreira transcrita na integra

PERGUNTA: Como se deu a sua participagdo no Movimento dos Escritores independentes de
Pernambuco — MEIPE na década de 80?

RESPOSTA: Dizem que Deus criou o mundo em sete dias. Acho que no sétimo, ja cansado,
sentou numa pedra e criou os poetas para ajuda-lo na criacao do restinho do mundo. Partindo
dessa premissa, creio que poeta ndo nasce, se cria! Assim, me criei na década de 80, ao conhecer
Sérgio Lima Silva, na Faculdade de Direito do Recife, onde faziamos a graduagdo. Ele
convidou-me para integrar a Editora 'Bandavud'. L4, editamos um dos primeiros jornais
alternativos do Recife, o '"Agora N6s'(o primeiro foi de Zizo, na década de 70) e vérios livrinhos
artesanais. Neste mesmo periodo conheci, Eduardo Martins, Héctor Pellizzi, Francisco
Espinhara e Cida Pedrosa.

Foram Eduardo Martins e Chico Espinhara que trouxeram a semente do Movimento
de Escritores Independentes para Pernambuco. Juntos € com o apoio de muitos poetas, destaco
as participacoes luxuosas de Alberto da Cunha Melo, sua esposa, Claudia Cordeiro e a poetisa,
Celina Holanda, além de musicos, gente do teatro e artistas diversos, que ndo da para enumera-
los sem que o lapso da memodria esqueca algum nome. Criamos entdo o Primeiro Encontro
Estadual de Escritores Independentes de Pernambuco. Depois disso o MEIPE ndo parou de
realizar encontros, eventos culturais, recitais nas ruas e pracas, lancamentos coletivos de livros,
etc. Isto tudo durou de 1980 até 1988(referéncia no livro de Espinhara -Movimento de
Escritores Independentes), quando entao o grupo se desmobilizou.

PERGUNTA: Que importancia teve o MEIPE para seu trabalho com a poesia?

RESPOSTA: O MEIPE foi importante para o meu desenvolvimento pessoal e literdrio.
Descobri valores e praticas que foram além do meio intelectual propriamente dito e a levamos
para a vida!

Conheci muitos escritores, poetas, pessoas simples, de valor e cardter, meus amigos
até hoje! Mas também gente arrogante e manipuladora, que usou o MEIPE como trampolim
para alcancar suas ambicdes! Infelizmente a arte nao € privilégio dos bons!

A poesia, a arte, ndo € uma iguaria cheia de aliteragcdes e palavras escusas, apenas para
um grupo seleto de criticos literarios, académicos e gente poderosa deliciar-se! E um prato para
todos! esta era uma das nossas bandeiras! Até hoje gosto da oralidade e fluidez aquosa da poesia
recitada nas ruas e pragas, heranca dos cantadores e violeiros! Que foi uma das marcas

registradas do MEIPE!
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PERGUNTA: Sabemos que o Movimento atuou significativamente nas ruas de Recife e Olinda
promovendo basicamente atividades artisticas de e nas ruas tais como exposicoes, recitais,
lancamentos etc. Como vocé vé a realizac@o destas atividades em um periodo em que o pais
ainda se encontrava sob o regime da ditadura militar?

RESPOSTA: A poesia para nds era e sempre foi o alimento da alma. Queriamos pao, circo,
direitos e liberdade, que nos foram subtraidos pela ditadura militar.

Creio que nao tinhamos a real dimensdo do que estivamos fazendo, até fazé-lo!

Ousamos provocar a oligarquia dominante com sua cegueira, seus dogmas e principios
arrogantes! E isto repercutiu até hoje! S6 quem nao conheceu a ditadura, tem saudade dela!
PERGUNTA: De que forma vocé vé a produgdo poética de autoria feminina contemporanea
no Movimento Independente em Pernambuco?
RESPOSTA: Penso que a participagdo da poética feminina no MEIPE foi fundamental, para o
seu sucesso! Diria até que foi avancada para a época. Nao havia questdes de género entre nos!
Se houve foi pessoal! Ninguém fazia ou deixava de fazer alguma coisa porque éramos homens
ou mulheres! Tanto €, que faziamos parte da organizacao e participAvamos de todas as decisoes.
N3ao estou dizendo que ndo houve desavengas, nem manipulagdes, isto € proprio da natureza
humana!

A poesia contemporinea feminina abriu portas e tomou outras frentes ancestrais, como
as questdes do patriarcado cultural, do capitalismo selvagem, que concentra o poder e a riqueza
nas maos dos mesmos!

PERGUNTA: Que importancia teve a producdo poética das mulheres de forma coletiva na
época?

RESPOSTA: Até hoje sdo poucas as mulheres que ocupam cargos de comando e poder, seja
na cultura, na arte, na educagdo, na politica... As que o fazem, em geral sdo solitirias em seu
mister! Na época, éramos minoria dentro do MEIPE, mas o fato de sermos integrantes do grupo
sempre nos ajudou! Produzimos nossa poesia na forma coletiva ou individual, publicando
nossos livros e vendendo-os de mao em mao. ParticipAvamos de todos os eventos na mesma
propor¢do que os demais poetas! Nossa produgdo poética foi tdo importante quanto a deles!

O fato de estarmos dentro do Movimento nos trouxe visibilidade! Tinhamos acesso
aos meios de comunicacdo daquele periodo, que eram os jornais alternativos e os oficiais!
Virias mulheres produziram jornais alternativos, entre elas, Monica Franco, que editou
"Poemar”, Amara Lucia, que editou "Cochicho”, Dione Barreto "ContAgil", de Dione Barreto,

e o jornal de Lenilda Andrade, que por hora ndo recordo o titulo, entre outros. Eu mesma editei
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dois jornais alternativos com Héctor Pellizzi: “Americanto” e “O Cantaro". Eram producgdes
nossas, com o patrocinio de nosso saudoso Tarcisio Pereira, da Livro 7.

PERGUNTA: De que maneira vocé vé o MEIPE Hoje?

RESPOSTA: O MEIPE hoje é quase uma lenda! Todos querem estuda-lo, entende-lo, conhecé-
lo, pesquisa-lo, imita-lo. Mas, na época fomos incompreendidos!

A maior parte dos seus poetas viveram intensamente seus ideais e estio mortos. Os
sobreviventes estdo ai contando a histéria. Como disse Francisco Espinhara, o MEIPE botou
um ovo ou um ovni. Esse ovo ou ovni, anda por ai carregando o DNA da poesia, que ficou para
as geracdes futuras! Ouso dizer que esse grupo de poetas irreverentes, com a licenca do tempo,

jamais serd esquecido!
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ANEXOS

Anexo 1 - Documento original do programa do I ENEI, intitulado “O que foi o primeiro
encontro nacional de escritores independentes (ENEI)”. O evento foi realizado em
Fortaleza, Ceara, nos dias 5, 6 e 7 de setembro de 1981.

0 QUE FOI O PRIMEIRO ENCONTRC MNACIONAL DE ESCRITORES TMDEPENDENTES (ENEI)

0 19 ENCONTRO NACIONAL DE ESCRITORES INDEPENDENTES inicéou com a apre-
sentagao pelo representante do Ceara na Comissao Organizadora do 19 ENET ,
Natalicio Barroso, de um breve histdrico das condicfes ¢ fatos oue desenc:
dearam a realizacao deste Encontro de ambito nacional. Com n objetivo de =
ticular todos aqueles que, a priori, se identificam com a condigao de escr
tor independente, teve lugar em Fortaleza, durante o periodn de 5, € ¢ 7 4
setembro, 81.

Desde o infcio um forte traco se delineou tomo sende a tonica que iri
nortear o clima no qual se desenvolveria o Enconhtro até o seu final: total
informalidade, auséncia de individualismo e um profundo sentido de busca ¢
entendimento comum, sem que em nenhum momento, sequer, esta caracteristica
tenha esmaecido o espirito combativo dos escritores participantes. N conci-
liagdo politica formal de cpinifes opostas, expediente aue tanto aniquile
forga do livre debate das idéias, nem de longe se manifestou. 0 que se v
foi a proliferacao de um clima combativo, dinamico e fértil, onde, nac .

_ tante os treés dias de fortes debates sobre as mais variadas ouestdes al
[ . preocupam 0S i ndependentes de todo o pais, apenas em dois Unicr

momentos os participantes entenderam que a melhor solucac nara definir ¢
impasses surgidos era a da votagao. Mesmo assim, procedidas as respectiv’
votagoes nominais, o que se verificou de imediato, foi um clima de fortal-
cimento do Encontro em-torno das posigoes decididas como sendn as mais ¢

venientes, pela maioria, e, em momento algum a prevaléncia da animnsidade

entre os debatedores.

Todas as demais questdes foram exauridas até o consenso, consubstanc
ando um forte entrelagamento dos participantes do ponto de vista das idé’
debatidas, e também das relag¢bes inter-pessoais frutificadas no decorrer
Encontro. Esterclima, sem duvida, € promissor e fértil para o movimento q..
a partir de agora ensaia seus primeiros passos no trabalho, aglutinagdo
organizagao, visando a uma pratica nacional que venha beneficiar o escrit-
independente e a literatura do nosso pas.

"
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,BREVE HISTORICO

A proposta de se fazer o I ENCONTRO NACIONAL DE ESCRITORES INDEPENDEN
TES (ENEI), surgiu na Bahia, 80, durante o I Encontro Nacional de Estudantes
de Letras (ENEL). Nesse ano se reuniram trinta e dois escritores, de onze
Estados, 0s quais se responsabilizaram em divulgar o ENEI nos Estados em aue
residiam. A idéia no entanto, por falta de uma melhor organizagao, ficou es-
quecida. Neste anc, porém, 81, voltou a ser discutida em Espirito Sante, ou-
tra vez durante o Encontro de Letras. Diferentemente da Bahia, os vinte e
cinco escritores, de nove Estados, que se reuniam em Vitoria, decidiram de
imediato a realizagdo do 1 ENCONTRO NACIONAL DE ESCRITORES INDEPENDENTES, de
finindo o local: Fortaleza, Ce; tata: 5, 6 e 7 setembro, e ano: 81.

.COMO FUNCIONOU O I ENEI

Concluido o relato, os participantes entenderam que seria benéficn an

Encontro a discussao do Programa proposto pela Comissao Organizadora, o que
_de imediato passou a se processar. Entendda-se também que o melhor sistema

de funcionamento do Encontro seria através de discussoes e ndo por comissdes,
~ja que com o nimero de escritores presentes era perfeitamente viavel as dis—=

cussoes conjuntas. Apresentadas as varias sugestdes de alteragdo do  progra

ma proposto e exauridas as discussoes sobre os beneficios ou nao que cada pre

posta ou sugest3o trariam para o aprimoramento dos trabalhos, cheaou-se nor

consensc entre todos os nresentes a sequinte formulagao:

5/9 - Depoimentos da Vivencia de cada Escritor Presente

Obs.: No decorrer dos trabalhos, os participantes,
em sua totalidade, julgaram Gtil abrir espa-
¢o para todos os escritores presentes que
tivessem dennimentos importantes a dar nara
o movimento. Tal fato levou a estender este
topico dos debates até quase o final da tar-
de, transferindo-se o topico sequinte para
o dia 6/9

K NOITE: das 20, 30h as 23,00h
Programacao Artistica



6/9 - Apresentacz~ Je Pronostas

Obs: N apresentacde de Propostas estendeu-se
até o final da tarde e dado ‘2 qualidade
e volume das mesmas, decidiu-se pela al
teragao da piogramacan noturna. Nesta
maneira a Prcgramacao Artistica, por de
cisao unznime, foi cancelada.

K NOITE: Das 20,30h as 22,30h
Encaminhamento das Propostas e Discussan sobre cada Ttem
Obs.: Dado ao adiantado da hnra os trahalhos

foram susnensos e a conclusao deste Ttem

ficou transferida para o neriodo da ma

nha do dia 7/9.

7/9 - MANHA: Conclusao do Encaminhamento das Pronostas e da Discuss™

- .DEPOIMENTOS

Sobre os Ttens Ainda em Aberto

TARDE: Discussao e Definigio da Questdao "0 Que & n Escritor
dependente"

NOITE: Encerramento dos Trabalhos com uma Expontanea e Infor
Apresentacao Artistica dos Presentes

In-

mal

Como sintese maior de todes os dencimentns, e aue retrata um nitide
perfil dos problemas que afligem os escritores inderendentes do nosscspais,

pode-se

jdentificar o seguinte quadro, censubstanciado na experiencia

depoentes:

Em principio, h2 interesses e dificuldades comuns aue afliaem
todos os escritores independentes do pais.

As principais dificulcdades se delineiam em torno da publicacio,
divulgagdo, distribuicic e venda dos trabalhos.

E prejudicial 2@ organizagdo dos escritores independentes,a gran

‘dedispersdo dos grupos literarios existentes por todo o pais;

inclusive nos proprios Estados.

A ocorrencia da centralizacao do poder literario de um escritor

e/ou grupos sobre outros causa o desinteresse nele movimente e

a dispersao do mesmo. :

A inexisténcia de uma critica e do desenvolvimento da nratica ‘o
auto-critica imnede 0 novimente de gerar a sua nronria dinamica,
no sentido da busca permanente de seu aperfeicramento e de novos
caminhos.

A resistencia nor naric do escritor indcpendente 2 aceitacan da
critica e da auto-critica concorre para o nac anrrofundamento das
annctAne dn pecritar indenendente comn tamham nara a falta de

dns
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Concluidos os dennimentcs des escritores, fei aberte temno nara a dis
cussao e propostas de snlugfes nara os problemas anteriormente identificadns
e comuns a todos os escritores independentes ali renresentados. Na ocasian
o representantes de Santa Catarina solicitou que lhe fosse concedido temne
para expor a proposta de um PLANO ALTERNATIVO NACIONAL visando o equaciona-
mento das solugdes dos problemas anteriormente identificados. E o segquinte
o teor da proposta ja devidamente enriguecida em seu conteldn, e ampliada n:
las novas sugestOes arpresentadas.

1. Plano Alternativo Nacicnal

Objetivos: A) Comercializacdo, Divulgacdo, Distribuicac ¢ Venda 3 ni-

vel nacional ¢ de forma alternativa da onroducan litera-
ria indenendente.

B) Editeragic, akrancendo todos cos asnectns da nroducde ar?
fica 2 nivel estzdual/reqinonal: conforme 2 realidade de
cada Estadr e regidn, ~orém com o ohjetivo de atinair ¢
mercadn nacinnal, conforme ifem "*" sunra.

C) Producao do material promocional em ambito nacional, o=

tadual e municipal, porem com meios técnicos de nroduczo

.
-
b — e —— i e,

)

A) Comercializacao, Divulgacdo, Distribuicao e Vendas

A.1 - Comercializacao

a)

b)

Identificagac dcs Pontes de Venda naturalmente existentes em ca
da municipio onde haia escritores independentes, tais como: ba-
res frequentados pel~ nihlice leitor, bhancas deo revistas, barra
quinhas, sindicatos, associagdes de hairrns e associactes em ag
ral, centros académicos e diretdrios central de estudantes, etc.
Instituigdc destes pontos de venda atraves de formalizagae dire
ta com os proprietarios de cada um desses estabelecimentos come’
ciais ou dirigentes das entidades mediante taxas percentuais 2
serem cohradas do auter sohre n precn canz, as nuais, remunera-
riam os comerciantes nc 1¢ casc, e reverteriam em heneficin do -
movimento local dns escritores independentes, nn 29 casn, ia
que ao movimentc caberia a instalagac e administracao destes nor
tos de venda. :

Criacdo de novos Pontes de Venda, tais como: criagao dentro dac
livrarias locais de prateleira, balcac ru couivalente, somenta o
dicadns aps escritores nacionais indenendentes, montaaem de *- -
cas em pontos fixos de a2fluéncia d~ nuhlico 1ncal e de turic -=-
rodoviaria, aercportes, centros de cultura etc. Montagem de hon-
cas volantes ocuz possam ser mobilizadas nara lucares de afludncis
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d) A fim de viabilizar a expesican dos volumes a serem comacializ=-
dos nos Pontos de Vendas em que nao se cdisnora de prataleira, bal
cdo ou eguivalente, sugere-se a criasia e instituicao de exposito
res (DISPLAYS) a exemplo do que e fartamente utilizado nos super-
mercados e lojas em geradl para os mais diversns produtos de consy
mo, © que nao impede @ até recomenda a utilizagan também nos demais
pontos de Venda do referido Expositor para o reforco prioritaric
de venda dos escritores novos ou ainda desconhecidos localmente,
numa politica inversa a da comercializagan convencional.

Para evitar a padronizagao massificante e despersonalizadora,su

gere-se:

d.1) Que sejam mantidas, nos expositores, apenas as caracteris-
ticas grafico-promocionais do movimento a serem objeto de
estudo deste ENEI, tais como: simbolo ou selo, e um sloqan
que promovam o movimento como um todo.

d.2) Que os expositores sejam criados por artes3ns locais, em
dimensfes adequadas 2o espagn que cada proprietario ou di-
rigente dos locais onde se instalarao os Pontos de Vendas
destinarem para tal fim, possibilitandoe uma variedade d2

.  formas e tamanhos de maneira a CONtribuir pars uma pemsans iy
lizacao verdadeira e ndo massificante do movimento.

d.3) Que o material a ser utilizado na confecgde dos Expos *
res seja sempre baseado nos elementos naturais disponiveis
e caracteristicos de cada regido, visando assim reforcar o
espirito ja mencionado e integrar o movimente, visual e noC
mocionalmente, & cultura local.

d.4) Para que as varias formas e dimensoes dos volumes existen-
tes no imenso universo de producdo literdria indenéndente
possam ser abrangidas na etapa inicial, criar os Espacos
Especificos dos Ezpositores para cada volume (BOX) de for-
mas regulaveis, tanto quanto possivel, a fim de se evitar
uma padronizagao imposta a cada autor em relagdo a produ~?
grafica dos seus trabalhos.

PR e i

SUGESTAO EM RELACRO AO ITEM "D" E TODOS 0S SEUS SUB-TTENS: OQue
os integrantes dos movimentos locais valham-se da assessoria de um nrofis-
sional de propaganda, técnico na area de programacac visual, aue queira con
tribuir no estudo do planejamento e layv-out drs exnositores (desenhos - e
protdtipo), observando rigorosamente o espirito de nan massificagao aqui
proposto. Desta maneira se estara evitands o amaderismo, quase semore de-
sastroso quando se trata de areas t3n especializades do conhecimenton.



A.2. Divulgagao e Distribuigao

———
S —m——

a) Sugere-se a instituicic da figura do DIVULRADOR, o aual tera a0

seu cargo, entre outras, as seguintes incumbéncias:

- Promover o intercambin de mostrudrios, organizados pela Comis
sio Nacional, e que conter3c um exemnlar nor nbra de cada au-
tor interessadn em colocar & venda 0s seus trabalhos através
do SISTEMA ALTERNATIVO aqui proposto.

- Supervisionar, orientar e estimular a demanda das nublicecdes
dos autores independentes.

- Estimular a promogao de recigais, moenoloaos, pecas teatrais ,
shows e congeneres com textos de autores independentes.

- Promover a divulgac@o do movimento e das obras dos escritores
indepencentes durante as promogdes supra-mencionadas.

- Manter o mostruario das obras dos escriteres independentes a-
tualizado.

b) Sugere-sc 2 criacdao de um servigo dereembnlso nostal através de

um Catalogo Nacicnal que devera conter:
- relagao das obras com um pequeno comentario
- nome do autor, localidade de origem, sumarios dados biografi-

- encarte com enderegos dos pontos de venda existentes em cadz
Estado do pais a fim de que, aléem de ser iiti1 ao Servico '-de
Reembolsc, estimule também as vendas dos Pontos de Vendas j2
existentes, a guisa de mala direta.

¢) Sugere-se 2 criacio de um BOLETIM INFORMATIVO para notificar aos

escritores independentes sobre a realidade do movimente em geral.

d) Divulgagdo através da imprensa de cada novo ponto de Vendas aher

to e cada convénio estabelecido com as entidades fornecedoras de
"nasse" para o transporte do Divulgador.

e) Divulgagdo dos Pontos de Vendas existentes em cada loncalidade a-

través do servico sistematico de distribuicdo de volantes em nof
tos de afluxo de grande publico, inclusive de visitantes e turis
tas (colégios, rodovidrias, aeroportos, universidades, hotéis, 2
gencias de turismo, cstandes de secretarizs estaduais, empreszs
e servigos estaduais e municipais de turismo, etc)

f) Criacao de cartazes especificos divulagando o movimento e fortale

cende a imagem do mesmo e dos escritores independentes.

g) Criagao de simholo e/cu selo, slogan, divulnandn e fortalecendo o

movimento.

h) Reprodugao dos elementos supra (item “f") em todo o material e

divulgagdo do movimento, bem como em todas as obras dos autores

143
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i) Divulgacdo através de cada livro publicado, 2 critério do respec
tivo autor, de obras e nomes de escritores indenendentes, de pre
feréncia em ndmero de 3 2 10 obras.

j) Divulgagdo entre os escritores independentes, através do BOLETIM
INFORMATIVO, e de cutros veiculos disponiveis, da relagan dos 1o
cais de todo ¢ pais, dias e horarins onde pericdica e tradicional
mente acontecem recitais, apresentagdo de cantadores, exposigan
de artes indepcndentes em aeral, tenha ou nao um Ponto de Venda 4o
movimento local ali instituido e funcionando.

A.3. Vendas

a) Através do sistema de mao a mado, ja tradicionalmente exercido pe
los escritores independentes.

b) Através dos Pontos de Venda ora sugerides

¢) Atravées do servico de reembolss pnstal ora sugeridoes

A.2. Divulgador
(viabilizagdo de Transporte, Alojamento e Mlimentagdo)

R seaua)dransporte - :
s As respectivas Comissces “everao contatar em ambito hacionat,

estadual e municipal com entidades aue conarequem empresas e/ou
profissionais do ramo de transporte de carga, viajantes comerciais
dos mais variadcs ramos, transnortadora de passa2qeiro, eventual-
mente, se tentar firmar um documento entre o Movimento e cada des
sas entidades, através dec qual ¢ Movimento crecdenciara neminal-
mente cada DIVULGADOR nara oue ans mesmos seja concedido um tipo
de "Passe" credenciando-os como pessoas idcneas, integrantes do
Movimento, e recomendando aos associados para aue nossibilitassen
o transporte dos mesmos em forma de carona.

a.1) E fundamental que o Movimento valha-se de um Consultor Jur{
dico a fim de contornar a questac legal do Onus nrevisto em
Lei, sequndo informacOes, que atribui an proprietaric do v
culo transportador toda e qualquer responsabilidade de ca-
nes por eventual acidente aos passageiras dn respectivo vei
culo.

a.2) Sugere-se que o "Passe" referido nc Ttem "A" sunra tenha ri
gorosas caracteristicas de identificacan (foto, n0 da Cartei
ra de Identidade etc) a fim de conferir maior credibilidace
ao convenio e dar seguranca a quem concecda a carona.
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b) Alojamento e Alimentacan
Devera ser da responsabilidade dns intearantes do Movimento
de cada localidade visitada pelo DIVULRADNR, seja atraves da
cotizagdo entre todos nas suas respect%vas residancias, seia
através de alojementos e/ou residéncias estudantis e restauran
tes universitarics.

A.3 - DISTRIBUICAO
A DISTRIBUIGCAO NACIONAL poderaz proceder-se de duas maneiras distin-

tas, a saber:
a) Distribuigao individual, atraves da qual cada autor, ao seu cri-
tério, e ao niveil da reladc interpesscal, trocara um determinado
nimero de volumes com outro, adotando-se por critério de pagamen
to o prego de capa de cada abra, e nio & quantidade de volume trc
cado. Ex.: 10 volumes de CRS 100,00 o prego de capa, quitam 5
volumes de CR$ 200,00 o prego de capa. Desta maneira elimina-se
toda e qualquer burccracia contabil e administrativa.
b) Distribuigao Global, através da remessa de MOSTRUARIO para todos
E- os Estados onde o movimentc disponha de Pofitos de venda, cujo Mos
. . teudrio contribuird da seguinte mzneira:
la. - Cada autor interesgzzzsaz?iéis_iantos exemplares dos seuws
trabalhos quantes forem os estados nos auais ele queira fi
gurar nos PONTOS CC VENDA, em mio da COMISSAO ESTADUAL dn
seu estado de origem;
2a. - Uma vez recolhidos ns trabalhos dos interessados, cada CO-
MISSAD ESTADUAL trocara entre si, simultaneamente de esta-
do para estado, todos os trabalhes disponiveis de modo 2
formar em cada estadn um grande MOSTRUARIN NACIONAL de er-
critores indencndentes;
b1) A Distribuicao Global nnerara com dois metodos distintos, a saber:
b.1.A) Cada escritor escolhera os titulos dos trahalhos com cu-
jos autores deseja trocar e auantas volumes quer adquirir
de cada; a2 COMISSAO ESTADUAL do seu estado se encarreqard
de encaminhar as solicitagdes de troca entre as demais co
missdes em cujos estadns j2 existeam PONTOS DE VENDA; fei
to isso, os escritores escolhidos manifestam sua concordin
cia ou nio. Os ouc ndo concordarem nrocedem, via COMISSTAN
ESTADUAL, exatamente nos moldes do item "a" sunra, refersn
te adistribuicao individual;

1
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b.1.B) Caca escritor ocunard o esnaco que lhe serd reservade no
seu estado para - a partir de critérics nronnrcicnais €
igualitarins a serem criados por estadn - exnor vonlumes
que ele tenha trocado atraves do sistema referido no item
"5.1.A" supra; >

5.1.C) 0 escritor aue nao se interessar neloc sistema do item
"H . 1.A" acima exposto, podera simnlesmente entregar 2 CD
MISSKO ESTADUAL do scu estado n numern de vnlumes nue
1he couber a partir de critérios propnorcionais e iquali-
tarios a serem criados a nivel nacional - e esta encami-
nha as respectivas comissdes estaduais dos estados nos
quais o escritor deseja que sua obra figure a venda.

OBSERVACOES IMPORTANTES

1. 0 escritor que particinar do sistema exposto no item "h.1.A"
supra n2o nodera usufruir do sistema "hi1.C" sunra, e recirro-
camente, a fim de ndo acumular espacos em detrimento dos dema‘is
escritores.

2. Cada autor se incumbird de supervisionar diretamente o esna-
¢o aue The couber em cada Ponto de Venda da sua cidade, nodendc
fazer o mesmo em todo seu estado e no nais se assim lhe aprouver.
neste casc, ser-lhe-2 facultada a CondicEs de NIVBLGADOR,
3. As COMISSOES ESTADUAIS valer-se-ao do DIVULGADOR para aceleit
¢ incentivar os mecanismos de distribuicdo ans niveis nacirni’
estadual e municinal.

EDITORAGAD

a) Sugere-se aue as COMISSOES ESTADUAIS selecinnem um numeron N:Eo
infericr a 3 e nem superior 2 5 qraficas de comprovada nua’ _
dade e recursos tecnicos, entre as que anresentem os meinovis
precos do mercado, COM as quais se mantera estreito contato
profissicnal-comercial, dentro dos sequintes critérios:

1. Aglutinacar por @poca dn maior numerc de escritores nnssi

veis em cada lccalidade:

2. Orgamento simultaneo de tondos os trabalhos a serem edita-
dos em cada época, em todas as qraficas sunra-referidas:

3. Entrega em todo ou em narte dos trahalhos (dependendn do
volume) para a que ou As que anresentarem o gltimo e me-
lhor prego nara anuele momento:

4. Conquistar hons precos mediante concorréncia nao forms®
mas real e negociavel até 2 Ultima oferta de cada uma -
uma vez cue a qualidade esta salvacuarda*a nela selegan

técnica previamente feita - dando-se a conhecer ahertamen
4n n nwarn Ao umac ae nutrac o <o tentando desta forma




forgar melhcres nregos e/ou censighee de nacamento, 2 exemnnln
do aue fazem 2s ragncias de Pronzoanda con SEUs fornecedores
graficos:

. Evitar, sempre cuc possivel, as edicoes isoladas, a fim de
oue pelo conjunto de nublicacOes por vez se nessa ter uma
maior e sensivel forca para a conauista de melhores tondicoer

om

de preco e pagamento.

b) Sugere-se oue cada COMISSNO ESTADUAL valha-se da assessoria(re-
munerada ou nao) de um ou mais profissionais da area de Proara-
magao visual (ilustracdo, diagramacdn, montaaem o arte-final),

a fim de se nossibilitar a elevagdo da aualidade estética do oro
dute de cada escritor, contribuinde deste maneira para a forma-
¢cao de uma imagem nossitiva do movimento indenendente como  unm
todo ac seu nivel nacional.
¢) PRODUCAD DO MATERIAL PPOMOCTIONAL

a) Sugere-se que cada COMISSTO ESTUDUAL monte unm servigo de imorec

s3o pelo processo de serigrafia, de forma artesanal, inicial~
te, e com custos baiXxes,

b) Esse servien prestard a produgdo urafica de todo o material oro

-

mocional do Movimento, dentro da seouinte orieridade:

| : i
. —.l. Campanhas e Promccoes Macionais do Movimento

. Campanhas e PromocGes Regionais do Movimento ——

2
3. Campanhes e Promocoes Estaduais do Movimento
4. Campanhas e Lancamentos Coletivos Estaduais
5. Campanhas dc Lancamentos Coletivos Macionais
G. Campanhas de Langamentos Individueis Estaduais
7. Camnanha de Lancamente Individual Macionais

c¢) Desta maneira possibilita-s2 a producdo simultanea, nos casos
em que se disponham de virias telas (matrizes), ou alternadas
de acordo com o nirero de'teias cxistentes, o gue, em aualouer
dos casos, permitird mais ranidez e evitard o acimulo de servi-
GO.

d) 0s crit@rios nara a execucdo dos trabalhos do Ttem "4" ac *7*
serdo estabelecidos nelas respectivas COYISSOES NACIONAL E ESTA
NUAL, “ad refercndum", dos resnectivos momentes 1ocais.'

AS COMISSUES ESTADUAIS
1. A fungdo principal das Comissnes Estaduzis & estar sempre 2m con-
tato com a Comissao Macional, oraanizar e divulaar o "ovimente dos
escritores indenendentes nos seus Estados.
2. Criar bibliotecas do Escritor Indcoendente nos seus Estados
3. Deverdo estimular as cdicdes indenendentes tanto & nivel individue®
auanto ccletivo.
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B A Comissdo Nacionsl devs i cetimular a pronagands dn movimente

. dos escritores independentes também no meio educacional, tais
como: universidades, cnlégios

12. Elaborar e distribuir um Anuirio, em forma de revistz, conten-
do os documentos de cade Encontro Nacional de escritores Inde-
pendentes respectiva antologia a sair apos cada Sncontrc Nacio &
nal.

13. Elaborar ¢ distribuir um Boletim Informativo

a) produzido de forma mimecgrafada cu arafice, denendendo das
possibilidades, distribuide das sequintes formas:
al - como encartes em todas as oublicacdes literarias alter
nativas possiveis.
a2 - diretamente 2 todos os integrantes do Movimento atraves
das respactivas comissdes estaduais.

14, A Comissdc Nacional incambir-se-a de contatar todas as nrublica-

goes literarias alternativas independentes, de neriodicidade com

provada, tanto quanto isto seja possivel no movimente alternati
vo, a fim de identificar quais as que concentem em integrar den
tro do corpo d2 revista ¢ Boletim Informative supra, observande

as seguintes condicfes e criterios: .

2) 0 Boletim obedeceria aos padroes arafices de cada nublicagan

b) 0 BoTetim €cris cdftada sob intefra responsabilidade da Comis
sio Nacional. s

¢) Cada nublicacdo cederia espage em um ou mais numero de  sua
edigdo anual, e se encarregaria de todo trabalho de produgéo
grafica dai decorrente

d) A Comissdo Nacionai assumiria a responsabilidade de vendagem
do nUmero de cada revistﬁlque viesse a sair com o Boletim In
formativo publicade no é@kqgfde suas matérias, através das
Comissoes Estaduais é-i,paft{r de estimativa destas.

c) A ComissZo Nacicnal es&hdﬂrga a possibilidade de subvencio-
nar cada revista, por ocasizo da edicao do nimero contendo o
Boletim Informativo, a partir da verba que disporia para
sua edicdo em forma2 de encarte.

_

0BS: Caso a forma supra se torne viavel e garantida, a Comissac
Nacional devera optar por esta G1tima em detrimento da forma nre
vista no Ttem "A", anteriormente citado, no ponto 13.

15. A Comissao Nacicnal deverd reunir-se a fim de manter a organiza-
¢ao do movimento de escritores independentes e, para istn deve
ser dividida por setdr de atividade.
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Mbromover debates de literaturs er seus resnectivos Cstades, em uni

versidades, colécios etc.

5. Executar o Planc Nacional Alternativo (de venda, distribuicac, di-
vulgacdo, etc), na Tntegra, na parte que lhe confere (ambito Esta-
dual), promover e motivar 2 anlicacao do mesmo a nivel municipal
através das respectivas Comissdes.

6. Propagandear o 'ovimento dos escritores indenendentes tamhém  nos
meios estudantis, tais como: Universidades, coleaios, hares etc.

7. Reproduzir e divulear todos os documentos concernentes ao ENEI e
todos os oue forem langados nela Comissan Macional. /

8. As comissoes estaduais deverdao reunir-sc a fim de manter 2 oraani-

zagdo dos escritores independentes em seus Estados.

)

ENCAMINHAMEMTOS A

Com o término das discussdes ¢ a aprovacao da crigcao da cQgﬁssao Na-
cional, foram atribuidas varias tarefas praticas de encaminhamentos nara
esta Comissao oue dentre outres afazeres se encarreqara da realizacao do
11 EMEI, bem como da centralizagao de tedos os trabalhos corresnondentes
aos Escritores Independentes de todo o nais.

A Comissao Macional (aberta) oue se forma com um escritor de cada Fs-
zado; presente 20 ENEI, tem como tarefas nrimordiais o seauinte:

T O T M e i =

2. Incentivar a realizacao de Encontros e Seminarios Peaionais e Esta
duajs de Literatura

3. Elaborar o Documento do ENEI

4. Promover a nivel nacional, da maneira mais ampla e renresentativa
possivel, sobre a conveniéncia ou ndo de se criar uma Entidade Ma-
cional do Escritor Independente.

5. Contatar com os Estados ausentes a f1m de aue os mesmos se facar

representar na Comissao.

6. Executar o Plano MNacional AMternativo (de venda, distribuicdo,di-
vuloacdo, etc), na inteara, na parte aue lhe confere (ambito nacio
nal), oromover e incentivar a aplicacac do mesmo aos niveis regio-
nal, estadual e municipal, através das respectivas Comissoes.

7. Incentivar a criagao de bibliotecas do escritor indenendente

8. Divulgar o I EMEI e seus documentos entre o major nimero de revis-
tas, jornais, movimentos literdrios etc.

9. A Comissdo Nacional devera encar}egar-se de um estudo anrofundado
sobre cooperativismo, a fim de averiauar a nossibilidade de imnlan
tagao ou nzo de uma ccoperativa ocue conareque 0s Escritores Inder-
dentes a

10. 0 resultado desses estudos deverZ ser divulgado nara promover  uUm
amplo debate nacional no seio do movimento, 2 fim dg se ver a via-
hilidads deo numa enanerativa cue acreaue os Escritores Independentes-
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Anexo 2 - Reportagem do Diiario de Pernambuco, em 04 de dezembro de 1981. A
reportagem traz fotos do grupo recitando poesia em frente as Lojas Americanas, na Rua
Sete de Setembro, centro de Recife. A jornalista L.éda Rivas estampou, na abertura do
Caderno Viver, a reportagem intitulada A juventude pede passagem e lanca nas ruas, a
poesia.
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Anexo 3 - Cépia do documento original “Resolucoes do primeiro encontro pernambucano
de escritores independentes”.

!!SOLUCGBS DO I ENCONTRO PERNANBUCANO DE ESCRITORES INDEPENDENTES

7. DEFINIGOES GERAIS

"
o O

Y
UaNaeX

1-

2.

4.

6.

7.

A respeito da questao "o que & o escritor independente", o Encontro

elaborou as seguintes definigoes:

a) Independencia ante a sociedade opressiva que ai esta e os seus va
lores estabelecidos;

b) Indepandencia ante o Governo, orgaos estatais e empresas editori-
ais, nao acextando interferencias a respeito do conteudo e da for
ma das suas criagoes teoricas ou literuriae.

¢) Independéncia ante pressoes vindas do meio intelectual ou politi-
co, no sentido de impor, padronizar ou restringir tematicas Lale & 3
vre expressao dos momentos e vivéncias do escritor, que 80 a sua
sensibilidade cabe determinar;

d) Independencxa de cada escritor nos seus posicionamentos filosofi~-
cos, teoricos, polItxco ~ideologicos, nas suas opgoes por_corren -
tes e movimentos lzterarioa, em tudo o que diz respeito a edigao,
divulgagao e distribuigao dos seus livros.

Quanto a uma definigao sintetizadora sobre "o que & o escritor inde-
pendente", estabeleceu-se no Encontro o debate em torno de duas posi
goes: ;

- uma, que considera essencial o autor ter uma producao teorica ou
literaria independente, seja ou nao seja editado por empresas edi-
toriais;

- outra, que considera também essencial, ao lado da independéncia
teorica ou literaria, a produgao, a dxvu;gp;ao e a comercializagao
independente ou alternativa do livro. “

0 Encontro decidiu deixar em aberto esta queltao. uma vez que havia

_concordancia goral sobre as quatro defxni;oeo especificas constantes

do ponto 1 (a, b, ¢ e d), acima.

0 Encontro ressalta que as definigoes aprovadas sobre "o _que & o es-
critor-independente" nao devem ser tomadas como absolutas, defﬂn ti=
vas e intocavels. Elas representam o ponto de partida que se pode es

tabelecer coletivamente num momento, devendo ser atualizadas ou cor—
rigidas pela sensibilidade ante os testes e testemunhos da pratica.

0 Encontro considerou sem importancia, numa entidade que venha a ser
criada no Estado, figurar ou nao o termo independente. O essencial
que as bases_aqui definidas estejam presentes nos seus Estatutos
na sua atuagao, A entidade devera ter inscrita tumbem como norma
respeitando as opgoes politicas dos seus membros, a nao vinculacao
partido politico.

Pe O @

0 Encontro consxdera que uma entidade de escritores independentes no
Estado, devera ser, necessariamente, o fruto de um movimento que dei
tou raizes, e nao o resultado de uma vontade cupulista.

0 Movimento dos Escritores Independentes de Pernambuco deve ter como
norma de agao nao esperar as dadivas e os espagos vindos de cima »
mas procurar abrit com ousadia os seus caminhos e espagos proprios .
Neste sentido, & fundamental romper com os padroes de acomodagao e
academicismo, que consistem em apenas reunir e diacutir, devendo~ se

‘partir para o desencadeamento de um movimento vivo, pratico e imedia

to, ligado as necessidades vitais e aos problemas concretos do ofi =
cio de escritor.

0 Movimento dos Escritores Independentes de Permambuco congrega to -
dos aqueles que tenham trabalhos publicados ou a_publicar, nos gena-
ros de poesia (do Classico ao Cordel), conto, cronica, romance, mcmo
ria, teatro, cinema, televisao, quadrinhos, humor, ensaio, estudo |

Q
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8., 0 Movimento dos Escritores Independentes de Pernambuco tem uma firme

posigao de repudio ante todas as modalidades de censura ao trabalho

intelectual, manifestando sua solidariedade ativa a todos 08 que 8ao
atingidos por ela.

9. A defesa dos direitos autorais e a resisténcia contra a exploragao
do escritor por empresas editoriais, também deverao estar no centro
das atividades do Movimento. Identicamente, a luta pela regulamenta-
¢ao da profissao de escritor, a ser travada em Intima ligagao com os
repentistas e poetas de cordel, estendendo~se a todas as profissoes
marginalizadas e nao reconhecidas pelo Codzgo do Ministério do Traba
lho, como o dangarino folclorico, o passista de frevo, o capoeiris -
ta etc.

10, 0 Movimento devera se articular com professores de portugues e lite-
ratura, nos colégios e nas universidades, no sentido de serem ut111—
zados em salas de aula textos de autores novos. Dentro do mesmo espl
rito, deverao ser estabelecidas as relagoes com os estudantes de le-
tras,

11. 0 Movimento dos Escritores Independentes estimula a solidariedade e
a agao conjunta de todas as artes e de todos os ramos da produ;ao in
~ telectual.

12,.0 Movimento tem um compromisso com o aprlmoramento da qualidade do
d produto intelectual. Neste aentxdo, abrira um espago para o exerci -
cio da critica e da autocrxtxca, a partir do seu proprio interior |,
sendo naturalmente voluntaria a partxcxpaqao de cada um. 0 objetivo
¢ também oferecer uma alternativa a critica de fundo academicista.

-~

13, As relagoes do Movimento com entidades privadas, civis, estatais A
r,s"L__L_Inldagoel,_A;loebaqooc etc, serac determinadas pela soberania em tor
" no das Resolugoes deste Encontro, e dentro do espirito de utilizar
espacos sem ser utilizado.

14, Visando superar lacunas de lnformagao sobre as experiencias edito -
riais e publxcaqoes alternativaa existentes no Estado, o Encontro su
gere Es Edigoes Piratz , as de;oes Bandavuo, a Fundagao Casa da Crx
anga, a Revista de Poesia, a Revxata Vidas Secas e outras, que rea11
zem uma avaliagao da sua exgerxencxa e formulem critérios definidos
sobre tudo o que se refere a linha ed1tor1a1, como ordem de coloca -
¢ao de originais, selegao, divulgagao, langamento, distrtbuxgao, de-
sembolso e/ou trabalho do autor, acompanhamento, part1c1pa;ao no pro
duto.

15. Com relagao a criagao de uma entidade nacional de escritores indepen
dentes, o Encontro de Pernambuco entende que nao deve haver precip1-
tagao neste sentido, sob o perigo de incorrermos na artlfxcialxlagao
e no cupulismo. O essencial, atualmente, & formar uma coordenagao ’
desenvolver o movimento vivo, a circulagao das informagoes e o inter
cambio.
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: II. ACAO E ORGANIZACAO IMEDIATAS

1.

\’.
b*‘ Jﬁ-.
| 7.
D
a 9.
10.
11,
17.
13,
1‘.

Ocupar o espago da rua Sete de Setembro, no Recife, transformando-a
em Rua de Arte, nas sextas-feiras a noite e nos sabados pela manha.
Comegar no sabado perimoz 29 de agosto, a partir das 08:30, com
som, poesia oral, exposigao e venda de livros, cartazes etc. Vin =
cular o desencadeamento a solidariedade ao poeta e estudante de psi
cologia Caesar Sobreira, suspenso por 30 dias da Universidade Cato-

lica, devido a autoria de um texto e um poema.

Entrar em contato com artistas ligados a teatro, musica, cinema "
pintura, desenhos, charge, quadrinhos, para participarem da instala
gao e das atividades da Rua de Arte.

Divulgar a ocupagao no langamento das Edigoes Pirata, dia 27 de
agosto.

Participar do comicio poético de solidariedade a Caesar Sobreira ,
na segunda-feira, 24 de agosto, na Universidade Catolica.,

Encaminhar carta-circular as livrarias pernambucanas, no sentido de
que, como ii existe na Livro 7 e na Sintese, seja mantido um local
reservado as edigoes alternativas, de movimentos ou escritores indi
viduais.

Encaminhar promogoes a fim de adquirir recursos financeiros.

Publicar uma antologia com trabalhos de todos os presentes ao I En-
contro das Escritores Independentes de Permambuco.

Estabelecer contato com revistas e jornmais literarios, visando di =
- - OV-O8 . 3  —

Relacionar os enderegos de todos os que fazem parte ou se aproxi
mam do Movimento.

Buscar novos pontos de venda dos livros de autores novos ou alterna
tivos e estudar formas inovadoras de propaganda.

Estabelecer contatos com escritores independentes de outros Estados,
visando intercambio na distribuigao de livros.

Eleger uma coordenagao para o Movimento, que deverd feunir semanal-
mente, em dia e local conhecido por todos, sendo aberta a participa
gao. A Coordenagao, atraves de grupos de aqio, promovera a propagan
da, o contato com os membros do movimento, com outros setores liga-
dos a vida artistica e intelectual, com 2 imprensa e os meios de co
municagao. .
Sao os seguintes, por ordem alfabética, os membros da Coordenagao:
Andréa Silveira Mota, Caesar Sobreira, Cida (Ma. Aparecida), Chico
de Assis (Francisco de Assis Silva), Dom Antonio, Eduardo Martins ,
Fatima Ferreira, Jaime Benvenuto Junior, Josualdo Menezes, Marcelo
Mario de Melo, Antonio Medina, Nilton (Niltinho), Pedro Américo, Ro
mana Ma. Rodrigues, Samuel Santos e Teresa Tendrio.

A Coordenagao devera fazer um estudo sobre a evperiencia e os Esta-
tutos da UBE (Uniao Brasileira de Escritores) e a tentativa insuce-
dida do Movimento pela Formagao da Associagao Pervawbucana de Eseri
tores. ) :

Podas as informagoes sobre o Movimento e o trabalho da Coordenagao,

ngr;o centralizadas e expostas em painel na Livraria Reler, Rua Jo-
sé de Alencar, n? 134, Boa Vista - Retife.

Recife, agosto/81.
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Anexo 4 - Capa do exemplar n.° 2, de 1980, do suplemento literario Momento Poético. Era
um suplemento literario do Colégio e Curso 2001, que existiu até o ano de 1981 e onde
foram publicados os primeiros poemas de Eduardo Martins, Cida Pedrosa, Lidia Brundi,

Ricardo Antunes e Raimundo de Moraes. Observa-se que o poeta Eduardo Martins ainda

assinava como José Eduardo.
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Anexo 5 - Convite de lancamento do livro Elementos para uma critica da natureza do poder
ou Manifesto cinico-anarquista, de Caesar Sobreira.

- e e ——
e

Elementos Para Uma Critica da Natureza
do Poder ou Manifesto Cinico Anarquista

=

P ]
u,
B i e e e e e a———
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Anexo 6 - Poster de divulgacio da exposicio de poemas América erdtica e virgem.

e —

' Americg Emtlca
e Virgem

Hze‘{Z i

l Exposicao de Posters Poemas Iustrados

!ALBERTO CUNHA MELO GERALDINO BRASIL
ALMIR CASTRO BARRGS HECTOR PELLIZZI
GEI.INA DE HOLANDA JUHAREIZ CORREYA
MANOEI. DE MELLO JAYME BENVENUTO Jr.

LBIONE BARRETO JOAQUIM CEZARIO DE MELLO
- POMINGOS ALEXANDRE JOSE ROGDRIGUES PAIVA
EDUARDO DICGENES LUIZ CARLOS MONTEIRO

DUARDO MARTINS —  MARCELC MARIO MELO
EMILSE NGRA CIFRE MANCEL CONSTANTINOC
‘FATIMA FERREIRA PEDRAMERICO
FRANCISCC ESPINHARA SERGIC LIMA SILVA

ROSARIO SETTE

Local: Gabinete Portugues de Leitura
( Rua do Imperador )

L Abertura: 6 de abril de 1984
iHorario: 20:00 hs. / Coquetel /| Masica Ambiente
' Dias: de 6 a 10 de abril de 1984

L'A L EM DISSO... Galeria Alternativa
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Anexo 7 - Nota jornalistica de Marcus Prado (1982): Um fenomeno sociologico. A nota foi
publicada no Caderno Viver do Jornal do Didrio de Pernambuco, em 25 de janeiro de 1982,

que provocou polémica com o MEIPE, em especial com Eduardo Martins, Fatima

Ferreira e Francisco Espinhara.




Anexo 8 - Resposta da poeta Fatima Ferreira no editorial do jornal nanico Americanto
sobre a nota Um fendémeno sociolégico, do jornalista Marcus Prado.
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Anexo 9 - Entrevista publicada por Alberto da Cunha Melo na primeira pagina do caderno
cultural do Jornal do Commercio, Commercio Cultural, em 16 de janeiro de 1986.
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Anexo 10 - Matéria publicada no Jornal do Commercio, em seu caderno cultural Commercio
Cultural, em 5 de maio de 1985, sobre evento realizado na Faculdade de Filosofia do Recife
(FAFIRE).




Anexo 11 - Capas dos jornais nanicos produzidos no MEIPE.

T Y T T e —————— —
' AMERICANTO
R 50 Joraal Cultural ]

WL TS -‘Jn,ne'iro - #1982 - \Recife .= “"PE. ol
= - _ | S
-~ Cr§s 25,00 s

Bk B &
| POEMA A YOKO ONO_

¢

b iy

Teus cabelos

¢ de peitos
buscando uma luz

CAIXA POSTAL 6052 NOV-0EL%3

ETEUTRHEOS
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Anexo 12 - Capa e notas de divulgacao do livreto A batalha pelo poema, de Francisco
Espinhara, Eduardo Martins e Pedro do Amaral Costa, com apresentacio de Alberto da
Cunha Melo.
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Anexo 13 - Lista de eventos que contaram com a participacio dos Independentes
publicada no livro Movimento de escritores independentes de Pernambuco 1980/1988, de
Francisco Espinhara.
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Anexo 14 - Texto de Alberto da Cunha Melo (1982). Em relacio a questdes mais
ideolégicas do Movimento, indico a leitura do texto de Alberto da Cunha Melo, publicado

no jornal nanico Americanto, n° 4, de fevereiro de 1982.

— -

0S INDEPENDENTES E OS LATIFUNDIARIOS DA CS®LTURA ]
[ﬁ Alberto Cunha Melo

l De uma coisa os poetas inde historica a poesia, que se expogm
pendentes de Pernambuco podem estar para valoriza-la, a ironia, o des

] certos:comecaram a incomodar muita gen caso, o siléncio.

z te. A tradigao de cl1ente11smo na li- Essa e a'pernambucanida

e
P,

——.

teratura do Estado nao perdoa esse de de que. falam os latifundiari-
| punhado de jovens que dao o sSeu sauda os da cultura? Entdo a historia
vel recado pelas ruas do Recife, reci da pernambucanidade é a historia
tando seus poemas,vendendo seus 1i- da inveja, da omissao, do desres-
vros arengando,amando vivendo. A fal- peito a juventude. Pernambuco €
ta de cr1t1cos 11terar1os abre um va- mesmo o Estado mais velho da feds

cuo, onde a ma vontade ocupa o lugar racao.Bota velhice nisso.

da ana11se, do estudo da producao des\
ses Jovens, na maxona pobres, cresc1 20 E c Nr O

FoETS
% lNDEPE'\]DE'\,TE;

Minha geracao,a chamada Ce
racao 65, ainda esteve atrelada ao a-
filhadismo literario. Teve seus salva
dores, seus protetores,seus padrinhos.
Alguns pagaram caro por isso.Esse pes-
soal novo veio com garra, veio gritan

do e cobrando seu merecido espaco nu-—

ma imprensa que esqueceu proposital - 4
mente seu compromisso social maior: o H
de espelhar a realidade como ela é,ja i
que criticar os poderosos é querer de { 1
mais dela. O jornalismo literario,an- 'R&#ais :
tes de ser literario, deve ser jorna- ?oe*.’cos -

lismo. Tem a obrigagéo do registro his
torico.

e Feivrs dg
livros -

° 'nga F |
o Lam;.a*::(\{,, |

LocAL Cica das Criangas |
de Olindg -

DIAS 3 e 4 de Abrl

Louve-se a Folha de Sao
Paulo, que recentemente publicou um
encarte todo ele dedicado aos poetas
marginais ou independentes. Encuanto
isso o colunismo especializado de Per
nambuco bloqueia a divulgacao dos
poetas independentes. Pior ainda, quan
do se refere a eles é para falar "em
péssima' qualidade, sem explicar,sem
analisar, sem adquirir os livros do
pessoal. Aos ricos e consagrados,tu-
do. Aos jovens que dao cont1nu1dade
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Anexo 15 - Reportagem de Emilia Maria publicada na primeira pagina do Jornal do
Commercio/caderno cultural, em 16 de janeiro de 1989, intitulada Quando a poesia ndo
bate cartdo de ponto.

COO' S

bate cartép de




168

Anexo 16 - A capa do jornal nanico Americanto (1982), estampa o Poema a Yoko Ono,
escrito de forma coletiva pelos poetas do MEIPE Samuel Santos (Samuca), Avanilton
Aguilar, Fatima Ferreira, Héctor Pellizzi e Francisco Espinhara.

~  AMERICANTO

Jornal Cultural

ANO 1 - N¢ 3 - Janeiro - 1982 - Recife _- ‘PE.

cr$ 25,00

=

" POEMA X YOKO ONO

cortados $
=& tentam E ol
W' amarrar a pomba. TR '

L' E te queremos guerreira
'para que venhas
toda armada de afeto
ila inundar os becos do mund y.* 3
como uma catarata de fogo e
de maos ‘
e de peitos
buscando uma luz indestrutivel
que enalteca nosso povo
‘Imagine
coloquei a mao
na arapuca do universo
€ a paz me mordeu).
Poema conjunto: Samuel Santos
= Avanilton Aguilax
Fatima Ferreira

Hector Pellizzi
Francisce Espinhara
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Anexo 17 - Ensaio sobre Dione Barreto, do poeta Alberto da Cunha Melo.
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Anexo 18 - Capa e contracapa do livro Vida transparente, de Francisco Espinhara.
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Anexo 19- O Beco da Fome, no centro de Recife, era um dos locais onde se reunia o grupo
de origem do MEIPE, do qual Cida Pedrosa e Fatima Ferreira fizeram parte e viveram
suas primeiras experiéncias de poética de rua.
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Anexo 20 - Capa do jornal Agora ndés.




Anexo 21 - Cracha de Eduardo Martins como participante do II ENEL.
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Anexo 22- Texto de f&ngelo Monteiro em “orelha” ao livro de Dione Barreto (1984), Feitico
do siléncio.

O PULSAR DAS AGUAS
DE DIONE BARRETO

DIONE BARRETO emerge, nesta sua s tréia
de uma busca, idéntica a0 Seu amor, feita do
“pulsar das dguas” e da “volicdo do ser no ven.
daval da carne”, Por isso sua expressao poética
reflete todos os sentidos do sey Corpo: é carre-
gada de ritmos, tanto Quando de dissonéncias,
de trevas mas igualmente - de claridade, porgue
se sabe construtora de palavras e, sobretudo,
feiticeira do siléncio.

A sua visdo do amor, indissocidvel da sy ;-
530 da arte, que a faz dizer: — “muito mais que
de amor 0 meu amor é feito” — também a leya
a querer “sdbio o ritmo do desejo”’, mesmo que
sejam livres suas rédeas; e tem o mérito de nio
se pretender racional: “chamo de amor esse
amor que nao entendo” (Manifesto a0 Amor).
Orienta-se, dessa forma, para o que hd de primi-
tivo em todo romantismo enquanto convocacio
das raizes mais elementares do Homem. Amor =
arte, arte e amor, sao termos de um bindmio
que faz parte de seu jogo de vida, para o qual 2
realidade se conjuga com o sonho: “Estou nc

Jogo/entre ds principios que regem a realidade /e
a satisfacdo de um ideal que vive/dos contos de
fadas inexistentes” (0 Jogo).

Sente-se na sua expressio poética o choque,
de que resulta uma estranha harmonia, entre 2
natureza selvagem da sua lirica e um esplrito
corrosivo de andlise — talvez patrimonio de
geragdo que teve mortos 0s seus sonhos /1o
cedouro.

Mas sua crenga em “a inocéncia fiel da hu:
manidace” (O Siléncio) Ihe serve sempre de cor-
retivo contra os antidotos do sonho, porque ela
sabe e professa que” . . . o simbolo maior di
existéncia/persiste fumegando além dos ossos
(Poema da Eternidade).




Ergue, pois, sobre os destrogos dos velhos
sonhos, o sonho permanentemente jovem da
poesia. Seu poder de reconquista do sonho,
ainda que sob uma perspectiva freudians, lhe
permite reintegrar as coisas em si mesmas. “de-
volvo a0 mar suas espumas, / direito da paisa-
gem cega (Sonirico). E essa consciéncia que lhe
é dada pelo Sonho, também Ihe autoriza dizer
no mesmo poema: “na historia sei que ainda
sirvo / mais que retrato de um arquivo / mais
que sumério de segredos”’

Nao se mostrando dependente ou muito in-
fluenciada por grupos, porém preocupada, antes
de tudo, em atingir e manter sua individualiza-
¢ao art/stica, Dione Barréto destoa positivamen-
te do cardter um tanto programdtico e gregario
da produgdo poética do ultimo decénio. Um ex-
celente indicio de quem vé a poesia portadora
de uma mensagem que transcende ideologias, e
também circunsténcias, ainda quando possa
identificar-se temporalmente com elas.

0 préprio titulo do livro — Feitigo do Silén-
¢i0 — aponta para a intuicao de uma proprieda-
de da Poesia que é a de se fazer palavra a partir
do nicleo do seu préprio siléncio, o que vem
contrariar todo vozerio que quer chegar a pala-
vra sem passar primeiro por um verdadeiro ba-
tismo poético.

E como Dione Barréto provavelmente rece-
beu esse batismo, acreditamos que o feitico de
sua estréia, se converta, com a sangdo do tem-
po, em verdadeira magia: pois é a ela que aspi-
ram tanto a realidade como a palavra,

@
ANGELO MONTEIRO

DIONE BARRETO é natural de Campina Grande,

Paraiba, residindo em Recife desde 1977. Langou seu 19
livro (poemas) em 1973, sob o titulo de CIRCULO VA-
ZI0 (edico independente e adolescente). Participou das
antologias: NOVA LITERATURA BRASILEIRA e A
NOVA POESIA BRASILEIRA (1983), ambas editadas e
organizadas pelo Shogum Arte, Rio de Janeiro. Recebeu
as sequintes mengoes honrosas: I/l CONCURSO RAI-
MUNDO CORREIA DE POESIA/1983, Rio de Janeiro;
CONCURSO NACIONAL DE POESIA/1983, Brasilia;
CONCURSO DE POESIA CARLOS PENA FILHO/1983,
Recife; CONCURSO DE POESIA VINICIUS DE MO-
RAIS/1984, Brasilia. E editora do Jornal Contagil (al-
ternativo) desde setembro/1983. Fez sua | exposicdo
(individual) de poster/poema em 1983, sob o titulo
“POESIA, UMA PAIXAQ QUE SE EXPOE" - em Recife
e participou da | exposicdo (coletiva) de poster/poema
ilustrado em 1984, sob o titulo de “AMERICA EROTI-
CA E VIRGEM" - Recife.
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