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Para...

Senhor Jesus

AGRADECIMENTOS

Essa histéria comegou assim...

Lisy era uma linda borboleta que nasceu em um belo jardim e estava sempre rodeada da
familia e borboletas amigas. Ela era uma borboletinha especial, a cagula de sua casa, tinha cores
vibrantes de verde, vermelho e amarelo nas asas, vivia sempre alegre e passeando pelas flores
daquele lugar.

Certo dia o céu ficou escuro, as nuvens mais densas e entdo veio uma grande tempestade,
trovOes e relampagos assustaram todos os moradores do jardim e cada um ocupou-se em
proteger e cuidar do lugar onde vivia. A tempestade chegou, durou algum tempo e, quando se
foi, deixou o jardim devastado, as flores quase sumiram, ficou um grande vazio, mas mesmo
diante de tanta tristeza alguns insetos maldosos se aproveitaram para tirar daquele jardim tudo
0 que podiam, deixando seus moradores ainda mais desamparados.

Quando a turbuléncia passou, as borboletas chefes foram verificar o que restava do local
e perceberam que era possivel reconstrui-lo. Andando por ali, viram uma borboletinha caida no
chéo; era uma borboleta de asas vermelhas, verdes e amarelas, porém a parte verde da sua asinha
estava machucada e ela ndo conseguia voar. As borboletas chefes correram e pegaram a
borboletinha no colo e a entregaram a sua mae, que a procurava desesperadamente. A mamae
borboleta a acolheu em suas asas e dela cuidou com muito carinho e dedicagéo.

Lisy estava melhorando, mas tinha medo de voar novamente, seu irmdo borboleta a
incentivava e cuidava dela para que a mamée borboleta pudesse trabalhar. A irma borboleta a
ensinava a cuidar do lar e assim os dias foram passando até que a familia de borboletas pudesse
ter um lugar seguro pra morar outra vez.

A borboletinha da asa quebrada foi crescendo e sua asa melhorando, ela gostava de
visitar as flores por perto, sonhava com o dia em que pudesse voar mais alto e mais longe, mas



tinha medo de que sua asa ndo fosse suportar tamanho esforgo e, assim, de sua flor preferida,
uma margarida amarela e branca, observava a vida passar.

Seu irmdo Boby foi cacado pelos colecionadores de borboletas, eles o perseguiram
durante meses, pois era uma borboleta rara, mas ele conseguiu escapar. Luly, a borboleta irma,
borboleteou para outro jardim e teve uma linda borboletinha pra cuidar.

O tempo passou. Lisy cresceu e 0 medo de conhecer novos jardins ainda estava presente
em sua vida, tdo grande quanto sua vontade de sair e explorar a natureza, até o dia em que
conheceu uma bela borboleta azul com detalhes pretos, conhecida cientificamente como
libytheana carinenta, mas chamada pelos intimos de Romeu. Ele percebeu as cicatrizes na asa
da sua nova amiga e quis saber sua historia; ela contou da tragédia na infancia e ele mais do
que depressa se pos a ajudar. Procurou todos os tipos de remédio, pois era enfermeiro, mas o
que funcionou de verdade foi 0 amor que dedicou a Lisy e o incentivo de que ela poderia ir para
aonde quisesse, nas mais altas colinas, pois ele sempre estaria por perto para protegé-la. Mesmo
que viessem outras tempestades, ele estaria junto para cuidar dela. Lisy e Romeu apaixonaram-
se perdidamente e casaram tempos depois.

Lisy e Romeu formaram um belo casal, cada um lutava pela felicidade do outro e assim
viviam felizes, juntos conheceram novos jardins e flores que ficavam em lugares espetaculares,
até que certo dia, pousada em uma rosa vermelha, Lisy avistou um belo jardim, Umapa, mas
ele estava longe e ela imaginou que ali nunca conseguiria chegar.

Todos os dias Lisy e Romeu iam até aquela roseira para admirar o jardim que causava
tanto desejo na borboleta, mas o medo da incapacidade ndo a deixava avancar, até que um dia
Romeu lhe disse:

— Lisy, meu amor, vocé sabe que sempre fiz e farei tudo para vocé ser feliz. Se vocé
quer mesmo conhecer esse lugar, va! Ndo tenha medo, eu estarei aqui torcendo e fazendo de
tudo pra dar certo! Tenha coragem, minha princesal

— E quanto a nossa borboletinha? Ela é tdo pequena ainda, acabou de sair do casulo!

— Ela ficara bem! Temos amigos queridos que nos auxiliardo enquanto vocé estiver
viajando, e sua mée € maravilhosa. Foi ela quem cuidou de vocé naquela tempestade e cuidara
do Yan com o mesmo carinho e dedicacao. Ela mesma disse que pode nos ajudar.

— Mas... e minha asa, seré que aguenta?

— Olhe para ela, a parte verde ja cicatrizou. Ha esperanca! Va e trace uma nova historia!

Ela se empolgou e comegou a se preparar para a viagem de seus sonhos, comegou a
arrumar sua mala, mas esta ficou muito pesada e Lisy viu que era muito longe e com aquele
peso ndo conseguiria chegar. Nesse momento Ely, uma borboleta amiga que j& havia andado
pelo jardim Umap4, falou a Lisy:

— Vamos reorganizar sua mala, ela ficard mais leve e assim vocé vai conseguir chegar
ao belo jardim.

As duas refizeram a mala, a arrumacédo ficou joia e Lisy partiu enquanto Romeu
organizava tudo para que ela ficasse protegida mesmo estando em um lugar distante.

Lisy usou todas as suas forcas e chegou ao tdo sonhado jardim Umapé. L& ela olhou,
cheirou as flores, se encantou com todas as novidades e conheceu Aldo, um marimbondo muito
poderoso e experiente, que sabia tudo daquele lugar e que se propds a ajudar Lisy a conhecer e
a explorar todas as maravilhas que um jardim pode oferecer. Lisy gostou muito da companhia
do Sr. Aldo, alguns ali o chamavam de guia, outros de chefe, mas Lisy preferia chama-lo de
orientador, pois ele a conduzia em todos os caminhos que devia andar. Porém Aldo e Lisy eram
de espécies diferentes, ela uma sensivel borboleta e ele um marimbondo auxiliador, mas com
um afiado ferréo.

Aldo levou Lisy por todos os lugares daquele jardim, muitas vezes ela ficava com
vontade de desistir do passeio porque ele Ihe dava fortes ferroadas, chamava a sua atengéo, mas
com o tempo ela entendeu que todas aquelas ferroadas a tornaram mais forte e compreendeu



que ele fazia aquilo porque queria o seu bem, queria que ela aprendesse a voar sozinha e com
seguranca por aquele lugar, assim, com a ajuda dele, ela conseguiu explorar o maximo do jardim
encantador.

Durante seu passeio Lisy conheceu varias outras borboletas que também estavam
viajando por ali e se divertiu muito com elas, mas sua grande amiga foi Lina, ela era amarelinha
e vivia em bando, sempre bem arrumadinha e supercharmosa. Conheceu também algumas
joaninhas, 22 no total, as quais ajudou a compreender algumas coisas sobre a vida e pelas quais
desenvolveu grande apreco.

Um dia o passeio chegou ao fim, Lisy ndo via a hora de voltar pra casa, sabia que Romeu
e Yan esperavam-na com as asas abertas, doidos de saudade.

Antes de partir, Aldo deu-lhe os ultimos conselhos, se abracaram e se despediram com
a certeza de que haviam construido uma forte amizade. Ela bateu suas asinhas e voou alto, feliz
por ter conseguido realizar tantos sonhos naquele lugar. Ao chegar ao seu lar, teve uma grande
surpresa: ndo s6 Romeu e Yan esperavam-na, mas todos 0s amigos e familiares, com uma bela
festa de boas-vindas, com faixa e tudo.

Lisy abragou e beijou cada um que estava ali e fez um agradecimento em publico
dizendo assim:

“Os sonhos devem ser vividos. Eu sonhei em voar alto e longe, mas sozinha nunca seria
capaz, por isso agradeco primeiramente a Deus porque Ele me criou e me salvou. Agradeco aos
meus familiares, minha mée que se dedicou tanto a minha pequena familia, minha irma que por
algum tempo até assumiu meu filho e meu emprego, ao meu amado marido que suportou a
distancia e mesmo de longe me protegeu, cuidou do nosso filho e ainda me deu forgas quando
eu estava precisando. Agradeco ao meu orientador, o melhor daquele jardim, as joaninhas que
fizeram parte da minha pesquisa, a0s meus amigos que me auxiliaram de vérias formas... todos
vocés fizeram o meu sonho se tornar realidade. EU AMO VOCES!!!”

Todos se abragaram e se emocionaram e assim viveram felizes para sempre.

Ou até Lisy querer viajar para um lugar ainda mais distante!!!

E ela quis...

Depois daquela festa toda Lisy se sentiu amada, importante e motivada a voltar ao
trabalho, mas I4 a festa ndo foi tdo grande assim. Ao voar pelos corredores das lindas plantaces
de flores que estavam sendo cultivadas percebeu que nem todos torceram por sua aventura. Ela
descobriu que a maior parte dos insetos a achava maluca e irresponsavel por deixar o filhinho
Yan e o marido para viajar por ai. Na verdade, queriam muito alcancar a vitoria que ela
conquistara, mas ndo estavam dispostos a pagar tdo alto preco, entdo tentaram menosprezar
todo o esfor¢o da borboleta.

Quando Lisy mostrava as lembrancas trazidas do jardim Umap4a, torciam o nariz e
diziam que eram apenas enfeites sem utilidade. Ela se decepcionou e comecou a entender que
aquele lugar ndo a merecia, porque ela gostava de voar, de descobrir novas flores, novos aromas
e ndo poderia ficar junto a besouros escarabeineos.

Lisy lembrou-se que do jardim Umapa era possivel avistar uma montanha ainda mais
alta, Pedra-Doc, e que era la que queria chegar, entdo deixou os comentarios maldosos de lado
e continuou a sonhar. Em casa conversou com Romeu sobre tudo que acontecia e como desejava
conhecer um lugar ainda mais longe, porém se resolvesse ir, gastariam o dobro de tempo e de
dinheiro.

Romeu mais uma vez a abracou forte e disse:



—Vocé pode ir o qudo longe quiser! A nossa familia é sua base e temos muito orgulho
de vocé. Pode ir, Yan ja € uma borboleta pré-adolescente e consegue se virar. Seja feliz, minha
amada!

— Mas Romeu... ndo é justo com vocé. Mais uma vez terei que me ausentar, 0S meus
sonhos podem se tornar fardos.

— Jamais. O seu sonho é também o nosso sonho! Nossa felicidade é te fazer feliz. E,
quem sabe, quando voceé voltar, eu também possa conhecer um jardim proximo ao Umapa!

— Claro! Isso seria 6timo!

— Entéo deixemos combinado assim.

Lisy arrumou as malas mais uma vez e partiu. Aldo a estava esperando de bragos abertos
e juntos deixaram Umapa e seguiram rumo ao pico de Pedra-Doc. Porém dessa vez Aldo falou
para sua aluna:

— Lisy... vocé jé& sabe o caminho. Porém os desafios sdo bem maiores, tem menos folhas
disponiveis para alimento. O clima é mais arido e os predadores estdo sempre a espreita, mas
eu confio em vocé.

— Mas Aldo... por favor pegue a minha mala e carregue comigo novamente!

— Dessa vez ndo. VVocé percorrerd seu caminho.

— Ent&o ficarei sozinha?!

— Claro que ndo! Sempre estarei por perto, mas quero que descubra o seu proprio
percurso. E tem mais: preparei uma galera que esta indo para 0 mesmo lugar que vocé. VOcés
se ajudardo. Mas ndo se esqueca... vocé é a mais velha e deve desbravar essa montanha e dar
suporte as demais!

Aldo ja ndo tinha mais os ferrdes afiados, ambos aprenderam a lidar com as diferencas
um do outro e descobriram que formavam uma dupla e tanto, além do mais, o carinho,
admiracdo e respeito faziam parte dessa relacdo. Entdo Lisy teve medo de que essa harmonia
fosse corrompida com a entrada de outras borboletas orientandas, mas néo, elas completaram a
alegria da dupla. Quando Aldo apresentou Lisy as outras borboletas, foi uma festa!!! Parecia
que todas se conheciam ha décadas.

O grupo era formado por oito lindas borboletas. Lucy, extremamente organizada e
prestativa, lider nata; Adra, timida, discreta, inteligente e de uma prosa agradabilissima; Mary,
empolgada, enfeitada e sempre feliz; Ane Sant, meiga, pequenina, sensivel e ainda cruzava as
antenas se comunicando ndo s6 com 0 som, mas com 0s gestos também; lza, que estava
arrumando as malas para sair de Umapa e seguir com a galera para Pedra-Doc, May e Ane Luz,
gue compraram a passagem, mas ainda ndo estavam presentes ali e, ainda, Lisy, a alegre e
agradavel borboleta colorida.

As oito desse grupo formavam uma familia e ficaram conhecidas como as filhas do
Aldo. E ele gostava disso, porque com elas unidas a dificil viagem se tornava cada vez mais
divertida.

Durante a viagem, Lisy fez grandes descobertas, conheceu flores e espécies que nunca
imaginou, recebia todos os presentes que a natureza lhe dava e se deliciava com a experiéncia
de aprender.

Aldo pediu que cada uma explorasse um novo lugar e la conversasse com as 19 lagartas
responsaveis por diferentes plantacdes de flores. Lisy passou por alguns desafios, entdo voou
para a mais alta flor do jardim Menina-moca, local em que vivia com a familia e que queria
auxiliar; de Ia, passou a organizar as atividades das borboletas, caracois e lagartas professoras,
cumprindo a fungéo de polinizar todas as flores dali. O trabalho estava dando um bom resultado,
a producdo de frutos e flores estava crescendo muito, entdo a mariposa Juliete, que dividia a
coordenacao com Lisy, passou a se incomodar com o espago que a borboleta ganhava naquele
jardim e ndo gostava da aceitagdo que Lisy tinha na equipe “professoral” de insetos.



Certo dia Lisy recebeu um chamado para auxiliar um caracol que havia encalhado
debaixo de uma pedra e ndo conseguia se mover; ela prontamente foi em seu socorro. Juliete
quis acompanhar, mas ndo levou nenhuma ferramenta de escavagdo, o que parecia bastante
estranho para os outros, mas Lisy tinha se acostumado a trabalhar enquanto era observada e
criticada pela colega.

Chegando a pedra, Lisy ndo conseguia enxergar onde estava o caracol, entdo resolveu
descer para procurar, quando de repente sentiu que algo estava despencando, quando se virou
sO sentiu o0 impacto e gritou:

— Aliiii!!! Socorro!!!

Uma pedra a acertara em cheio na asa direita e ela, morrendo de dor, chamou por Juliete,
que lenta e tranquilamente desceu e olhou o que havia acontecido.

— Nossa, Lisy! Sua asa quebrou!

E ela chorando respondeu:

— Sim! Snif, snif... eu sei. Esta doendo muito! E é bem a asa que machuquei quando
crianca!

— Oh que pena! Agora vocé ndo poderd mais trabalhar aqui! Com essa asa quebrada
apenas atrapalharia. Novamente farei tudo do meu jeito! Que tristeza! VVou te levar ao hospital.

— Mas... e o caracol?

—_Ele deve ter conseguido escapar.

Lisy foi levada ao hospital; embora estivesse com a asa bem danificada, foi mandada de
volta pra casa. Ela chorou a noite toda, porque assim teria muita dificuldade em subir a téo
sonhada montanha. Pela manha o sol n&o apareceu, as nuvens negras cobriram ndo so o jardim
Menina-moga como o jardim Pedra-Doc e todo o universo.

Ao voltar para casa durante aquele tempo de escuriddo, um sapo mal-educado e
briguento chamado GOver estava tacando pedra nos outros animais. Lisy tentou passar
despercebida, mas ao vé-la encontrou nela um alvo colorido e atirou trés pedras. Uma passou
de raspdo pela sua cabeca, a segunda ndo a atingiu, mas a Gltima pegou em cheio sua asa
esquerda, deixando-a totalmente atordoada.

A viagem se tornou muito mais penosa, cansativa e desgastante. As duas asas de Lisy
estavam comprometidas, mas ela continuava procurando meios de alcancar seu objetivo, até
gue chegou um momento em que Lisy ndo aguentou mais, parecia que as pedras atiradas nela
a estavam esmagando a cada dia, sentia-se sem ar e sem objetivo. Chorava muito porque nédo
queria desistir da viagem, mas nao conseguia prosseguir, entdo seu amado Romeu a levou para
conhecer o senhor Rodig, o besouro azul que tinha grandes poderes. Ele deu-lhe alguns
remedios e conselhos e com cuidado Lisy voltou a voar.

Quanto mais subia a montanha, mais dificil era, e Lisy desenvolveu um disturbio
alimentar, ndo podia ver uma plantinha que ja a engolia. Mais uma vez Romeu a levou para o
ponto de apoio, onde Lisy conheceu a amavel abelha Mirela, que conversou como uma
psicologa e organizou um cardapio que permitiu a Lisy equilibrar o alimento e a ansiedade de
quase estar no topo da montanha Pedra-Doc.

Sua méezinha também ndo suportou vé-la sofrendo e correu em seu auxilio. Passou a
morar e cuidar de Lisy e de toda familia, deixando aquele lar ainda mais completo.

Para chegar ao topo, Aldo avisou que Lisy teria que transpor um grande obstaculo, o
que para ela parecia impossivel, entdo resolveu ir a igreja pedir ajuda dos céus porque somente
um milagre divino poderia ajuda-la a saltar uma pedra gigantesca com as asas quebradas e
conseguir chegar mais perto do final da jornada.

Ajoelhada ali, viu se aproximar uma linda ave branca, mas ndo teve medo. Entdo
comegaram a conversar.

— Ot Lisy. Eu posso te ajudar.

— Pode?



— Confie em mim.

Os dois foram a clinica do Dr. Miguel, que examinou as asas de Lisy, mexeu, remexeu
e a operou.

Ao abrir os olhos, Lisy viu Romeu, Yan e o Dr. Miguel, que agora era seu amigo e
salvador. Olhou para as asas e percebeu que se moviam com agilidade, e com os olhos
brilhando, perguntou:

— Que milagre vocé fez? Me lembro que vocé segurou minhas asas, me colocou de
cabeca pra baixo e depois me fechou na geladeira. E acordei assim...

— Realmente fiz isso para te acalmar e sedar um pouco, depois nivelei suas asas, isto €,
recortei as asas para ficarem do mesmo tamanho. Ainda bem que ndo precisei diminuir muito,
entdo vocé podera voar normalmente. Tome alguns remédios que te fortalecerdo e dardo animo
para prosseguir.

—Vocé é maravilhoso, Dr. Miguel! Nunca pensei que isso fosse possivel!

— Rsrs... obrigado. Sou conhecido por resolver as causas impossiveis.

Os dois se abragaram e se tornaram grandes amigos. Romeu e Yan voltaram para casa
enquanto Lisy prosseguiu viagem. Ultrapassou aquela pedra gigante e todos os outros
obstaculos encontrados pelo caminho. Ao final, avistou o tdo grandioso e sonhado jardim Pedra-
Doc. Aldo estava com ela e juntos visitaram cada cantinho, em que ele ensinava tudo o que nao
havia aprendido durante o caminho, assim Lisy estava pronta para voltar.

Mais uma vez chegou a casa. Dessa vez a festa ndo foi tdo grande, mas somente para 0s
intimos, aqueles que sofreram e vibraram a cada pedregulho tirado do caminho, cada flor
alcancada, cada aroma conhecido e, mais uma vez, agora com as antenas mais branquinhas,
com as asas marcadas e com os olhos cheios de lagrimas, pode dizer:

“A familia de sangue ¢ composta por pessoas especiais que o Senhor me deu desde que
nasci, e ha a familia de coracdo, que sdo mimos que o mesmo Deus me concedeu para tornar
minha vida mais feliz”.

Nessa caminhada ndo aprendi somente questdes cientificas, mas, principalmente, como
amar e respeitar o outro, aprendi que posso acreditar em um Deus poderoso, aprendi que a
minha familia (Romeu, Yan e Bel) € minha base de sustentacdo e com quem sempre posso
contar, constatei que meu orientador é realmente o melhor do PPGEL e do mundo e aprendi a
confiar e desconfiar.

Agradeco a cada um que de uma maneira ou outra me apoiou nessa caminhada e que
me possibilitou realizar tdo grande sonho, por causa de vocés hoje eu sou DOUTORA.

Todos jogaram confetes e balGes para cima, se abragaram e se beijaram, encerrando
mais um episodio desse conto de fadas “borboletil”.



Por isso, a luta pelos direitos humanos pressupde a consideracao de tais
problemas e chegando mais perto do tema eu lembraria que sdo bens
incompressiveis Nndo apenas 0s que asseguram a sobrevivéncia fisica em
niveis decentes, mas 0s que garantem a integridade espiritual. Séo
incompressiveis certamente a alimentacdo, a moradia, 0 vestuario, a
instrucdo, a saude, a liberdade individual, 0 amparo da justica publica,
a resisténcia a opressao etc.; e também o direito a crenca, a opiniao, ao
lazer e, por que ndo, a arte e a literatura.

Antonio Candido (2011a)



RESUMO

Esta tese de doutoramento procura cotejar a visao de alguns mediadores de leitura, uma vez que
estes sdo 0s grandes responsaveis por apresentar a obra literaria no ambiente escolar. A pesquisa
surgiu pelo desejo de observar como a leitura da literatura tem sido discutida dentro do ambiente
escolar e como os professores de Lingua Portuguesa, mediadores de leitura, tém enxergado e
se envolvido com obras esteticamente elaboradas, ou seja, emancipadoras e obras
mercadoldgicas, também chamadas de literatura de massa. Por meio do Método Recepcional,
descrito por Aguiar e Bordini (1988), pautado na Estética da Recepg¢do, que foi apresentada
inicialmente por Jauss (2003) e Iser (1996, 1999), adentramos ao ambiente escolar e tivemos
contato direto com 19 mediadores a quem convidamos a fazer parte da pesquisa. A partir desse
contato foi possivel determinar o horizonte de expectativas desses mediadores e depois
oferecemos a eles duas obras para leitura, O abraco, de Lygia Bojunga e Fale!, de Laurie Halse
Anderson, com o intuito de verificar a recepcdo de cada uma e se elas atendiam, rompiam,
guestionavam e ampliavam os seus horizontes de expectativas. Como suporte teorico, apoiamo-
nos nos seguintes autores: Candido (1972, 2011a, 2011b, 2011c, 2013a, 2013b); Jauss (2003);
Adorno (S/D); Lima (2001); Eco (1993, 2013a, 2013b); Campos (2010); Iser (1996, 1999);
Caldas (2000); Sodré (1985); Rudiger (1996); Magnani (1997, 2011); Bordini e Aguiar (1988);
Abreu (1999); Lajolo e Zilberman (1991a, 1991b, 2019); Zilberman (1986, 1991, 2004), entre
outros. O resultado da pesquisa foi surpreendente, porque ao analisar a recepgdo das obras
pudemos visualizar a relacéo histérica que o professor mediador tem com o livro, as barreiras
construidas por conta da desvalorizacdo social, as lacunas deixadas pela formacéo académica,
as exigéncias por parte dos documentos do governo do Mato Grosso que orientam a acdo em
sala de aula, e que ao mesmo tempo afastam o mediador das obras literarias, e perceber como
esse conjunto de acGes embota a percepcdo que estes deveriam ter para ampliar os seus
horizontes de expectativas.

Palavras-chave: Mediadores de leitura; Estética da Recepcao; literatura juvenil; leitura da
literatura; horizontes de expectativas.



ABSTRACT

This doctoral thesis seeks to compare the views of some reading mediators, since they are the

ones responsible for presenting literary works in the school environment. The research arose
from the desire to observe how the reading of literature has been discussed within the school
environment and how Portuguese Language teachers, reading mediators, have seen and become
involved with aesthetically elaborated works, that is, emancipating works and marketable
works, also called mass literature. Through the Reception Method, described by Aguiar and
Bordini (1988), based on the Reception Aesthetics, which was initially presented by Jauss
(2003) and Iser (1996, 1999), we entered the school environment and had direct contact with
nineteen mediators whom we invited to be part of the research. From this contact it was possible
to determine the horizon of expectations of these mediators and after offering them two works
for reading, "O abrago" by Lygia Bojunga and "Fale!" by Laurie Halse Anderson, with the aim
of verifying the reception of these works and whether they met, broke, questioned and expanded
their horizons of expectations. As a theoretical support, we rely on the following authors:
Candido (1972, 2011a, 2011b, 2011c, 2013a, 2013b); Jauss (2003); Adorno (S/D); Lima
(2001); Eco (1993, 2013a, 2013b); Campos (2010); Iser (1996, 1999); Caldas (2000); Sodré
(1985); Rudiger (1996); Magnani (1997, 2011); Bordini and Aguiar (1988); Abreu (1999);
Lajolo and Zilberman (1991a, 1991b, 2019); Zilberman (1986, 1991, 2004), among others. The
result of the research was surprising, because by analyzing the reception of the works we were
able to visualize the historical relationship that the mediating teacher has with the book, the
barriers built due to social devaluation, the gaps left by academic training, the requirements on
the part of the documents of the Government of Mato Grosso that guide the action in the
classroom, and that at the same time distance the mediator from literary works, and perceive
how this set of actions dulled the perception that they should have to expand their horizons of
expectations.

Keywords: Reading mediators; Reception Aesthetics; young adult literature; reading literature;
horizons of expectations.
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INTRODUCAO

A literatura é pois um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as
outras e sobre os leitores; e so vive na medida em que estes a vivem,
decifrando-a, aceitando-a, deformando-a.

Antonio Candido (2011b)

O livro ndo é um simples objeto divulgado pelo mercado, é um artefato de possivel
modificacdo da vida humana, instrumento esse que pode ampliar a percep¢do do homem diante
dos processos culturais. O poder dele vai muito além da decodificacdo de signos inseridos em
uma folha de papel, ainda que permita ao leitor compreender o comego, meio e fim de uma bela
ou azucrinante historia. Ha no folhoso a possibilidade da fabulacdo, da ampliacdo, da
imaginacdo, da quebra do horizonte de expectativas e sem duvida suscita a reflexdo e alteracéo
do mundo no qual o ser esta inserido e, essa inven¢do, o livro, apoiada por um mediador de
leitura comprometido com seus alunos e apaixonado pela profisséo, pode causar transformacdes
imperativas dentro de uma instituicdo escolar.

Por haver a necessidade primaria da decodificagdo, a histéria do livro esta
intrinsecamente ligada a historia da escola, da biblioteca escolar e da profissdo do professor,
em especial de Lingua Portuguesa, principal mediador entre o estudante e os livros de fic¢éo,
como se podera verificar no decorrer desta pesquisa. Com efeito, o foco € verificar a recepcéo
de obras literarias por professores mediadores de leitura nas escolas publicas estaduais urbanas
de Juara - MT.

Para compreender a escolha desse objetivo, se faz importante enunciar um pouco da
nossa historia pessoal, entendendo que o ambiente escolar sempre nos fascinou, talvez por
sermos filha e irma de professores buscando trilhar o mesmo caminho. Iniciamos nossa
trajetoria de formagdo no curso de Pedagogia e quatro anos depois também obtivemos nossa
graduacdo em Letras. Nesse contexto, ganha importancia o magnetismo e o encantamento
proporcionado pela leitura da literatura. Buscando aperfeicoamento profissional, cursamos a
especializacdo em Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura e logo passamos a exercer a funcédo
de professora de Lingua Portuguesa em uma escola particular situada no centro de Cuiaba -
MT, onde oferecemos livros ficcionais para serem lidos na aula de Portugués, aos alunos da
quinta a oitava série do ensino fundamental. A partir dessa perquiri¢do, percebemos que a
literatura pode desafiar o leitor a compreender, refletir, argumentar e propor mudancas sobre

diversos temas vivenciados em momentos individuais ou coletivos. Assim, junto da gramatica,
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conteldo obrigatério imposto pela instituicdo, desvenddvamos o mundo da literatura de
maneira prazerosa e instigante, porém ainda timida diante da inexperiéncia dos envolvidos,
tanto alunos quanto professora e a escolha dos livros se dava de maneira consensual, ora
escolhidos por nos ora pelos estudantes.

Anos depois, passamos a trabalhar como professora efetiva na rede estadual, em Juara,
interior do Mato Grosso, e procuramos exercer a mesma didatica utilizada na escola anterior,
porém percebemos que o ensino da literatura por meio das obras literarias dentro do ambiente
escolar publico da unidade que fora designada era inexistente. Entdo nos propusemos a
escrutinar meios de adquirir livros literarios para a biblioteca da escola e criar alternativas para
que esses chegassem a mao do educando e por eles fossem lidos.

Os livros passaram a fazer parte das aulas de Lingua Portuguesa e os exemplares mais
procurados eram aqueles que ofereciam uma dificuldade minima de compreensdo ou 0s best-
sellers publicizados nas redes sociais, enquanto as obras literarias candnicas, ainda que numa
linguagem atualizada, eram desprezadas. Por esse motivo, buscamos pesquisar no mestrado a
recepcao de diferentes obras pelo leitor juvenil e somente nesse momento tivemos contato com
as teorias literarias que versam sobre o leitor como um dos elementos essenciais na
concretizacdo da obra, como também sobre a atuagédo do livro frente a esse leitor, humanizando-
0 ou deixando no lugar comum.

Durante a pesquisa de mestrado, realizada no curso de P6s-Graduagdo em Estudos
Literarios da Unemat, campus Tangara da Serra, sob orientacdo do Dr. Aroldo José Abreu Pinto,
pudemos proporcionar a alguns alunos do oitavo ano de uma escola periférica a leitura de dois
livros, sendo eles Desculpe a nossa falha, de Ricardo Ramos e A fuga de Edgar, de Edgar Hyde.
Através do método recepcional proposto por Maria da Gldéria Bordini e Vera Teixeira de
Aguiar, no livro Literatura: a formacao do leitor: alternativas metodologicas, edi¢do de 1988,
conseguimos mensurar a recepc¢do dessas obras, procurando compreender qual entre as duas
atendia, quebrava, questionava e/ou ampliava o horizonte de expectativas desses jovens
leitores, podendo as duas cumprir ou ndo a sequéncia do método recepcional.

A pesquisa de mestrado teve relevancia no meio educacional por provocar a reflexdo
dos professores em relacdo a literatura, sendo, de maneira geral, vista como um aporte para
melhora do vocabulério, ensino de regras e valores morais ou interpretagdo textual. Por esse
motivo o0 assunto circulou entre os pares por meio do livro Leitura da literatura juvenil na
escola: entre o emancipatdrio e o mercadoldgico, publicado no ano de 2017, em que é possivel
ter acesso aos conceitos tedricos sobre a Estética da Recepc¢do, formulada pelos alemées Hans

Robert Jauss (2003) e Wolfgang Iser (1996), a obra aberta e vazios do texto, dentre outros
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autores, conforme discutido por Umberto Eco (2013), o cardter humanizador da literatura,
externado por Antonio Candido (1972, 2011a, 2011b, 2013, 2014), o mercado consumidor,
discutido também por Muniz Sodre (1985) e a literatura de massa, apresentada por Waldenyr
Caldas (2000), que podem ser mais bem entendidos com a apreciacdo da obra de Santos.

Ao finalizar a pesquisa de mestrado, percebemos que os alunos, a principio,
interessaram-se pelo livro A fuga de Edgar, uma obra descrita como literatura de massa ou
mercadoldgica, que procura imitar o best-seller Harry Potter, por se tratar de uma historia
fantasiosa em que o personagem principal sofre um acidente por causa de criangas irrequietas
e malvadas; entdo, lanca uma maldicdo sobre todas as criangas do mundo e por esse motivo
vivia no limbo e povoava a mente delas com livros diabdlicos e inadequados, segundo o autor,
tornando-as insuportaveis para a sociedade, procurando encontrar no pablico juvenil um nicho
de aceitagdo e dessa maneira dilatar as vendas. Esse livro atendeu ao horizonte de expectativas,
mas nao causou rompimento ou questionamento, deixando aqueles leitores no lugar comum.

Por sua vez, o livro Desculpe a nossa falha, considerado literatura esteticamente
elaborada por tirar o leitor do lugar comum, a principio ndo atendeu ao horizonte de
expectativas dos leitores, mas posteriormente causou uma ruptura na maneira ordinaria de
pensar, pois se puseram a questionar ndo sO a obra, mas a escola que frequentavam, o
posicionamento dos professores diante das avaliagdes, como também o deles proprios; desse
modo, argumentando sobre os beneficios e consequéncias do ato de “colar” ou ndo na prova,
provocando esses leitores, incomodando-o0s e permitindo que cogitassem novas maneiras de
considerar e agir ante um obstaculo, exigindo uma tomada de decisdo e posicionamento.

Diante desse resultado, constatamos que a literatura esteticamente elaborada ¢é aquela
que provoca a saida do leitor da sua zona de conforto e instiga-o a refletir sobre os
acontecimentos a sua volta, que permite a tomada de decisdo e posicionamento, tantas vezes
contrarios ao que preconiza 0 meio social. Como qualquer vertente literaria, a literatura
esteticamente elaborada desperta o sentimento de prazer, de desejo, de raiva. O que a diferencia
das demais é que depois da compreensdo e da reflexdo a obra estética provoca mudanca de
pensamento, chegando a instigar mudanca de atitude. E a literatura uma das atividades que faz
o homem viver porque proporciona possibilidade de ampliacdo dos seus horizontes e
concretizacdo de melhoramento do ambiente em que esta inserido. Por isso, deve ser colocada
como ponto notdvel na escola; todos devem poder frequentar cinema, assistir a pecas teatrais,
conhecer museus e ler livros, tendo familiaridade com autores como Tolstoi, Guimardes Rosa,
Lygia Bojunga ou Paulina Chiziane, isto é, todo ser humano tem direito a literatura como um

bem imprescindivel e deve ter acesso a ela, como defende Antonio Candido (2011a).
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Concluimos, naquele momento, que a literatura deve ser priorizada na instituicdo
escolar, para que nao haja apenas o conhecimento de boas narrativas supervalorizadas pelo
mercado livreiro, mas o exercicio da reflexdo e da acdo, tendo em vista que ela pode abrolhar
no leitor um senso ndo s6 de participacdo da obra, mas de ponderacdo e mudanca de atitude.
Assim, pode cumprir o que Jauss (2003) chama de poiesis, aisthesis e katharsis, em que o leitor
experimenta a plenitude de compreender o texto, preenchendo 0s seus vazios como coautor e
depois passa a refletir sobre o que leu, emergindo, logo, para a katharsis, que é acdo de
posicionar-se diante do material lido e do mundo no qual vive.

E fato, mediante a pesquisa, que o leitor juvenil se interessa também por obras mais
elaboradas, no sentido de ser desafiado a pensar além da narrativa. Entdo, decidimos refletir em
nossa pesquisa sobre a seguinte questdo: por que na maioria dos registros da biblioteca os livros
tidos como esteticamente elaborados pela critica literaria apresentavam numeros baixos de
retirada, enquanto livros mercadolégicos eram retirados a toda hora? Quem subsidiava a relacéo
entre os alunos e os livros e com quais parametros? Analisando o contexto, entendemos que a
relacdo entre obra e aluno é estabelecida principalmente pelo mediador de leitura, que na
maioria das vezes é o professor de Lingua Portuguesa.

Refletindo sobre essa questdo, estabelecemos a meta de pesquisar e cotejar, durante esta
pesquisa de doutoramento, a recepcdo de duas obras ficcionais pelos professores de Lingua
Portuguesa das escolas estaduais urbanas do municipio de Juara, que sdo os responsaveis diretos
pela mediacéo de leitura dos leitores juvenis matriculados nas escolas publicas dali. Para tanto,
nos interessa investigar mais a fundo o embasamento tedrico-literario ja estudado no mestrado,
como também perscrutar sobre aquilo que a critica chama de esteticamente elaborado, em
contrapartida ao que outros chamam de literatura de massa, afinal, a literatura estética, segundo
criticos literarios, humaniza em sentido profundo porque estimula o pensamento reflexivo do
leitor e uma atitude de mudanga.

Na literatura de massa a narrativa desperta a humanizagdo do leitor, o envolvimento
com 0s personagens e a sensibilizacdo com os sofrimentos vividos, tanto quanto na literatura
estética, no entanto, ndo o importuna nem o instiga a reflexdo, a se colocar no lugar do outro e
entender que a historia esta falando da sua propria existéncia e que é preciso se posicionar,
defendendo ou denunciando.

O professor de Lingua Portuguesa, considerado também um dos mediadores de leitura,
leva para dentro da sala de aula as suas vivéncias, suas leituras e geralmente Ié ou solicita a
leitura dos livros que conhece e em especial aqueles que pertencem a biblioteca de onde

trabalha, facilitando o acesso a obra que tem interesse de explorar. Assim, a maioria das escolas
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apresenta um local denominado biblioteca, mas que poderiamos chamar, na maioria das vezes,
de depésito de livros com a presenca de poucos deles que sdo reconhecidos pela critica literaria
como humanizadores, como também livros mercadologicos.
Tendo o professor total acesso a essas diferentes obras e por ser mediador, levantamos
a hipbtese de que tenha o habito e o gosto pela leitura. Parafraseando Magnani (2001),
entendemos que o mediador de leitura é a pessoa que participa ativamente do processo de
formacdo de novos leitores, sendo um estudioso e leitor assiduo, apresentando a leitura de
acordo com seu gosto pessoal e estimulando o aluno a ter a dele préprio em relagdo ao texto.
Para tanto, concluimos que
... Se nos, professores, acreditamos na forca transformadora da leitura, ndo podemos
nos omitir enquanto cidaddos e educadores. Ndo podemos abdicar do papel histérico
gue nos cabe: de nos formarmos como leitores para interferir criticamente na

formacdo qualitativa do gosto estético de outros leitores (MAGNANI, 2001, p. 142,
grifos do autor).

Propomos nesta pesquisa de doutoramento perceber se ao ler obras sustentadas pela

critica literaria como humanizadoras ou confirmadas como literatura de massa, enxergar o
efeito estético literario do texto, como também se consegue permitir que a obra quebre e amplie
0 seu horizonte de expectativas ou néo.

O principal método utilizado foi o recepcional, que nos permite observar e questionar
se 0s mediadores de leitura se sentem coautores das obras oferecidas, se entendem a
humanizacdo e, a partir dela, a reflexdo e percepcao dos vazios do texto; de igual modo, se
eles/elas enxergam a diferenca da forma utilizada nos livros apresentados e, principalmente, se
constatam que um livro tem a narrativa “aberta”, de acordo com as concepcdes estabelecidas
por Eco (2013), permitindo o pensamento e deciséo do leitor, enquanto o outro oferece respostas
prontas, fechando a obra.

Os livros apresentados a esses leitores foram O abraco, de Lygia Bojunga e Fale!, de
Laurie Halse Anderson, que serdo mais bem discutidos no decorrer da tese.

Para iniciar, arrolamos alguns questionamentos diretos que devem ser respondidos no
decorrer e concluséo desta tese, como:
- E o professor mediador um leitor ativo de obras humanizadoras?
- Quem é esse mediador de leitura, em que contexto ele foi formado e, atualmente, qual o espaco
que ele ocupa na escola e na sociedade?
- A leitura de obras esteticamente elaboradas faz parte do contexto escolar, mediada por seus

professores, ou essa acdo é inexistente?
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- O professor mediador 1€ quantos livros em média durante o ano e, dentre eles, quais sdo
considerados pela critica esteticamente elaborados?
- Qual a recepcédo dos mediadores das obras O abraco e Fale!?

Porém, antes de aplicar o método recepcional, foi necessario estabelecer parcialmente
outro método para delimitar e acessar o publico-alvo, porque tal método exige um publico
pronto a receber as obras em questdo para analise do envolvimento deste com a leitura e o
posicionamento assumido. Assim, recorremos a pesquisa qualitativa, que geralmente “se
preocupa, nas Ciéncias Sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado. Ou
seja, ela trabalha com o universo de significados, [...] 0 que corresponde a um espaco mais
profundo das relagdes, [...] que ndo podem ser reduzidos a operacionalizacdo de varidveis”
(MINAYO, 2001, p. 22).

No ciclo da pesquisa qualitativa, durante a fase exploratoria, constituimos o objeto, 0s
pressupostos, as teorias pertinentes, a metodologia congruente e as questdes operacionais
relativas ao trabalho de campo, tragando um caminho a ser percorrido.

No primeiro momento, junto a Assessoria Pedagdgica de Juara, fizemos o levantamento
do namero de escolas estaduais urbanas e professores de Lingua Portuguesa atuantes no ano de
2020, quando se deu o inicio da pesquisa de campo. Encontramos cinco escolas urbanas que
juntas abarcavam 19 professores, entre efetivos e contratados.

Entdo visitamos cada instituicdo e mediante o aceite quanto a participacdo da pesquisa,
foi assinado o “termo de compromisso das instituigdes envolvidas no estudo”. Com esse
documento em maos, procuramos cada professor de forma individualizada, reiteramos o
convite, elucidando como se daria a pesquisa, a escolha das obras, a flexibilidade nas datas dos
dois encontros para debate sobre o0s livros, 0 compromisso de ler e responder 0s questionarios
referentes aos livros, como também a entrega do questionario socioecondmico-cultural-
literario®.

Dos 19 convidados, cinco ndo aceitaram por motivos diversos e 0s 14 professores que
optaram em participar da pesquisa da tese de doutoramento assinaram o “Termo de
consentimento livre esclarecido”, permanecendo com uma cdpia da aquiescéncia, que também
descrevia todas as informacdes dissertadas no momento do invite, juntamente com o contato da
pesquisadora.

Para fins legais, haja vista que a pesquisa envolve seres humanos, submetemos o estudo

ao Comité de Etica, pela Plataforma Brasil, enviando o projeto de pesquisa completo, a

! Todos os questionarios estdo dispostos nos anexos.
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declaracdo do pesquisador responsavel comprometendo-se a observar a Resolugdo 466/2012 ou
510/2016 em todas as fases da pesquisa, incluindo relatérios anuais e final, declaracdo de
infraestrutura das escolas envolvidas, declaracdo de responsabilidade do patrocinador, que €,
neste caso, a prépria pesquisadora, declaracdo de responsabilidade da pesquisadora, termos de
consentimento livre e esclarecido assinados pelos mediadores de leitura, copia do curriculo da
pesquisadora e termo de compromisso das institui¢des envolvidas, assinado pelos diretores.

A pesquisa foi analisada, tendo o parecer n° 4.236.991 favoravel, aprovado em 2020.

Para reconhecimento do espaco e material oferecido como instrumento de trabalho ao
professor mediador de leitura, percorremos as salas de livros, denominadas bibliotecas, de cada
escola envolvida. Contamos cada livro ali guardado e registramos da maneira que os livros
estavam catalogados, observando cada livro de registro dos empréstimos aos alunos e aos
professores.

Nos primeiros momentos da pesquisa em campo, oferecemos aos mediadores de leitura
0 questionario sociocultural-econdmico e participamos de momentos agradaveis sobre a
histdria literaria de cada mediador, os problemas enfrentados na escola, temas que mais lhes
desafiavam, entre outras informacdes pertinentes a pesquisa. Pelo didlogo, pudemos determinar
0 horizonte de expectativas de cada mediador, sendo esse encontro realizado de maneira
presencial, online, via whatsapp, telefone ou e-mail, haja vista que respeitamos o tempo e
espaco de cada participante de maneira individualizada.

Nas datas combinadas com o grupo de mediadores, nos reunimos em uma ampla sala
do Cefapro (Centro de Formacédo de Professores), com porta e janelas abertas, mantendo o
protocolo de ter lcool em gel e méscaras para cada participante, devido a pandemia de Covid-
19, como também instalamos maquinas para participacdo online na discussdo. No intervalo de
cada encontro, providenciamos uma pausa para o café com tempo para prosa espontanea, que
continuava girando em torno da obra lida, da literatura e das acfes dentro da sala de aula,
tornando-se material coletado para posterior analise, com o consentimento dos participes.

No percurso da escavagdo em campo, encontramos alguns obstaculos que tornaram o
ato de pesquisar um pouco mais vagaroso, como a rejeicdo direta na participacdo da pesquisa,
a desisténcia no desenrolar do estudo, a dificuldade que muitos mediadores encontraram na
atitude de encontrar tempo para ler as obras e a que mais nos desafiou, a Covid-19.

A Covid-19 ou coronavirus, como foi de igual forma chamada, tomou propor¢oes
alarmantes no Brasil no inicio de 2020, sendo caracterizada pela OMS como pandemia. Foi 0

momento em que os governantes declararam o fechamento dos estabelecimentos publicos e as
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pessoas comecaram a entrar em panico, alarmadas pelas noticias midiaticas, e se recusavam a
ver ou conversar com alguém fora do seu nucleo familiar.

Nesse momento, a pesquisa estava em seu estado primario, na fase de contatar as escolas
e 0s participantes, o que teve de ser adiado por um tempo, ocorrido em momento posterior de
maneira remota ou com distanciamento consideravel e uso de mascara e alcool em gel, num
local aberto.

A maneira de pesquisar em campo teve de ser repensada, ficamos estaticos frente ao
desconhecido, mas depois fomos, aos poucos, nos acostumando com as novas formas de
comunicacdo, estudo e trabalho. Os instrumentos de coleta e didlogo foram na sua maioria
online, e novas maneiras de reunir e conversar sobre a pesquisa estabelecidas em gravacdes de
audio, ligagcGes em voz ou video e reunides pelo zoom?, programa mais utilizado naquele ano
em que principiou a doenca, para fazer reunides em grupo.

Logo apds a coleta, entrevista e andlise dos dados, identificamos o horizonte de
expectativas dos mediadores, levando em conta 0s aspectos: suas historias de vida, livros ja
lidos, leituras que causam prazer ou ojeriza, espacos da infancia, situacdo e ambiente
universitario, sonhos e projetos no ambito pessoal e profissional, sentimentos em relacdo ao
local de trabalho e relagdo com os livros pertencentes a biblioteca escolar. Chegamos a
concluséo de que assuntos fraturantes os instigavam ao desejo de ler, de conhecer mais, discutir
sobre 0 assunto, tanto por curiosidade pessoal quanto por solicitagdo do livro didético.

Destarte, procuramos selecionar algumas obras que abordavam temas complexos como
0 abuso de menores, abandono do lar, embriaguez, gravidez na adolescéncia, assassinato e
violéncia sexual. Ao rever os titulos observados nas prateleiras escolares, percebemos que
algumas obras de Lygia Bojunga eram recorrentes, dentre elas Corda bamba, Sapato de salto
e O abraco, sendo este ultimo presente em mais de duas escolas, e por isso selecionado.

Para contrapor O abraco, examinamos sites, blogs e canais de youtubers que falassem
especificamente sobre leitura, dando dicas de livros, resenhas ou comentarios de narrativas,
procurando perceber 0 que era mais recorrente entre eles, o que mais estava sendo lido pelos
adolescentes, e entdo encontramos o livro Fale!, de Laurie Halse Anderson, que cumpriu 0s
dois requisitos, pois estava sendo muito lido por jovens brasileiros e de varios outros paises,
discutindo o tema escolhido.

A partir dessa delimitacdo, passamos a aplicar o método recepcional, que apresenta o

cruzamento entre o contexto historico do leitor e do autor, permitindo que no ato da fusao desses

2 Zoom meetings é uma plataforma para videoconferéncias que oferece funcionalidades como: gravacéo de
webinars e compartilhamento de telas.
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trés elementos o leitor preencha os vazios do texto produzidos pelo autor, dando a obra novos
significados, mas nunca fugindo dos limites indicados por quem a escreveu.
A atitude de interacdo tem como pré-condi¢do o fato de que texto e leitor estdo
mergulhados em horizontes historicos, muitas vezes distintos e defasados, que
precisam fundir-se para que a comunicagao ocorra. Sao estes 0s quadros de referéncias

antes aludidos, a que Hans Robert Jauss chama de horizontes de expectativas [...]
(BORDINI; AGUIAR, 1988, p. 83).

De acordo com o método recepcional, é necessario que o pesquisador ofereca obras ou
uma obra ao leitor, para verificacdo das cinco etapas estabelecidas. No nosso caso oferecemos

duas obras, O abraco e Fale!.

1- Determinacédo do horizonte de expectativas.
2- Atendimento do horizonte de expectativas.

3- Ruptura do horizonte de expectativas.

4- Questionamento do horizonte de expectativas.
5- Ampliagéo do horizonte de expectativas.

O horizonte de expectativas inicia-se no momento em gue o leitor entra em contato com
o livro, ao ver sua capa, cores, desenhos, tamanho, espessura, que o remetem a elementos por
ele conhecidos e, assim, cria uma expectativa em relacdo a obra. Esses elementos que
constituem o horizonte de expectativas sdo relacionados ao seu meio social; as pessoas que
fazem parte do seu dia a dia na escola, no trabalho, no lar, na vizinhanga; aos filmes e livros
que entrou em contato; as historias e traumas sofridos; ao meio intelectual, levando em
consideracdo o nivel de escolaridade e a formacdo alcancada; ao meio ideoldgico; as suas
crencas e valores éticos e morais, dos quais ndo consegue se desvencilhar; a linguagem que
expressa o espacgo social do qual é oriundo; ao acervo literario ou & auséncia deste; aos livros
que atenderam suas preferéncias no passado, como também na atualidade; aos livros que nédo
gostou e aos que lhe foram ofertados dentro do ambiente familiar, escolar ou em qualquer outra
instituicdo que o tenha acolhido.

Quando o leitor entra em contato com o livro, hd uma fusdo entre o horizonte de
expectativas dele e o do autor, criando um campo imaginario em que aquele que Ié se sente
seguro e tem prazer em estar em um ambiente indspito, sentindo repulsa ou desprazer. Esse ato
proporciona-lhe meios de saber o que agrada ou ndo, podendo dessa maneira aprimorar seu
gosto literario, mas partindo desse principio da-se a determinacdo do horizonte de expectativas.
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A determinacdo do horizonte de expectativas € importante, pois a partir dele é possivel
selecionar obras que agradem ao leitor, oferecendo-lhe uma leitura que parta da sua zona de
conforto e impulsione outras maneiras de pensar e ver o mundo, cumprindo a segunda fase do
método recepcional, o atendimento do horizonte de expectativas.

O atendimento do horizonte de expectativas permite que o leitor, em um primeiro
momento, sinta o desejo de ler e compreender a obra, de estabelecer pontes que lhe permitam
sentir prazer literario, ja que o livro, como um todo, faz parte do assunto que lhe interessa.

O proximo passo dentro do método € a ruptura do horizonte de expectativas, tendo em
vista que a obra pode abalar certezas do leitor, seja no &mbito literario ou da vivéncia cultural.
A obra pode tira-lo do senso comum, incomodé&-lo enquanto leitor e ser humano, bem como
desestabilizar, exigir cada vez mais do seu intelecto, apelando para o espirito critico e
solicitando a participacdo dindmica nela, balanceando o conhecido com a novidade ali
apresentada, tornando-se um desafio a ser conquistado.

Logo apds esse rompimento, o leitor passa pelo processo questionamento do horizonte
de expectativas. Ele comeca a ponderar a nova maneira de ver o livro, a narrativa, a sua vida,
passa a comparar 0 que sabia e gostava antes e o que mudou depois da nova leitura. Cada nova
leitura deve trazer uma nova visdo de mundo, de maneira que, a principio, a obra parega dificil,
porém, depois de decifrada, capture a sua admiracéo.

A conquista do novo olhar pode fazer com que o leitor reaja de forma positiva aos
conhecimentos convencionais, sejam éticos, religiosos, politicos etc., de maneira que consiga
com maior facilidade compreender a mensagem implicita do texto.

Tendo o leitor passado pelas etapas anteriores com mudanga de olhar e paradigmas,
reflexdo e comparacdo sobre o que sabia e 0 que apreciou a partir da nova leitura, o préximo
passo € a ampliacdo dos horizontes de expectativas, pois esse leitor que traz consigo alguns
conceitos preestabelecidos por suas vivéncias e leituras passa a enxergar além e alargar o seu
campo de percepcdes, haja vista que ao cotejar seu horizonte inicial com os interesses atuais
poderd notar que seu nivel de exigéncia literaria cresceu, bem como sua capacidade de
compreender o que ainda ndo é tdo conhecido e de enxergar de maneira mais clara o ambiente
em que vive.

Consciente das novas possibilidades de manejo da literatura, o leitor terd condicdes de
buscar um novo texto que o desafie, provoque-o, estremeca-o, perturbe-o e que ao final avulte
seu conhecimento ajudando-o a compreender melhor o0 mundo do qual faz parte, para, assim,
transforma-lo, se achar necessario. Com o refinamento da leitura numa percepc¢éo estética e

ideoldgica, uma visdo critica sobre a prdpria atuacdo no meio em que Vvive, o leitor pode vir a
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se tornar agente da propria aprendizagem, determinando ele mesmo a continuidade desse
processo de aperfeicoamento literario e enriquecimento cultural, social e intelectual.

Concomitantemente a pesquisa em campo, nos dedicamos ao estudo da teoria, nos
cercamos de um nimero extenso de obras, artigos e capitulos que versam sobre questfes que
nos afligem e alicercam as discussdes aqui propostas, tais como: leitura, literatura, leitura da
literatura, literatura humanizadora, literatura e sociedade, literatura infantil e juvenil, literatura
esteticamente elaborada, Estética da Recepcdo, literatura como provocacao, vazios do texto,
obra aberta, horizonte de expectativas, teoria do efeito, literatura de massa, literatura
mercadoldgica, mercado consumidor de livros, leitura de best-sellers, leitura da literatura na
escola, formacéo de professores leitores, o professor como leitor, método recepcional, métodos
de aplicacdo da leitura da literatura na escola, historia da leitura, o leitor juvenil, entre outros.

Para mais bem compreender os assuntos listados, dentre outros, selecionamos alguns
autores que serviram de base no desenvolvimento da pesquisa: Candido (1972, 2011a, 2011b,
2011c, 20134, 2013b); Jauss (2003); Adorno (s/d); Lima (2001); Eco (1993, 2013a, 2013b);
Campos (2010); Iser (1996, 1999); Caldas (2000); Sodré (1985); Rudiger (1996); Magnani
(1997, 2011); Bordini e Aguiar (1988); Abreu (1999); Lajolo e Zilberman (1991a, 1991b,
2019); Zilberman (1986, 1991, 2004).

Dividimos a tese em cinco capitulos. No primeiro, revisamos a historia da leitura na
escola, percebendo o tempo para esta ser respeitada, e s6 o foi quando as obras versavam sobre
os feitos governamentais, servindo de mote para moralizar os estudantes de acordo com a
politica da época. Também revisamos a histdria da literatura infantil e juvenil no Brasil, que
seguiu padrdes parecidos com os estabelecidos na Europa, ja que a maioria dos textos era trazida
de 14 no inicio da escolarizacdo e traduzida para o publico brasileiro, surgindo nesse contexto
autores como Monteiro Lobato e outros que passaram a escrever sobre a realidade do pais para
leitores daqui.

Revisamos também o surgimento da profissdo docente no Brasil, 0 contexto em que
entdo se inseria, quais desafios enfrentou e como se deu o desenrolar dessa atividade até o tempo
presente.

O segundo capitulo versa um pouco mais sobre quem sé@o esses mediadores de leitura
selecionados para a pesquisa, qual sua origem de formacdo e em que contexto escolar se
inserem, compreendendo a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e Documento de
Referéncia Curricular para Mato Grosso (DRC), contrapondo a relacdo dessas com a literatura
esteticamente elaborada e a préatica do professor mediador de leitura em sala de aula; afinal,

todo o contexto escolar e governamental, no ambito de politicas pablicas educacionais, pode
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interferir na maneira que o professor mediador de leitura realiza o seu trabalho, entendendo que
tudo isso influencia na recepcao da obra que Ié.

No terceiro capitulo fizemos uma busca sobre a fortuna critica do livro O abraco, de
Lygia Bojunga, para tentar entender por que a obra é tida como esteticamente elaborada,
analisando a escrita da autora e toda a significacdo que coloca em suas obras, permitindo-nos
uma interpretacdo especificamente sobre o livro destacado nesse paragrafo.

No quarto capitulo, realizamos a interpretacéo critico-literaria da obra Fale!, de modo
a procurar entender se esta se encaixa na literatura de massa ou se apresenta elementos que a
podem reputar como esteticamente elaborada.

No quinto e altimo capitulo descrevemos, com vistas ao metodo recepcional e as teorias
discutidas no desenvolvimento da tese, a constatacdo da recepcao por parte dos mediadores de
leitura, para cotejar as percepcdes que obtivemos dos alunos, nos estudos desenvolvidos por
n6s no mestrado, em 2015; chegamos, pois, ao resultado de que os alunos tiveram seus
horizontes de expectativas atendidos e ampliados com a obra esteticamente elaborada e a obra
eleita por eles, no inicio da pesquisa, como a mais interessante, foi refutada por nao quebrar e,
tampouco ampliar aqueles horizontes.

Esse altimo capitulo procurou apresentar os mediadores de leitura no @mbito literario,
se conseguem permitir que a literatura rompa seus horizontes de expectativas, se provocam
guestionamentos e assim tém seus horizontes ampliados de maneira que busquem com mais
avidez livros que continuem o seu processo de emancipacédo do leitor, tanto para si mesmaos,
haja vista que todo mediador deve ser leitor, quanto para seus alunos, de forma que possam ler
e discutir a literatura e por ela ser emancipados.

Na conclusdo, procuramos ndo somente responder as questdes até o momento
levantadas como suscitar novos questionamentos sobre a leitura da literatura escolar. Para isso,
levamos em consideragdo que a literatura € sempre um sistema vivo de escrita, que age sobre
o0s seus leitores, entendendo que ela s6 vive se eles lhe derem vida no momento em que a
decifram, aceitam e a deformam, parafraseando Antonio Candido (2011b, p. 84).

Nossa intencdo é permitir que este trabalho de pesquisa crie reflexdes sobre a recep¢édo
de obras esteticamente elaboradas por mediadores da leitura e sobre a importancia da
humanizacgdo do ser atraves da literatura, para que possamos demonstrar que o livro ndo é um

amontoado de palavras, mas um instrumento de agéo e transformacao.
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1 A LEITURA NA ESCOLA: CONCEITO E HISTORIA DA LEITURA

A leitura ndo € pratica neutra. Ela é campo de disputa, é espaco
de poder.

Marcia Abreu (1999)

Leitura é uma atividade inerente ao ser humano, pois desde o principio as pessoas
faziam leituras, ndo das palavras, mas dos simbolos registrados em pedras, como leitura do
tempo, ao perceber se choveria, da época de plantar ou colher, dos sentimentos das pessoas que
estavam ao redor, permitindo que a interagdo ocorresse na vida humana. Mas quando foi que o
ser humano passou a sentir necessidade da leitura da palavra escrita? Como 0s codigos
representados em cada letra do alfabeto, tdo representativos e presentes na atualidade,
comecaram a fazer parte da sociedade?

Essas e outras informacOes serdo apresentadas de maneira sucinta no decorrer deste
capitulo, haja vista que a cada dia se descobrem novas maneiras de enxergar e entender a
histdria da leitura, da literatura, da escola e do professor. Sabemos que a leitura nasceu de uma
necessidade de expressar e fazer perdurar o pensamento, como também organizar as financas e
aprimorar as relacdes humanas, o que sé poderia ocorrer através da escrita, aquilatando o
convivio em sociedade, surgindo dai a importancia de se ter alguém para mediar o
conhecimento da arte de ler e escrever.

Por isso se fez necessario verificar o papel do professor, mediador de leitura, no
ambiente escolar, suas lutas e conquistas em sua profissdo, como também a desvalorizacdo
social e monetéria que se estabeleceu quando do surgimento da necessidade de se pagar para
alguém “ensinar”. Com efeito, até aquele momento essa atividade era tida como uma misséo,
devendo ser exercida por amor e sem intencdo de receber algo em troca, ainda porque o ato de
compartilhar o saber ndo gera riqueza, sendo dessa maneira desconsiderado pelo capitalismo
como uma atividade importante, ja que ndo era rentavel.

Dessa forma, estudar a histdria nos permite enxergar o professor contemporaneo, que
carrega consigo todo o estigma preestabelecido pela sociedade e pelo empregador, seja
particular ou publico, desde os primdrdios e que visivelmente ainda é imposto a ele na
atualidade. Pois tal como era, esse mediador continua, em algumas situacGes, sendo visto pela
sociedade como um trabalhador mal remunerado que ndo precisa receber altos valores, por ndo
oferecer um produto ao mercado consumidor; e, por sua vez, alguns professores se apoiam na

ideia de ndo ter tempo ou dinheiro para se qualificar, de ndo perceber no livro um instrumento
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de transformacéo, percebendo-o, antes, como um objeto de lazer ou obrigacdo, como também
outros conceitos estabelecidos no passado e ainda aceitos como vigentes no tempo presente.
Assim, para conseguir estabelecer esse comparativo e entender o presente através do
passado, vamos revisitar a historia e observar como a leitura surgiu, para dessa maneira
contextualizar nossa tese, haja vista que a literatura, a leitura e os seus mediadores sdo partes

fundamentais da nossa pesquisa.

1.1 Historia da Escrita e da Leitura

A historia da leitura esta intimamente ligada a historia da escrita e dos suportes de
acomodacdo dela; esses suportes vao das pedras de argila ou dos papiros até o monitor do
computador, atualmente. A escrita € uma testemunha imortal, pois d& voz aquele que ja ndo
esta mais presente, entdo ler é permitir que o ser humano seja

[...] capaz de recordar, em voz alta, os valores e as mercadorias com exatiddo, que
pudesse ser consultada sempre que necessario a fim de confirmar fatos oralmente e

cessar contendas. Assim nasceu a escrita, transformando, em seus primordios, a
palavra humana em pedra (FISCHER, 2006, p. 9).

Na maior parte da histdria da escrita, ler se referia ao ato de falar, de declamar em voz
alta. Todavia, autores como Marcia Abreu (1999), Steven Roger Fischer (2021), Marisa Lajolo
e Regina Zilberman (1988, 2019), Roger Chartier (1999), Vincent Jouve (2002) e Daniel P.
Kidder (1980) nos ddo parametros para perceber que a escrita difere da leitura no sentido de
que uma prioriza o simbolo e a outra 0 som, dependendo da interpretacdo do leitor. Assim,
embora diferentes em sua esséncia, a leitura e a escrita procuram produzir sentido aos que com
elas entram em contato, isto é, tanto uma quanto a outra despertam a necessidade de conhecer
e entender o sentido dos simbolos que representam.

Partindo desse principio, entendemos que leitura proporciona a capacidade de extrair
sentido dos tracos, recuperando informacdes marcadas na memdaria para entdo criar, com essas
informacdes, uma interpretacdo plausivel da mensagem do escritor, sendo possivel através
primeiramente da decodificacéo e, depois, da interpretacéo.

Como descreve Fischer (2021), no seu livro Histéria da leitura, da editora Unesp, a
decodificacdo se faz presente na sociedade desde muito tempo, por exemplo, na época em que
se entendiam as pinturas rupestres ou as fissuras feitas em ossos, tudo com a finalidade de

reproduzir o pensamento humano ou a historia a ser contada; iniciou-se, entdo, o0 processo de
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comunicacdo por meio de simbolos, isso porque o ser humano sempre teve necessidade de
compartilhar sua histéria e visdo do mundo.

Depois das figuras rupestres surgiram 0s pictogramas, que eram as representacoes
graficas de objetos, traduzidos, a principio, de acordo com a percepg¢do pessoal, tornando-se
posteriormente padronizados, isto €, 0 mesmo traco deveria ter o mesmo significado em
qualquer lugar e para qualquer pessoa. Compreendendo a importancia desse critério, os escribas
sumérios passaram a sistematizar simbolos e sons, facilitando e ampliando a comunicacéo.

A partir disso a escrita passou a ser usada de forma utilitaria, auxiliando na
contabilidade, condensando as informac6es, guardando nomes, datas e locais importantes,
enquanto a leitura era utilizada para a execucado das tarefas.

As primeiras paginas escritas foram feitas em tabuletas de argila, sendo geralmente um
objeto grande e pesado e quem geralmente 0 manuseava eram os escribas. Esse ndo era um
oficio prazeroso, mas algo cansativo e laborioso.

O que era escrito nessas tabuletas era incontestavel, cabendo punicao a quem duvidasse
da informacéo. Porém esse tipo de escrita foi passando por transformacdes, tendo suas divisdes
em linhas horizontais e ocupando os dois lados da tabuleta. A partir desse processo de escrita,
comegaram a surgir as primeiras obras literarias, formadas por tabuletas de argila quadradas ou
retangulares, criadas para caber confortavelmente na palma da mao do leitor.

ApoOs esse avanco, chegou-se a era da escrita cuneiforme, que foi a produzida com o
auxilio de cunha, e teve seu fim com o surgimento da escrita aramaica, que contava com 22
simbolos, entre os seculos X e VII; esta era feita a tinta, em couro ou papiro, o que facilitou o
manuseio, mas a leitura continuava a ser oralizada e coletiva, sendo propagada a um publico
maior.

Com essa nova realidade, a leitura tornou-se mais comum e individualizada, haja vista
gue o ser humano sempre teve necessidade de fantasia, como afirma Candido (1972), e o livro
supriu essa ansia, entdo a leitura deixou de ser apenas audivel e espetaculosa para se tornar parte
da intimidade do homem. Porém, mesmo com esse avanco, o livro e a leitura permaneciam
restritos a um grupo elitizado.

No decorrer do tempo, obras seculares como as de Homero e Virgilio passaram a ser
divulgadas entre leitores casuais, porém ricos, chegando a ser vendidos varios rolos de livros
em locais de facil acesso, como estagdes de trem, isso porque as pessoas tinham prazer na
descontragdo enquanto viajavam.

No século | a.C., o imperador Jalio César se utilizou grandemente do papiro e passou a

dobra-lo de maneira que se tornasse paginas independentes para enviar as suas tropas em
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batalha, e a partir dessa préatica surgiu o codice, que é a pagina retangular hoje nossa conhecida.
Nessa época, 0 papiro ainda era um produto muito caro, entdo 0s gregos orientais logo
aprimoraram uma técnica que envolvia o estiramento e secagem da pele de ovelhas e cabritos,
deixando-a extremamente fina, surgindo assim o pergaminho.

O pergaminho promoveu a evolucao no suporte escrito, o codice de couro substituiu por
completo o papiro, por ser mais durdvel e resistente a acdo dos insetos e tornou-se a
configuracdo literaria preferida na Europa, sendo utilizado papiro apenas para documentos
oficiais e de grande importancia, como certificados e titulos.

Assim como a escrita, a leitura vinha sofrendo altera¢Ges e alcangcando um publico cada
vez maior, principalmente porque conduzia a fé cristd, porém bem regulada e de acordo com o
desejo da Igreja.

Portanto, podemos dizer que, durante um intervalo de cerca de trinta anos, as tradicGes
orais que rodearam a vida e os ensinamentos de Jesus, bem como as atividades
subsequentes de seus discipulos e outros seguidores, tornaram-se uma colecdo

codificada de textos que circularam entre os grupos de fiéis, difundindo a fé por meio
da leitura e da escrita (FISCHER, 2006, p. 81).

Por esse tempo a leitura deixou de ser oral e passou a ser silenciosa, os estudiosos
passaram a preferir esse estilo de leitura porque dessa forma podiam refletir sobre o que liam e
a escrita nesse momento ja ndo era somente utilitaria, mas permitia a compreensdo e reflexdo
por parte do leitor. Segundo Roger Chartier, no artigo “As revolugbes da literatura no
Ocidente”, presente no livro Leitura, histéria e historia da leitura, organizado por Marcia
Abreu (1999a, p. 19-31), “a difusdo da possibilidade de ler silenciosamente marca uma ruptura
de importancia capital”.

A leitura silenciosa permitiu um relacionamento com a escrita e com a interpretagéo que
era potencialmente mais livre, mais intima, mais reservada. Porém a mudanca ocorreu de
maneira gradual, levando um tempo consideravel para a transicdo completa da exposicao oral
a intimidade do siléncio.

A Europa ocidental no inicio da ldade Média deu vazéo a transicdo da sociedade oral
para a letrada, como sustenta Abreu (1999), comecando logicamente pelas camadas mais altas
da sociedade, o clero e a aristocracia, e somente cerca de 1.200 anos mais tarde os demais foram
incluidos. A leitura passou a ser decisivamente uma atitude privada e solitaria, agradando um
grande publico.

Nesse momento a leitura foi vista de fato ndo como mera utilidade de informagao, mas
principalmente um meio de compreensao e reflexdo sobre o que se vivenciava no cotidiano. Os

livros deixaram de ser simples instrugdes ou historias de aventuras para se tornarem obras que
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permitiam a meditacdo e muitas vezes até a mudanga de comportamento, entdo, a leitura deixou
de ser um instrumento para se tornar uma aptiddo humana.

Nesse contexto de leitura silente e privada, o leitor teve oportunidade de se aproximar
do texto e refletir sobre 0 que estava escrito, sem ter que pensar nos sons a serem emitidos ou
na intromissdo de pessoas com duvidas ou comentarios. Era como um segredo entre autor e
leitor, que permitia ao pensamento fluir em um nivel superior de consciéncia, podendo fazer
comparacg0es, cruzar informacdes, ponderar e avaliar a mensagem, tendo tempo para pensar
sobre os conceitos que ali se estabeleciam.

Durante os proximos quatro seculos, a leitura silenciosa tornou-se ndo somente comum,
mas o método preferido da elite, sendo considerada a auténtica leitura. Anterior a leitura
silenciosa, a leitura era feita principalmente em latim, ja que a Igreja era quem mais a utilizava
em seus ensinamentos, porém, a partir do momento em que os escritos foram transcritos para a
lingua vernacula, tomou proporc¢des ainda maiores, alcangando um nimero elevado de leitores
que entendiam o que liam, por estar em sua lingua.

Roger Chartier (1999b) comenta sobre a invencdo da maquina em tipos maveis, criada
pelo aleméo Johannes Gutenberg, no século XV, conhecida como imprensa ou prelo, que mais
uma vez revolucionou o universo da escrita e da leitura. A partir da imprensa, foi possivel
compor e produzir textos escritos em grande escala, porque a maquina contava com uma
prancha na qual eram dispostos 0s tipos mdveis, ou caracteres, formando palavras, frases,
textos. O molde desses tipos, talhados em chumbo, dispostos na prancha e alimentados com
tinta, poderia imprimir indmeras copias de uma mesma pagina em poucas horas.

Nesse inicio ndo havia obras completas produzidas pelo prelo, apenas jornais diarios e
textos informativos, mas com o passar do tempo e uso da escrita vernacula comegou-se a
produzir obras duradouras e a leitura se popularizou, tornando-se uma atividade obrigatoria e
civica na educacdo das elites. Nesse tempo concretizou-se que o livro deveria ser lido e ndo
escutado.

A invencdo de Gutemberg tornou possivel o aumento da producéo livreira, como afirma
Chartier (1999a), aumentando a adopcdo de livros pelas escolas estabelecidas, alongando o
numero mais elevado de leitores e consequentemente de vendas e lucros. Assim, como mais
pessoas tiveram acesso a leitura, outras, muitas mais, passaram a ler e algumas a refletir sobre
0 que liam. Dessa maneira a leitura permitiu o surgimento de conflagrac6es pertinentes, pois se
lia mais e mais rapido, adquirindo-se conhecimento e se tomando posicionamento diante do que

aprendiam.
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Embora a leitura ainda fosse mais consumida pelas pessoas abastadas, a populacéo de
maneira geral teve acesso a algum tipo de escrito, e isso promoveu informacdo e discussao entre
a comunidade, permitindo ponderacéo e acdo diante do que Ihe era imposto até entéo.

A primeira revolucdo se deu com o ato de poder ler em siléncio, apenas consigo mesmo
e seus proprios pensamentos, a segunda foi a explosdo dos livros e a possibilidade de ler sem
compré-los, isto €, através de instituicdes que 0s emprestavam e depois 0s leitores 0s restituiam;
a partir de entdo, o leitor comegou a copiar partes importantes dos volumes para utiliza-las em
outros momentos ou outras escritas. E possivel perceber na descrigdo histdrica feita por Chartier
(1999a) que o leitor nesse momento ampliava seu horizonte de expectativas como também
evoluia intelectualmente, permitindo que o livio mudasse sua forma de pensar e, ao reescrever
partes desse livro, almejava por adquirir e guardar informacdes. Precisava elaborar melhor suas
ideias para mais tarde expor o arrazoado, 0 que poderia ser um perigo para o0 governo da época
ou para qualquer governo em qualquer época.

Como imaginado, a leitura tornou-se um risco, pois muitas pessoas tiveram acesso ao
conhecimento e passaram a ndo aceitar imposicdes, entdo, para minimizar esse problema, gente
interessada na ignorancia do povo passou a rechaca-la, fazendo diversos movimentos para que
0s menos afortunados desistissem de ler.

Pregava-se, por esse tempo, que a leitura era como um veneno matando aos poucos, ou
que era prejudicial a mente, levando pessoas simples e saudaveis a loucura, a ponto de serem
internadas em manicémios. Diziam que fazia mal ndo sé ao cérebro, mas aos olhos, aos nervos
e a alma, era perigosa por estimular a imaginacdo em demasia, pois, segundo 0s contrarios ao
conhecimento, “0s livros divulgavam ideias falsas fazendo-as parecer verdadeiras, estimulavam
demasiadamente a imaginagdo, combatiam o pudor e a honestidade” (ABREU, 1999, p. 11).

O Estado e a Igreja Romana se interessavam pela ignorancia do povo para mais bem
manipula-lo, afirmavam que o pobre deveria se acostumar com a sua condi¢éo, pois 0s sonhos
o fariam sofrer ainda mais, porque o0 acesso a instrucdo o faria perceber as desigualdades.
Afirmavam que “ler, escrever, contar sdo [...] muito perniciosos aos pobres. [...] Homens que
devem permanecer e terminar seus dias numa ardua, fatigante e dolorosa quadra da vida, quanto
antes a ela se acostumarem, mais pacientemente a suportardo”, afirma Mandeville (1924 apud
ABREU, 1999, p. 13).

Essas afirmacdes sobre o passado permitem-nos entender a situagéo atual, pois ainda se
usam 0s mesmos artificios, dentro dos mesmos poderes, governos e igrejas manipulam a massa
para que permaneca na ignorancia; dessa forma, continuam usando o poder para beneficio

proprio e, no ambito espiritual, bispos, padres ou pastores continuam vendando os olhos dos
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fiéis de maneira que entreguem o que tém em troca da salvacdo, ou pela instituicdo da cultura
do medo de arder nas chamas do inferno. Diante dessa realidade é possivel verificar que os
livros estdo disponiveis, mas a dificuldade de ler e interpretar ainda € um obstaculo para o
conhecimento e a reflexdo de uma comunidade.

O contato com a leitura tem o mesmo efeito no passado e no presente, ela permite que
o0 ser humano amplie os seus horizontes de expectativas, sonhe com possiveis mudancas e se
rebele contra aqueles que Ihe imp6e algemas, ela da visdo ao cego e permite que um povo lute

e melhore o lugar onde vive.

2.2 A formacao da literatura infantil e juvenil na escola brasileira

Tendo compreendido o surgimento da escrita e leitura no contexto geral, vamos nos
prender ao ato de ler e consequente interpretacdo, pois o desenvolvimento da tese se da na
recepcao de duas obras por mediadores de leitura no ambiente escolar. Assim, é de grande
importancia que conhecamos o contexto em que essa atividade se formou em nosso pais e o que
trouxe com ela a um povo que precisava ou ainda precisa crescer.

No Brasil colonial a maioria das pessoas vivia sem o conhecimento das letras, que era
privilégio de poucos, haja vista que somente 0s portugueses recém-chegados a colbnia, 0s
senhores de engenho, seus filhos e homens do clero poderiam ter acesso a leitura. Entdo o
Absolutismo foi imposto e justificado na soberania do Estado, representado pela figura do
monarca, anulando dessa maneira as forgas politicas adversarias.

Com as revoluges dos séculos XVIII e XIX o regime Absolutista foi cedendo, dando
lugar a democracia e ao liberalismo, fortalecendo o padrdo familiar, que era resultado da
ideologia burguesa, em que a familia era imprescindivel por constituir ao mesmo tempo unidade
¢ fragmento. “Unidade porque apresenta lagos internos solidos, sustentados pela ideologia
familista, que mitifica a maternidade, destaca o amor filial [...] e sublinha o afeto entre os
membros; fragmento por resultar da degradacao dos grandes grupos a que outrora se integrou”
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2019, p. 25).

Diante do novo contexto, a burguesia primou pelo ndcleo familiar, onde cuidava e
protegia os seus, e foi nesse cerne que o gosto pela leitura se intensificou, pois consistia numa
atividade adequada a intimidade do lar. Assim, o ato de ler passou a ser considerado habilidade
necessaria a formagdo moral das pessoas, € a leitura poderia ser feita de maneira individualizada

ou coletiva, silenciosa ou em voz audivel, porém o que se lia era a Biblia acompanhada de seus
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folhetins semanais, mas vale lembrar que essa pratica se dava apenas com um publico elitizado
e ndo com toda a sociedade da época.

Para entender o processo da formacédo da leitura no Brasil, & importante relembrar
alguns fatos, indicando que no pais isso esta ligado a histéria da escola e do livro e
consequentemente ao mediador de leitura.

Em 1549 chegaram ao Brasil 0s jesuitas e iniciaram a historia da educacédo brasileira,
mas completamente direcionada as questdes religiosas e a um publico especifico, como ja dito.
Segundo Veiga (1989, p. 46), os jesuitas se colocaram entre os principais educadores do periodo
colonial, quando o povo viviaem uma sociedade dependente e explorada pela Metrdpole, assim
aeducacéo ndo era considerada, apenas servia como instrumento de dominagao, pois estimulava
nos nativos uma obediéncia e docilidade servil.

O ensino dos indigenas era voltado para a catequese, no intento de “amansar” ¢
conseguir que trabalhassem como escravos, mas para a elite colonial o ensino tinha outro
direcionamento, diante disso, “os indios e os negros foram catequizados e os descendentes dos
colonizadores foram instruidos” (VEIGA, 1989, 40).

A Companhia de Jesus foi o principal agente da educacdo brasileira até 1759,
aproximadamente, tendo varias escolas voltadas a formacéao de clérigos leigos espalhadas por
todo o pais. Nos colégios liderados pelos jesuitas, mas também vinculados as ordens dos
beneditinos, dos franciscanos e dos carmelitas, havia o curso de nivel superior, mas El-Rei
procurou manter a dependéncia desse titulo a Universidade de Coimbra, impedindo a criacdo
de universidades na América. N&o obstante,

O primeiro grande projeto educacional desenvolvido no Brasil resultou do projeto
evangélico dessa politica catequética, executado sobretudo pelos jesuitas, que
aportaram na Bahia com o governador geral Tomé de Sousa, em 1549, e aqui
permaneceram até 1759, quando foram expulsos pelo Marqués de Pombal. Nesses 210
anos, consolidou-se a préatica pedagdgica talvez mais marcante e bem documentada
da histéria colonial brasileira, responsavel pelo estabelecimento das condi¢des dentro

das quais leitura e escrita, enquanto modelos de acdo coletivos e institucionais
firmaram-se entre n6s (LAJOLO; ZILBERMAN, 1991, p. 16)

Tempos depois, os jesuitas foram expulsos do pais e as reformas educacionais
implantadas pelo Marqués de Pombal. As novas medidas visavam ao aumento da produgéo de
materia-prima, por isso apoiou a implementagdo de instituicdes educacionais voltadas ao
conhecimento pratico e colocou sob a responsabilidade do Estado o processo de ensino.

O Estado, por sua vez, ndo se preocupou com a questdo, segundo Lajolo e Zilberman
(2019), a educacéo foi iniciada no Brasil com total descaso, pois tiraram 0s jesuitas e ndo se

atentaram em ocupar esse espaco de maneira organizada promovendo realmente o ensino entre
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os alunos. “J& se conhece nesse ponto a pouca (ou quase nula) preocupacdo das autoridades
com a difusdo da leitura e escrita, habilidades essenciais aos cidaddos de um Estado que se
deseja moderno, como ocorria nNos paises europeus, que comecavam a investir na educacao
popular’ (LAJOLO; ZILBERMAN, 1991, p. 28).

Em 1808 chegou ao Brasil a Corte Real Portuguesa, 0 que ocasionou um processo de
modernizacao cultural, pois 0s nobres trouxeram consigo toda uma tradi¢do, costumes, como
também livros, que proporcionaram, entre outros beneficios, a aproximacdo das pessoas aos
textos escritos, como classicos literarios, revistas, jornais, que passaram a fazer parte da vida
cotidiana dos que tinham acesso e interesse pela leitura.

Com a chegada da Familia Real, D. Jodo precisou de um instrumento para publicizar
seus feitos e proclamacdes, entdo se deparou com um problema resultante do modelo de
colonizacdo aqui implantado. Para resolver essa questdo, mandou estabelecer na Corte a
Imprensa Régia; através dela, mandaria imprimir apenas as suas legislacdes, papéis
diplomaticos e tudo o mais que fosse do seu interesse, ficando proibida a impressao de livros
ou qualquer outro instrumento de leitura sem a devida autorizacdo, porque defendia a ideia de
que a leitura era nociva ao povo, trazendo conhecimentos desnecessarios. Isso demonstra o
qudo deploravel encontrava-se este pais, mais uma vez, sob a subordinagcdo do Estado e da
Igreja Romana.

A Imprensa Régia foi instalada na condi¢cdo de monopolio do governo, porém prelos
ilegais comecaram a surgir, pois as pessoas tinham necessidade de mudangas, mas, ao serem
descobertos, eram apreendidos pela policia. A partir de entdo, o Brasil passou a imprimir
também alguns livros, objetos raros e pouco disponiveis para leitura, devido aos poucos lugares
onde era possivel se adquiri-los, e mais escassos que os livros eram os leitores.

Essa realidade livreira foi alterada quando D. Jodo VI, ao trazer a Imprensa Régia,
trouxe também varios livros de Portugal e fundou, em 1814, a Biblioteca Real, entretanto o
acervo era composto apenas de livros classicos, dando maior credibilidade a literatura
tradicional, e como a linguagem dessas obras era voltada para a norma culta ndo encantou os
parcos leitores.

O ambiente em que a Biblioteca foi instalada era agradavel e contava com um
recepcionista para ajudar os que se aventuravam a ler. Ela recebeu alguns visitantes ilustres que
comentavam sobre a pouca atualidade das obras disponiveis, garantindo precisar de obras que
chamassem mais a atengdo do publico e fossem mais atuais; falavam também sobre a opuléncia
do espaco, mas a constancia do vazio de pessoas, sendo um ambiente pouquissimo explorado.

Spix e Matius (s/d, p. 236) comentam que “a entrada na Biblioteca ¢ facultada ao publico
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durante grande parte do dia; entretanto, aqui é tdo pouco sentida a importancia das ocupacgdes
literarias, que as salas permanecem, por assim dizer, vazias”. Assim, fica claro que a sociedade
brasileira tinha naquele momento uma grande falta de interesse por obras impressas, mesmo
em se tratando de raridades, como os classicos, porém ndo € de se estranhar, pois 0 acesso a
leitura ainda era bastante limitado.

Essa reflex&o sobre a indiferencga e desvalorizagdo dos cléssicos literarios por parte da
populacdo em geral, mas em especial em relacdo aos mediadores de leitura, continua presente
em nossa realidade. Ainda que o acesso a leitura esteja facilitado, pois se podem encontrar
varias obras disponiveis gratuitamente para serem lidas nos smartphones, aparelho comum a
maioria da populagéo, e tendo espacos grandes, pequenos, organizados e outros nem tanto,
chamados de bibliotecas, nas escolas estaduais do municipio de Juara, com varios exemplares
de livros classicos e contemporaneos a serem explorados, percebemos, através da pesquisa in
loco, e de acordo com os livros de controle, como também através das negativas dos mediadores
em participar da pesquisa por falta de tempo para ler, demonstrando o quanto a leitura tem sido
desconsiderada no ambiente escolar.

Com a Imprensa Régia, 0s impressos passaram a ser veiculados também como meio de
lazer e entretenimento, o que possibilitou a pratica da divulgacéo diaria de folhetins, e a partir
dele incitou-se a leitura de romances, que vinham em folhetins traduzidos, com isso o publico
leitor foi aumentando e se desenvolvendo com textos informativos e literarios. Os romances de
folhetins foram escritos de maneira que a sociedade burguesa pudesse se encontrar neles, entdo
a escrita era bastante facilitada e cada dia, ao final da histdria, o narrador parava em um ponto
em que o leitor tinha curiosidade em saber a continuagéo, assim comprava o folhetim do dia
seguinte para dar continuidade a historia.

O escritor sabia ser o seu leitor um ser ainda fragil, um leitor em construcao, dessa forma
fazia de tudo para agrada-lo, para que quisesse continuar a leitura, porque o autor dependia da
venda do produto, entdo o ajudava na compreensdo do texto, recapitulando sempre os episodios
anteriores. De acordo com Lajolo e Zilberman (2019, p. 31), “outra conduta narrativa bastante
frequente, nessa primeira hora de formacao de leitorado brasileiro, é simular reacdes do leitor
e legitima-las, dando-lhe razdo, sugerindo indiretamente sua competéncia e, as vezes, até
mesmo sua superioridade”. Desse modo, procura-se fazer com que o leitor se sinta capaz de ler
e compreender o que estava sendo lido; com isso, aos poucos, 0 nimero de leitores e a literatura
crescia no pais. Porém, ap6s a Revolucdo do Porto, em 1820, D. Jodo aboliu a censura a

imprensa e findou com o monopolio estatal, possibilitando a organizacdo e funcionamento de
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outras tipografias, e isso proporcionou o crescimento do numero de ledores, aumentando
também os recebimentos ligados a imprensa e a venda de livros.

A col6nia passou a ser Império, porém a precariedade da educacdo ndo mudou, “muito
embora a Constituicdo de 1824, imposta a nacdo por Pedro 1, tivesse anunciado generosamente
uma ‘instrugdo primaria gratuita a todos os cidadaos’” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2019, p. 181).
Esse encargo de regular a instrucdo primaéria e secundaria logo foi passada adiante, ficando a
cargo das provincias e 0 ensino superior e a organizacdo escolar a cargo do Municipio Neutro
(posterior Distrito Federal).

Essa organizacdo ndo teve um bom efeito, pois as provincias tinham orgamentos
limitados longe da Corte e viram-se sacrificadas, sem poder atender a tarefa que lhes foi
imposta, assim ndo tinham condic¢des e nem interesse em resolver o problema da educacéo. A
Corte responsabilizou-se pela educacdo no Rio de Janeiro, atendendo apenas a formacao da
elite, para isso 0 governo transformou o antigo Seminario dos Pobres Orfaos de Sdo Joaquim
em uma bela instituicdo, que chamou de Imperial Colégio de Pedro II.

O colégio foi inaugurado em 25 de marco de 1838, trazendo a novidade do ensino
seriado, que até 0 momento era utilizado somente nos seminarios. Era um colégio muito bem
organizado, aparentemente, e misturava 0 moderno com o tradicional, trazendo excelentes
resultados no ensino ministrado. Os livros adotados contemplavam os classicos e o ensino da
ciéncia, com a assinatura dos melhores autores da época, porém esse colégio era uma excecao.

A maioria das escolas direcionadas a um publico comum era de ensino precario e prédios
com a estrutura comprometida, ndo oferecendo ensino de qualidade, nem seguranca para o

aluno, que também ndo demonstrava interesse nos estudos.

Na maioria dos casos, contudo, parece valer a descri¢cdo que cronistas e ficcionistas
fazem da escola brasileira, da qual emerge um quadro negativo, onde predominam
desinteresse, despreparo e autoritarismo por parte dos professores, falta de
compenetracdo e indiferenca por parte dos alunos, mau estado das instalacGes dos
prédios e salas de aula (LAJOLO; ZILBERMAN, 2019, p. 187).

E o descaso por parte dos governantes do pais era visivel enquanto a educacéo brasileira
estava sendo erigida. Assim, ela nasceu tendo uma perspectiva de faléncia, uma instituicdo
desvalorizada desde o principio, e, para piorar, em 30 de junho de 1821 foi publicado um
decreto que permitia “a qualquer cidaddo o ensino e a abertura de escolas de primeiras letras
independente de exame de licenga” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2019, p. 191), imaginando que

a privatizacdo do ensino fosse auxiliar no crescimento e aprendizado dos alunos, entéo partindo
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desse pressuposto algumas escolas foram criadas, porém por pessoas sem a menor qualificacdo
para o ensino, resultando num verdadeiro caos.

Novas escolas surgiram sem um projeto que as avaliasse, sem profissionais qualificados,
sem um plano de ensino, sem um prédio que pudesse acomodar os alunos e professores,
facilitando o processo de ensino-aprendizagem. Isso tudo porque qualquer pessoa poderia abrir
uma escola em qualquer lugar e de qualquer maneira.

A sociedade ndo viu na escola a possibilidade de melhora da nacdo, porque o poder
capitalista e estatal ndo deu crédito a educacdo, ndo investiu em recursos basilares,
demonstrando que os brasileiros ndo precisavam de ensino transformador, apenas de um “faz
de conta”, pois a necessidade continuava sendo mao de obra barata.

Por conta desse descaso, a escola ndo estimulou os alunos a leitura nem a reflexdo,
porque ndo tinha estrutura de atendimento, como ja mencionado, os prédios eram escuros e
malcheirosos, os professores, malformados e mal remunerados, e ndo havia material adequado
para auxiliar as criangas, e 0 ensino continuava comprometido. Dessa maneira,

Os problemas da educacdo brasileira ndo se resumiam a caréncia ou inadequagdo dos
livros escolares; eles faziam parte do problema, mas ndo o esgotavam. A precariedade,
0 improviso, a arbitrariedade e a monotonia de uma escola, na mao de professores

despreparados e desassistidos, ndo eram de molde a construir leitores (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2019, p. 219)

A escola ndo estava preparada para atender a demanda de alunos, os governantes fizeram
0 decreto e ndo deram suporte para que as instituigdes e professores fossem preparados para téo
importante trabalho.

Na atualidade a educacdo evoluiu em varios aspectos, mas os problemas primarios
permanecem, porque a educacdo esta sendo mais uma vez negligenciada. O governo e grupos
particulares continuam, em sua maioria, oferecendo débeis ordenados e exigindo dos
professores um trabalho exaustivo e burocratico, ndo incentivando uma geracao futura de bons
mestres, haja vista que para os melhores alunos sempre ha o sonho de uma profissdo mais
rentavel e mais valorizada pela sociedade.

Muitos professores permanecem alheios a importancia da qualificacdo continuada, ndo
vendo necessidade de se obter cultura atraves de obras literérias diversificadas, de ida ao
cinema, teatro, museus, e até mesmo mostram desinteresse pela formacao oferecida anualmente
no ambiente escolar, por ser obrigatorio, permanecendo com o conhecimento adquirido na

Universidade e na experiéncia da prética.
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Mas voltando ao passado, foi diante da educagdo inexistente que se percebeu a
necessidade de livros didaticos para organizar os contetdos a serem ensinados em todo o pais,
visto que cada professor ensinava aquilo que pensava ser o melhor, sem estabelecer os
contetdos que dariam sequéncia em cada ano trabalhado.

O livro didatico se tornou indispensavel na escola e na historia da leitura por ser uma
das modalidades mais antigas de expressdo escrita e uma das condigfes para o0 bom
funcionamento escolar. Esse modelo de livro foi considerado o “primo pobre” da literatura, pois
era descartavel, haja vista o progresso da ciéncia, entdo seus escritos se tornavam obsoletos,
como também o estudante avancava em seus proprios conhecimentos, precisando de novos
livros que se aprofundassem no assunto.

Com a liberacdo do prelo, os estabelecimentos de impressdo passaram também a
imprimir o livro didatico, o “primo pobre” da literatura, mas a “galinha de ovos de ouro” do
comércio livreiro, pois tinha venda garantida e data de validade marcada, necessitando sempre
de novas impressfes e consequentemente mais vendas, tornando-se um dos comércios mais
rentaveis.

Os professores passaram a utilizar os livros didaticos de maneira intensa nas escolas,
seguindo sempre a sequéncia sugerida por eles, o que facilitava a reproducdo da aula, porém
esses profissionais ndo recorriam apenas aos livros produzidos no Brasil e sim também as
traducOes europeias. Dessa maneira, o ledor passou a ter maior acesso a esse modelo de livro,
sendo por ele alfabetizado, logo, foram estabelecidas as praticas correntes da leitura, porém o
livro didatico pouco auxiliou e auxilia 0 aluno na questéo da leitura; na verdade, o exila, tirando
a sua autonomia e possibilidade de reflexdo, simbolizando uma autoridade retentora do saber
que ndo dialoga com seu destinatario (ZILBERMAN; ROSING, 2009).

Assim se deu a formacéo da leitura da literatura no Brasil, em que o leitor se tornou
personagem de um processo que ja nasceu inexpressivo, sem investimentos ou qualidade
profissional. Trata-se de um contexto de pais que almejava explorar enquanto crescia e fincava
raizes do capitalismo, sem se preocupar com a educagéo do pobre, que poderia trazer beneficios
também através do intelecto, ndo s6 por meio do trabalho servil e bracal.

A literatura infantil adentrou o pais em meados do seculo XVIII, quando, de acordo
com Lajolo e Zilberman (1999), a crianca passou a ser vista de maneira pueril, ja que até entdo
era percebida como um adulto em miniatura; logo, participava da vida social amadurecida e
usufruindo da sua literatura, o filho do nobre lia os grandes classicos e 0 mais pobre se satisfazia
com as narrativas orais de lendas e contos folcléricos. Com essa mudanca de percepcéo,

comecou-se a entender as necessidades proprias desse ser em desenvolvimento, a infancia
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passou a ser vista como o espaco temporal da alegria, da inocéncia e da falta de experiéncia
com o mundo real, necessitando de histérias que satisfariam seu mundo de fantasias.

Com o estabelecimento da instituicdo escolar, que inseria todas as criangas em salas
“preparadas” para pudessem “receber” ensinamentos, a literatura infantil foi logo direcionada
ao sistema pedagdgico, que confundiu o carater artistico com a funcdo didatica; assim, as
narrativas tinham a funcdo de moralizar atraves de uma estrutura maniqueista, que demarcou
claramente o “bem” a ser aprendido e o “mal” a ser desprezado.

Os cinco autores que descreveram a sequéncia histdrica da literatura infantil brasileira
foram Manuel B. Lourenco Filho, Fernando Azevedo, Cecilia Meireles, Nazira Salem e
Leonardo Arroyo. O primeiro publicou em 1943 o artigo “A literatura infantil numa perspectiva
sociologica”, pela Revista Brasileira, na qual procurou analisar a criacdo, a producdo, a
circulacéo e a critica que havia sobre a literatura infantil brasileira organizada em trés fases. A
primeira apresenta um resumo histdrico das obras e autores que foram adaptados para o publico
infantil, como, por exemplo, uma coletanea de Perrault. A segunda fase marca a literatura
utilizada na escola, escolhida pelo professor e lida pelo aluno, e na terceira fase do texto o autor
apresenta o livro Narizinho Arrebitado, de Monteiro Lobato, lancado em 1921. Ele conclui o
artigo com os critérios de aperfeicoamento do género, tais como a necessidade de
esclarecimento social, demonstrando a importancia da histéria da vida da crianga,
possibilidades de ampliacdo, visibilidade e insercdo de um maior publico leitor da literatura
infantil, buscando incluir autores nacionais.

Destarte, a partir de 1920, o Brasil passou a aperfeicoar e divulgar seus produtos
intelectuais, entre eles, livros direcionados aos menores, em algumas situagoes, patrocinados
pelo governo e em outras por seus proprios autores, porque o mercado escolar recompensava o
esforco do escritor, mas ndo garantia legitimacdo artistica a literatura infantil, haja vista que o
teor da obra permanecia moralizante.

Monteiro Lobato mudou o curso da literatura infantil no Brasil, que endossava o
preconceito do grupo dominante quando exibia personagens desvalidos a servico dos filhos dos
proprietarios e a oposi¢do entre indigenas e ndo indigenas, e também néo dava lugar a expressao
popular, nem a ruptura das cadeias de dominacdo. Lobato deu vez e voz a personagens que
representavam o povo brasileiro e, com palavras “citricas”, fazia criticas ao governo e
instituicGes que nem sempre incitavam o crescimento do pais. Suas obras nem sempre faziam
parte do rol de leitura nos bancos escolares devido a suas dendncias e incitacdo ao ato de pensar,
0 que possibilitava aos leitores mediadores e alunos entender os fatos ocorridos dentro da terra

gue habitavam e um novo posicionamento diante deles.
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Em 1952 foi langado pela Revista Sociologia o artigo “A literatura infantil numa
perspectiva sociologica”, em que o professor e socidlogo Fernando de Azevedo analisa 0 novo
fendmeno cultural, a leitura da literatura infantil e seu crescente mercado de vendas. Segundo
ele, criancgas e adolescentes passaram a ocupar um lugar de destaque e importancia na sociedade
moderna, constituindo um nicho de vendas que precisou ser suprido. Ele afirma que os livros,
o radio, o circo, entre outros, influenciavam este novo publico e, assim, era fundamental que as
instituicbes responsaveis pela producdo de bens culturais voltados a crianca e adolescente
fossem estudadas, tais como as editoras, livrarias e a prépria escola, pois nesse momento se
estabelecia a literatura infantil brasileira.

Outras precursoras da literatura infantil foram Cecilia Meireles, com o livro Problemas
da literatura infantil, publicado em 1951, e Nazira Salem, que lancou em 1959 o livro
Literatura Infantil. O livro de Cecilia foi resultado de trés conferéncias ministradas por
professores, tratando de trés assuntos basilares: a literatura oral, o folclore, muito comum ao
publico infantil, a compreensdo da literatura infantil e os aspectos moralizantes intrinsecos nas
obras. Meireles (1951) conceitua a literatura infantil como um género nao facilitado, porque
deve confluir a presenca da moral, da instrucéo e da recreacao, devendo ser considerada uma
arte, a arte literaria. Para ela a escolha dos livros deveria ser feita pelo leitor infantil, pois o
adulto pode subestimar sua capacidade de perceber a critica e gosto pela arte, selecionando algo
que ndo agrada e assim desestimular a formacdo leitora.

Por sua vez, Nazira Salem pontua seu livro na historia da literatura infantil mundial
mostrando como as adaptacdes de livros europeus para a lingua portuguesa oportunizaram o
“aparecimento” da literatura infantil brasileira. Ela destaca a atuagdo de Carlos Jansen na
tradugdo de obras classicas como: As mil e uma noites (1882), Robinson Crusoé (1885), As
viagens de Gulliver (1885) e outras, como também discute teorias educacionais que permearam
a literatura infantil ao longo dos anos, como, por exemplo, o0 aspecto ludico e recreativo do livro
infantil. Por fim, avultam precursores brasileiros da literatura infantil como Alberto Figueiredo
Pimentel, Olavo Bilac, Coelho Neto, Arnaldo de Oliveira Barreto, Thales Castanho de Andrade,
Paulo Menotti Del Picchia, Monteiro Lobato, Viriato Correia, entre outros.

Anos depois, o pais sofreu um periodo de reformas educacionais consideraveis, em que
deixou de ver no aluno um receptaculo de conhecimento pronto e inquestionavel, para
considerar suas experiéncias, necessidades e interesses, de maneira que aquele se tornasse
protagonista do proprio aprendizado; entdo, a leitura de livros literarios foi incentivada com
maior intensidade, devendo ser realizada de maneira silenciosa, em respeito ao ritmo particular

de cada estudante.
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Parecia ser uma reforma interessante, mas os resultados ndo atenderam as expectativas;
com efeito, o aluno ainda ndo sentia prazer na leitura e, por isso, o professor, mais uma vez, o
obrigava a ler “sozinho”, para cumprir o requisito da nova visdo escolar e, além disso, contar
ou fazer resumo, ou descrever cenas ou responder questionarios para confirmar se lera e
entendera a historia. Todavia, o proprio professor ndo compreendia que o item que faltava nessa
matematica era que o estudante dialogasse sobre a obra com os colegas, criando expectativas,
quebrando-as por ter gostado ou ndo, e buscando por novas obras que agradassem a si, jovem
leitor e ndo ao professor.

Esse “incentivo” a leitura fomentou a publicagdo de muitas obras direcionadas a tal
publico, aguecendo o mercado editorial e promovendo lucros avultados, dessa maneira, varias
obras foram encomendadas seguindo os padrdes e normas solicitados pelo governo e escolas.
Dessa maneira, percebemos que a ideologia moralizante permanecia presente no ambiente
escolar, tendo em vista que os alunos deveriam ter mais acesso a livros, porém livros
selecionados de acordo com as concepgdes dos grupos dirigentes.

Desde entdo a literatura vem sendo validada pela escola, reforgando seu cunho educativo
e oscilando entre dois principais objetivos: conhecer a norma padrao, linguagem que representa
a cultura nacional, ampliando o vocabulario do leitor, por um lado; de outro, confirmar a
Historia do pais com narrativas que exaltem, de preferéncia, a nacionalidade, apresentando 0s
herdis e as “verdades” brasileiras, tirando licdes para o desenvolvimento do carater e formagao
de um cidad&o respeitoso, honesto e principalmente submisso ao estilo de governo federal,
independente de quem exerce o poder. E dessa maneira a literatura ndo desperta o prazer no
leitor, apenas a sensacdo de atividade obrigatoria e desnecesséria. A literatura se torna um
instrumento de manipulacdo da massa, que s6 compreende a sequéncia da narrativa, entende as
licGes morais, aprende algumas palavras novas, que ndo utiliza depois, mas néo reflete o espaco
gue ocupa, 0s seus direitos e 0s abusos de uma sociedade individualista.

J& o quinto precursor foi Leonardo Arroyo com o livro Literatura Infantil Brasileira,
lancado em 1968. Nessa obra, ele propde apresentar as diversas fases da literatura infantil e ndo
as analises feitas sobre o género, sendo o livro dividido em tradicdo oral ou folclore, literatura
escolar, imprensa escolar, teatro até o modelo estabelecido por José Bento Monteiro Lobato,
seguindo uma sequéncia organizacional bem proxima a de Cecilia Meireles.

Esses cinco autores contribuiram significativamente ao evidenciar a literatura infantil
como objeto de investigacdo, o que criou base para um movimento de estudos e consolidacdo
desse género no pais, como afirma Magnani (2011), estabelecendo uma historiografia da

literatura infantil brasileira, explicando a origem do género infantil literario no Brasil.
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Dando continuidade ao movimento de teoria literaria, temos Nelly Novaes Coelho, que
publicou em 1981 o livro Literatura infantil: teoria, analise, didatica, se depois Regina
Zilberman e Marisa Lajolo, em 1996, que tracaram a histdria da literatura na perspectiva do
leitor e da leitura, com o livro A formacéo da leitura no Brasil, entre outras obras ligadas ao
tema da literatura infantil, e nesses anos todos varios outros autores discutiram esse género
literario.

Entdo, em linhas gerais, a literatura infantil foi pensada para a realidade brasileira por
conta da ascensdo da burguesia, devendo servir de veiculo para sistematizar e promover as
ideias burguesas dentro das novas instituicdes escolares que os agregava. Assim, essa literatura
chegou ao Brasil através das histdrias europeias traduzidas para a lingua portuguesa, € em 1894,
Figueiredo Pimentel divulgou o livro Contos da Carochinha, pela livraria Quaresma, que
contava historias de Charles Perrault, dos Irmdos Grimm e Hans C. Andersen, sendo
considerado por muitos o primeiro projeto voltado para o publico infantil. A partir de entdo,
toda producgdo propensa aos menores era carregada de ideologias morais e conceitos basicos
que deveriam ser aprendidos nas escolas. Dessas obras, uma que ficou bastante conhecida foi
Poesias Infantis, de Olavo Bilac.

Em 1921 Monteiro Lobato publicou Narizinho Arrebitado e distribuiu varios
exemplares em escolas publicas de S&o Paulo, numa tentativa de mostrar que a literatura infantil
“ndo deve ser educativa, moralizadora, mas uma produgdo para o encantamento”, como afirma
Alice Aurea Penteado Martha (2016).

Na década de 1930 surgiram novos autores com uma forte producdo genuinamente
brasileira, como Viriato Correia, Cecilia Meireles e outros mais que escreveram histérias e
poemas infantis ambientalizados no Brasil, em especial na area rural, como as varias obras de
Monteiro Lobato com o Sitio do Picapau Amarelo. Existiu nessa época “a preocupacdo de
valorizar o folclore nacional, a cultura brasileira, e isso muito a aproxima dos ideais do
modernismo”, afirmam Lajolo e Zilberman (1988, p. 63).

A partir de 1950 as editoras estavam se profissionalizando e acelerando o processo de
producdo, pois queriam estabelecer um publico cativo. Nesse contexto o Brasil estava deixando
de ser um pais rural, entdo as histdrias passaram dos espacos de sitios e fazendas para espacos
urbanos. Na década de 1960 a politica econémica brasileira entrou em declinio, e a literatura
infantil expandiu a producdo de histérias ambientadas nos espacos urbanos, valorizando 0s
elementos politicos e dando destaque a condi¢cdo emancipadora da literatura. Autores que antes
escreviam somente para o publico adulto passaram a escrever para o publico infantil, a exemplo

de Clarice Lispector, Mario Quintana, Vinicius de Moraes e, na década seguinte, outros grandes
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escritores se permitiram enveredar pelo caminho da literatura infantil, como Ruth Rocha,
Ziraldo e Ana Maria Machado.

A partir de 1980 esse género literario foi amplamente desenvolvido, apresentando
tematica e linguagem que atendem ao publico infantil e também adulto, devido a possibilidade
de humanizacdo causada pelas obras. 1sso promoveu o devido respeito a literatura infantil, que
ndo pode mais ser vista como uma literatura menor. No decorrer dos anos partidos de 1980
autores como Lygia Bojunga, Ana Maria Machado e Roger Melo produziram obras
emancipadoras que conguistaram prémios importantes para o Brasil.

Atualmente a literatura infantil continua em progresso de mudanga, procurando se
adaptar aos meios utilizados por seu publico-alvo, mas ela circula muito bem entre as midias
de comunicagdo de massa, como a producéo digital, estando presente em kindles, smartphones
e outros suportes estabelecidos na era atual.

No decorrer desse percurso um personagem ja apresentado teve papel preponderante, o
professor, que desde o inicio foi escolhido pela parca qualidade profissional, barateando dessa
maneira o custo do empregador, e ndo fazendo exigéncias, pois a sala de aula, ainda que
precaria, era melhor que um trabalho pesado de sol a sol. Foi um profissional que desde o
principio foi visto como um trabalhador insignificante, ja que o resultado do seu trabalho ndo
gerava produtos a serem comercializados e nem riquezas a serem acumuladas, mas que lutou
por seus direitos e procurou cumprir seus deveres.

A historia nos confirma que o professor de Lingua Portuguesa também nédo procura
despertar o gosto pelas obras literarias classicas ou modernas, apenas utiliza a literatura como
parte complementar nas suas aulas, divididas entre gramatica, interpretacéo de texto e literatura.
Nesse ultimo quesito, colocando partes das obras literarias sugeridas nos livros didaticos, para
ensinar as regras gramaticais ou o conceito estrutural do texto, procurando os elementos
externos como espago, tempo, tipo de personagem, narrador etc.

Professor esse que é o principal mediador de leitura, mas que nem sempre assume seu
papel por falta, talvez, de conhecimento, por ter sido doutrinado de acordo com o sentido
explicitado anteriormente, ndo vendo na leitura uma atividade nobre, uma necessidade, um
direito.

Dessa forma, a literatura vem sendo rechacada pelos alunos e por alguns professores: os
primeiros ndo escrevem de acordo com a norma culta e ndo compreendem o que leem,
demonstrando a incompeténcia da “literatura” em alcangar seus objetivos, € o segundo grupo
aparenta ndo conhecer diversificadas obras literarias, que poderiam atender aos anseios dos

alunos, desprezando a literatura como elemento primordial no processo do desenvolvimento
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critico e reflexivo deles. Entéo, perante os olhos obscurecidos da escola, a literatura parece ter
perdido seu valor porque deixou de ser educativa.

Essa visdo estabeleceu a crise da literatura no &mbito escolar, acarretando diversos
problemas, mas mesmo diante dessa crise a escola continua sendo a principal responsavel na
formagao dos leitores.

Atualmente muitos autores tém se debrucado sobre o tema da leitura da literatura na
escola, por entender que essa é uma das maneiras pela qual o leitor pode ampliar seus
conhecimentos e compreender o seu lugar na sociedade e no mundo em que vive, e
posteriormente arrazoar e agir sobre ele. E imperioso que a leitura da literatura seja vista ndo
apenas como uma historia interessante da qual se tiram algumas ligdes e sim como uma
atividade propiciadora de experiéncias Unicas e individualizadas, porque cada obra pode ser
repensada de acordo com a vivéncia do leitor: somente ele podera inserir em seus vazios a sua
historia de vida, conceitos morais ja estabelecidos e sonhos a serem realizados.

Em Mato Grosso, o governo segue as politicas publicas federativas, sendo as escolas
estaduais contempladas com os programas do governo federal. O FNDE (Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacdo), autarquia criada pela Lei Federal n® 5.537, de 1968, é
responsavel pela execucgéo de politicas educacionais do Ministério da Educagdo (MEC), e tem
0 objetivo de assistir estados e municipios, contribuindo para a implementagéo de parcelas das
acoes educacionais desenvolvidas pela Uniéo.

O PNBE (Programa Nacional Biblioteca na Escola) € responsavel por selecionar e
enviar obras de referéncia as bibliotecas escolares. Segundo o site do Ministério da Educacéo,
consultado no dia 27 de julho de 2022, os livros selecionados tém o objetivo de ampliar a
compreensao de estudantes e professores sobre tematicas que discutem a inclusdo, a diversidade
e a cidadania, estimulando interagdes sociais, valores e préticas.

Nessa acdo 0 governo espera, de acordo com o site, que ocorra a valorizacdo da
diversidade humana, contribuindo para a formacdo de uma cultura cidada e a afirmacéo de
valores que se oponham a todo tipo de preconceito, excluséo e discriminagéo. Para tanto, foram
estabelecidos nove temas que contemplam as especificidades da populacdo brasileira, sendo
eles: indigena; quilombola; campo; educacdo de jovens e adultos; direitos humanos;
sustentabilidade socioambiental; educacdo especial; juventude e relacBes étnico-raciais, que
segundo a Lei n° 10.639/03 de 9 de janeiro de 2003, inclui no curriculo oficial da Rede de
Ensino a obrigatoriedade da temética Histéria e Cultura Afro-Brasileira, dando outras

providéncias. Torna obrigatorio nas instituicGes de ensino fundamental e médio, oficiais e
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particulares, o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira. A Gltima remessa foi entregue
as escolas no ano de 2021.

Para que essas obras cheguem de fato ao espaco escolar, deve-se, no periodo
determinado pela Seduc (Secretaria de Estado Educagédo), enviar um projeto seguindo as
normas apresentadas em documento oficial provando que a escola tem espaco fisico adequado
e exclusivo para esse fim, de acordo com as normas de implantacdo. Além do FNBE, a escola
tem autonomia em adquirir titulos diversos com o recurso do PDE (Plano de Desenvolvimento
da Educacéo), podendo escolher as obras que melhor atendem ao seu publico.

Olhando para o passado, entendemos que o Estado permanece selecionando obras de
acordo com seus principios e valores, mas possibilita que a biblioteca escolar também adquira
livros que atendam ao horizonte de expectativas dos seus leitores, esteticamente elaborados, ou
seja, aqueles que estimulam o processo de reflexdo, ndo sendo historias prontas e maniqueistas,
mas que desafiem o aluno a pensar sobre o que leu, criando, desse modo, pontes que o fagam
conjeturar sua propria realidade, como também livros de massa, de mercado, para que o aluno
sinta o desejo de conhecer.

Em todo o processo de pesquisa e aprofundamento no tema, percebemos que a literatura
deve ser colocada nas médos dos alunos ndo como uma obrigacao, ou com um papel de instrucao
para responder questionarios, montar maquetes ou encenar partes da obra, mas como uma
oportunidade de prazer, descontragdo, momento de rir, de chorar, de se envolver, de refletir
sobre 0 contexto da narrativa como também o daquele que Ié, porque essa literatura pode
provocar no leitor efeitos dubios, acionando o imagindrio e suscitando o intelecto, pois “o texto
literario introduz um universo que, por mais distanciado do cotidiano, leva o leitor a refletir
sobre sua rotina e a incorporar novas experiéncias” (ZILBERMAN; SILVA, 2008, p. 23).

E na escola que o leitor pode, de forma mais afeita, socializar as experiéncias obtidas
com a leitura, pode cotejar as suas conclusdes com as de outros leitores, discutir preferéncias e,
consequentemente, aprender. A leitura de textos literarios na escola ndo € a solugdo da crise
escolar, mas pode auxiliar na tarefa de formar leitores, seres com capacidade de ler as palavras
e agir sobre 0 ambiente do qual fazem parte.

Para tanto, o professor mais uma vez é parte fundamental nesse processo, pois para se
formar leitores € necessario ser leitor, porque ndo é possivel compartilhar algo que ndo se
conhece. Entre outros aspectos, o professor exerce forte influéncia sobre o aluno, entéo, se ele
tiver uma relacdo afetuosa e constante com o livro literério, seus alunos podem se apaixonar
pela literatura e ampliar seus horizontes, optando por ter sempre uma nova obra em suas maos,

sem a necessidade de supervisdo ou avaliacdo. De fato, “a literatura &, pois, um sistema vivo de



58

obras, agindo umas sobre as outras e sobre os leitores; e sé vive na medida em que estes a
vivem, decifrando-a, aceitando-a, deformando-a” (CANDIDO, 2011b, p. 84).

2.3 O papel do professor na educacéao brasileira: desafios e conquistas

Como afirmado no tépico anterior, o professor tem papel fundamental na historia da
leitura no Brasil, pois através dele foi possivel propagar o ato de ler/decodificar, ainda que de
maneira deficitaria e simpléria em alguns momentos, mas que fez grande diferenca na educacao
brasileira.

Estamos nos atentando consideravelmente a historia da educacao, da escrita, da leitura
decodificada e da literatura infantil brasileira para entender o processo significativo em que se
formou o leitor de literatura &mbito escolar, tendo em vista que a pesquisa circunda essa esfera
cultural, se prendendo a recepcao de obras juvenis por mediadores de leitura dos ultimos anos
do ensino fundamental. Para tanto, entendemos como fator primordial a compreensao de todo
esse contexto historico para perceber com clareza os sentimentos, reacfes e até interesse ou
desinteresse desses intercessores pela leitura da literatura nos anos em que ocorreu a pesquisa,
de 2019 a 2022.

Em tempos remotos as familias opulentas contratavam “professores” particulares para
ensinar seus filhos, sendo este uma espécie de tutor que compartilhava seu conhecimento de
forma individualizada, com a paga de comida ou um salario acanhado. Mas, oficialmente, como
ja explicitado em outro momento, a instituicdo escolar brasileira teve inicio em 1827 com o
decreto imperial de D. Pedro I, que determinou que houvesse escolas primarias em todas as
provincias, vilas e lugarejos, entretanto, mesmo diante desse decreto, 0 acesso ao ensino ainda
era restrito aos abastados e poucas criancas tinham acesso as escolas particulares. O professor
deixou de ser um empregado da familia a quem servia e passou a ser um profissional sem
vinculos ou garantias, que lecionava a turmas diminutas e com um salario ainda menor.

Os primeiros registros conhecidos sobre a profissdo de ensinar evidenciam a
observacao e repeticdo da atitude e conhecimento obtido através de outrem, em outras palavras,
tornava-se professor aquele que observava atentamente outras pessoas ensinando ou fazendo
alguma coisa que aprendera e posteriormente repetia para que outros o observassem; assim, a
profissdo de professor era tida como uma atividade informal, como afirma Tardif (2002, p. 29)
ao destacar que a profissdo docente “se desenvolveu sem ser objeto de maiores preocupagdes e

sob o paradigma de que ensinar seria uma tarefa relativamente simples”.
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Essa profissdo possivelmente foi datada com o nascimento da necessidade do homem
se organizar em sociedade, quando precisou se preparar, preservar, resguardar e transmitir
informacdes ou qualquer tipo de conhecimento que produziu, repassando isso para as geragoes
vindouras, para que houvesse uma continuacdo do seu legado, uma forma de afirmacao e
permanéncia social.

Assim que o homem percebeu os beneficios do ato de aprender e passou a refletir,
ainda que involuntariamente, sobre seu entorno, comecou a usufruir das benesses da atitude de
conhecer e instruir-se sobre a vida que levava e, possivelmente, encontrou maneiras de torna-
la melhor. Segundo Gadotti (2006, p. 21), “a pratica da educa¢do é muito anterior ao
pensamento pedagogico. O pensamento pedagdgico surge com a reflexdo sobre a préatica da
educacdo, como necessidade de sistematiza-la e organiza-la em funcéo de determinados fins e
objetivos”.

Como descreve Tardif (2002), durante muito tempo a atividade de ensinar foi vista
como algo vocacional, ndo se aprendia a ensinar, nascia-se professor. Esse oficio recebeu um
forte viés sacerdotal leigo, ligado mais a um dom natural e, por assim ser, era vista como uma
atividade bucdlica, sem a necessidade de grande empenho ou aprimoramento profissional.
Alias, a acéo de ensinar ndo era vista como um oficio, mas como um ato de amor e bondade
que servia somente para auxiliar o outro, sem esperar nada em troca.

Com o passar do tempo percebeu-se que os professores de entdo necessitavam de um
apoio do Estado ou da burguesia, como também atividades que colaborassem com a formacéo
das pessoas que queriam se tornar docentes, e dentro desse novo contexto foram criadas escolas
destinadas & formagdo de professores. Essa agdo estava intimamente ligada a "[...]
institucionalizacdo da instru¢do pablica no mundo moderno, ou seja, a implantagéo e difusdo
das ideias liberais de secularizacdo e extensdo do ensino primario a todas as camadas da
populagao” (TANURI, 2000, p. 62). Essa atividade foi reforcada com a Revolugéo Francesa,
no século XVII, que reiterou a institucionalizacdo da educacdo como fungdo do Estado,
solidificando a implementacédo da escola publica voltada para a formacao de professores numa
acao desvinculada da Igreja Catdlica.

Esse foi um periodo de grandes conquistas, porém a bipolaridade de dominio ora do
Estado ora da Igreja Catolica, ndo permitiu que regras basicas fossem instituidas a respeito da
profissdo docente, como ocorreu em outros grupos de profissionais, a exemplo do que afirma
Nodoa:

Contrariamente a outros grupos profissionais, os docentes ndo codificaram jamais, de
maneira formal, um conjunto de regras deontoldgicas. Isso se explica por duas razoes:
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primo, o comportamento ético lhes foi ditado do exterior, em principio pela igreja,
depois pelo estado; secundo, estas duas instituicdes exerceram uma apds a outra, 0
papel de mediadores da profissdo docente, tanto em suas relag@es internas quanto nas
externas (1997, p. 120).

A formalizacdo ética da profissdo docente ndo passou por um momento de delimitacéo
de regras, deveres e direitos, apenas de usufruto diante de uma necessidade, e essa situagéo se
petrificou, permitindo que a docéncia ainda hoje seja vista como uma profissdo secundaria, e
por isso, ndo valorizada em termos financeiros e sociais.

O Brasil seguiu 0 modelo do Velho Mundo também no processo de ensino, tendo 0s
jesuitas como principais educadores durante mais de duzentos anos, anos esses que utilizaram
para desenvolver um vasto material de ensino-aprendizagem e desenvolver métodos
diferenciados visando a instrucéo e catequizagdo dos alunos.

Desde a expulsdo dos jesuitas, a ideia de qualificar professores de colégios foi ampliada,
e com a Revolugéo Francesa inaugurou-se a Escola Normal na Europa, tida como uma escola
revolucionaria, porque respondia aos novos principios pedagogicos. Entdo, o governo brasileiro
estabeleceu no Rio de Janeiro uma Escola Normal, apresentando como seu primeiro professor
o francés Renaud, tendo sido criadas posteriormente outras seguindo o mesmo padrdo em S&o
Paulo, Minas Gerais e Bahia. Essa escola do Rio de Janeiro foi destinada as pessoas que queriam
exercer 0 magistério da instrucdo priméria. Naquela ocasido esperava-se que os professores
ensinassem

[...] aler, escrever, as quatro operagdes de Aritmética, pratica de quebrados, decimais
e proporcdes, as nogOes mais gerais de Geometria pratica, a gramatica da lingua
nacional, os principios de moral cristd e de doutrina da religido catélica apostdlica

romana proporcionados a compreensao dos meninos (LAJOLO; ZILBERMAN, 2019,
p. 222).

Porém as Escolas Normais ndo tiveram o sucesso esperado e foram fechadas, e somente
em 1870 o governo imperial as reabriu e tornou a educacdo obrigatdria, confiando a mulher a
funcéo de ensinar tanto meninos quanto meninas. As escolas foram organizadas de maneira que
tivessem espacos complementares como bibliotecas e museus pedagdgicos, e aos professores
foram concedidas vantagens especiais.

A partir dessas mudancas as Escolas Normais se popularizaram e se transformaram
numa opcéo profissional para as mogas de classe média, pois 0 magistério era visto como um
trabalho de mulher e as demais alternativas profissionais eram reservadas aos homens, por
serem consideradas profissdes masculinas, assim, durante a monarquia somente as mulheres
puderam ministrar aulas, porque a atuacéo da professora se confundia com a maternidade, vista

no ato de cuidar, limpar, arrumar e ensinar atividades precipuas a formacao dos aprendizes.
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A escola normalista apresentava contetdos ja estabelecidos, consistia no ensino de
escrever redacOes e copiar textos para exercitar a memdria, ndo se preocupando com o
aprendizado de Geometria, Francés ou Historia. A pedagogia era completamente conservadora,
fugindo ao esteredtipo inicial de ser uma escola revolucionaria, assim, a escola mais uma vez
ofereceu um mau atendimento aos seus clientes, e alguns escritores da época, como Pedro do
Couto, disseram que o0 abominoso resultado dessa experiéncia foi devido a ser lecionado apenas
por mulheres. Mas o fato é que a institui¢éo escolar nasceu de modo periférico e estava em cada
vez mais em decadéncia no Brasil, os prédios continuavam a ser ruins e os professores
continuavam a ser mal formados.

A escola era até entdo dever do Estado, mas quando foi permitido, a partir do decreto
de D. Pedro I, que qualquer cidaddo pudesse abrir escolas de primeiras letras, surgiram muitas
vagas para o exercicio da funcéo de professor, mas, como as escolas, os professores disponiveis
ndo estavam preparados para executar essa solicitacao.

Mais uma vez, professores desacreditados foram contratados e o salario de acordo com
0 nimero de alunos. Segundo Kidder (1980), para até cem alunos o professor recebia
quinhentos réis, oitocentos reais na moeda atual e, com até trezentos alunos, recebia mil réis,
ndo podendo ultrapassar quinhentos mil réis, quatro mil e quatrocentos reais hoje, que era o
méaximo estipulado por lei. O magistério era uma profissdo que ndo contava com o apoio do
governo ou da populagao.

Devido ao fator monetario, a falta de professores era muito grande nas provincias,
como também na capital, em especial a de bem qualificados, e isso ndo poderia mudar até que
melhores salarios fossem oferecidos, pois “os individuos que se preparam para o importante
mister de ministrar instrucdo voltardo sempre as suas vistas para atividades mais bem
remuneradas” (KIDDER, 1980, p. 74).

E mais uma vez podemos tragar um comparativo entre o passado e o presente, em que
se continua a ndo convidar alunos de destaque que poderiam assumir as salas de aula depois do
curso universitario, melhorando a qualidade do ensino brasileiro. Assim, essa atividade
geralmente se torna desejada pelas pessoas mais simples, em que trabalhar meio periodo com
quarenta alunos dentro da sala, recebendo, segundo o site oficial do MEC, o valor de R$
2.886,24 é melhor que trabalhar o dia todo em algum outro setor que ndo precise de
qualificagéo, para receber um valor igual ou inferior. Assim, a sala de aula brilha aos olhos de
profissionais que nem sempre tém a oportunidade de ingressar em cursos que exigem dedicagéo
exclusiva ou recursos financeiros avultados, haja vista que atualmente os cursos de docéncia

sdo 0s mais baratos e mais oferecidos nas universidades online, com ingresso facilitado.
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A educacdo se transformou em um problema sério, continuando sem prédios
apropriados, material didatico inadequado e principalmente sem professores habilitados para
mudar a situacdo do pais. Naquele momento os professores ndo recebiam o suficiente para pagar
a sua propria qualificacdo e também ndo eram incentivados a fazer isso, como também néo
tinham recursos para custear a compra de livros, entdo somente repetiam o que haviam
aprendido em algum momento da vida com seus antigos mestres. A confirmacgdo dessas
afirmativas se da com Moacyr (1939, p. 452) quando reitera que “os métodos novos usados em
outras partes, com tanto proveito, lhes sdo desconhecidos. A raridade dos livros, a dificuldade
de obté-los e 0 preco excessivo que custam ndo permitem a um empregado de tdo ténues
vencimentos adquiri-los”.

Essa cultura se estabeleceu no coragdo do professorado, pois ainda hoje nem todos tém
0 hébito de adquirir obras literarias, tampouco em Ié-las, de acordo com a pesquisa realizada
por nds e que serd mais bem explanada no decorrer da tese. 1sso ocorre porque o atual professor
também se enxerga entre aqueles que ndo tém recursos financeiros para gastar com o supérfluo,
no caso, livros.

O sistema de ensino se modificou bastante nas décadas de 1940, 50 e 60, até que o
capitalismo colocou em voga a venda de médo de obra como qualquer outro produto, e a
sociedade foi dividida entre méo de obra manual e intelectual, em que a pessoa que pensava o
“projeto” representava a mao de obra intelectual e a que executava, a méo de obra manual. O
professor ndo se encaixou em nenhuma dessas vertentes, dai surgiu o trabalho ndo produtivo,
aquele que ndo gerava lucro, mas que era socialmente (til, por ser relevante para a sociedade e,
dentre os ditos trabalhos ndo produtivos, estava a profissdo docente, porque o professor ndo
abrolhava produto solido que gerasse benesses, mas era importante porque amenizava a
ignorancia social.

E, ainda, o trabalho ndo produtivo continuava sendo uma profisséo feminina, haja vista
que 0 homem precisava gerar recursos para a manutencao da familia. Destarte, “a profissdo de
professora era desejavel para as mulheres de determinada classe social, no caso, mulheres
pobres e sem familia, com uma perspectiva de, se ndo ascender socialmente, pelo menos ndo
‘decair’ para um meio de vida ‘ndo decente’” (PESSANHA, 2001, p. 71); e isso também se
dava com mulheres que vinham de familias aristocraticas empobrecidas, que ndo queriam
perder o status na sociedade elitizada. Porém sempre lembrando que s6 se tornava professora
aguela mulher que realmente precisava trabalhar. E assim chegou 0 momento em que a

profissdo de ensinar estava em ascensao.
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A escolarizacédo se tornou responsabilidade direta do Estado e, com a industrializagdo
cada vez mais avida em ocupar espacos notorios na sociedade, mais pessoas procuravam
qualificacdo profissional através do ensino, aumentando o ndmero de alunos dentro de cada
classe. Diante dessa avalanche de novos alunos, o Estado procurou maneiras de extrair o
méaximo da mais-valia do trabalhador, conseguindo economizar para seus cofres. Isto é, seguiu
a logica da acumulacdo quando procurou baratear o custo daquilo que era obrigado a oferecer
aos cidaddos brasileiros, aumentando o nimero de alunos em sala de aula e diminuindo a renda
mensal do professor, promovendo mais uma vez a desvalorizacdo da classe.

O tempo passou e muitos episédios ocorreram, a escola, o0 ensino e a literatura
passaram por grandes mudancas, o pais passou por uma nova Constituicdo em 1988, a economia
globalizou-se, a educacéo basica foi reformulada, a nomenclatura, alterada, as estruturas fisicas
foram reorganizadas, parametros curriculares foram estabelecidos, como também o sistema de
cotas em universidades publicas foi instituido.

De igual forma, a cultura passou por transformacdes, 0s meios de comunicagédo de
massa, de maneira especial, passaram por grandes inovagdes do ponto de vista tecnoldgico e
instrumental. Novos suportes foram apresentados, como telefone celular, notebook, televiséo
smart, dando maior autonomia ou independéncia literaria ao individuo.

Alguns géneros foram acoplados a industria cultural da musica, como o rap, hip hop,
funk, sendo esses considerados manifestacbes populares, como também as expressdes que
representam localidades, sendo o causo da zona rural, a fanfiction do meio digital e o grafite,
representacdo do meio urbano. A literatura passou pelo mesmo processo de renovacéo, tendo
antes apenas o cédice impresso para leitura, e, agora, a literatura conta com dispositivos
eletronicos que podem alcangar diferentes publicos, como livro digital, audiolivro, podendo ser
usado no computador ou celular, como também o suporte Kindle, que é um aparelho pequeno
onde cabem centenas de livros, evitando o peso desses.

Algumas barreiras foram quebradas nas universidades, propondo um novo olhar sobre
a cultura e a literatura. De acordo com Zilberman e Rosing (2009), houve uma “ruptura das
fronteiras entre o centro e a periferia, o erudito e o popular, a “alta literatura” e o pop, o cléssico
e o fashion, o rural ¢ o urbano”, o que causou certa euforia nos meios artisticos e académicos.

Diante dessas constatacOes, tudo parece ter melhorado, porém a escola continua a
apresentar as velhas crises e debilidades, as politicas publicas continuam a ndo priorizar o
sistema educacional, os professores continuam sendo desprestigiados e, atualmente, mais que
nunca, passaram a ser criticados e desabonados perante a sociedade, como se fizessem parte de

uma classe inferior, ameacadora e de segunda categoria. A qualificagdo continua ndo sendo
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estimulada pelos gestores e pouco almejada por muitos professores, que se acomodaram em
seus empregos Vitalicios, ou ao raso conhecimento adquirido nos bancos das universidades em
anos anteriores; os alunos continuam com grandes dificuldades de aprendizagem, sem interesse
proficuo pelo estudo, além do que a remuneragdo continua sendo inferior a qualquer profissdo
de nivel superior. Assim, todas essas questfes seguem gerando um sentimento de fracasso,
frustracdo e desdnimo aos envolvidos, o que foi agravado no biénio de 2020-21 pela pandemia
que se alastrou pelo mundo e deixou fora do ambiente fisico escolar alunos e professores.

Nesse periodo da Covid-19 as aulas presenciais foram suspensas e passou-se a
ministrar aulas virtuais, o que evidenciou a diferenca social, haja vista que nas escolas publicas
os alunos e professores ndo estavam preparados para 0 uso total da tecnologia. Plataformas
foram criadas para que as aulas acontecessem, mas nem todos os alunos tinham em seu poder
computadores, celulares e plano de internet capazes de suportar o aplicativo. Os professores,
por mais que se preparassem, nem sempre conseguiam ministrar aulas online, por diversos
motivos: tecnoldgicos ou de limitagBes pessoais, e a maioria dos alunos ndo se apresentava na
aula, pois a auséncia de interesse por parte da familia foi acentuada, muitas vezes por
necessidade de subsisténcia; alunos da periferia, em especial, tiveram de trabalhar para ajudar
no sustento da casa ou tinham de cuidar de irmdos mais novos para que os pais trabalhassem.

O Estado do Mato Grosso, onde a pesquisa foi feita, procurou meios de diminuir a
debilidade educacional que se estabelecia, entregando aos professores notebooks, formacgéo
especifica e pagamento do plano de internet, mas ainda assim uma lacuna foi constituida no
processo de ensino-aprendizagem, reforcando o sentimento de insatisfacdo por parte do
professor diante da exigéncia burocratica quanto a gest&o.

Todo o peso da falha educacional recaiu sobre os ombros do professor, que trabalhou
incansavelmente, tentando inovar sua metodologia diante de uma recente realidade para a qual
ndo estava preparado, assim teve de se reinventar para conseguir ensinar 0s poucos alunos com
quem entrava em contato. Houve também outra parcela de professores que persistiu em antigos
erros, ndo se preocupando em adequar as aulas ao novo suporte tecnoldgico, ndo participar dos
varios cursos de capacitacdo oferecidos exatamente para amenizar essa defasagem, ndo atender
de maneira favoravel aos alunos que 0s procuravam, e tudo isso resultou em notas ainda piores
nas avaliagOes externas. AvaliacOes essas que os governos federal e estadual instituiram como
um medidor da capacidade e qualidade de ensino das escolas publicas, como prova Saeb
(Sistemas de Avaliacdo da Educacdo Basica), Caed (Avaliacdo e Monitoramento da Educagéo

Basica do Mato Grosso) e outras, 0 que denigre em demasia a imagem da escola e do docente.



65

Diante dessa contextualizacdo historica é perceptivel que o sistema educacional
comecou falido no Brasil, pois nenhum dos seus governantes demonstrou interesse real em
edificar uma educacéo de primeira ordem, recrutando e qualificando professores que pudessem
desenvolver atividades propulsoras do conhecimento critico e reflexivo, de maneira que 0s
alunos se tornassem experts em qualquer area que desejassem atuar. Tendo em vista que 0
docente é o profissional formador de qualquer outro profissional, assim, quanto mais bem ele
ensina, melhores profissionais o pais recebe. Isso demonstra a estupidez e “pobreza’ de um pais
tdo rico, e o lamentavel € que essa realidade perdura, o Brasil continua a ser um pais em que 0
professor é desmerecido e desacreditado, sua parca remuneracdo ndo condiz com a
proeminéncia do seu trabalho; sua formagdo, em grande parte, € minima e nem sempre tem
recursos para especializacfes ou até mesmo o desejo de fazé-las. Dessa maneira, a educacao
brasileira ndo demonstra ter passado por grandes mudancas, porque sua esséncia permanece
inalterada, ainda que o papel do professor continue sendo de grande relevancia para o

desenvolvimento de uma sociedade consciente e melhor.
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3. MEDIADORES DE LEITURA: Um desafio sonhado ou uma realidade inesperada

A literatura pode ser tudo (ou pelo menos muito) ou pode ser nada,
dependendo da forma como for colocada e trabalhada em sala de aula.
Tudo, se conseguir unir sensibilidade e conhecimento. Nada, se todas
as suas promessas forem frustradas por pedagogias desencontradas.
Ezequiel Theodoro da Silva (2008, grifos nossos)

O mediador de leitura é o ator que constréi pontes entre o leitor e a literatura, que cria
as condicOes necessarias para que o livro seja recebido pelo leitor, de maneira a lhe causar
prazer, dor, paixdo, 6dio, repulsa e aconchego. E aquele que provoca o ser humano a pensar
sobre a realidade que o circunda, a sonhar com a fantasia do mundo encantado, ansiar pelo
conhecimento nao adquirido; é o responsavel em tornar o reles cidaddo um leitor que enxerga
além do escrito, que sente as emocdes provocadas em simples linhas da histéria a ponto de
pensar sobre o que leu e agir, procurando transformar o espaco que habita.

O professor de Lingua Portuguesa, mediador de leitura, é o principal responsavel pelo
processo da formacéo de leitores, auxiliando o aluno nos passos cambaleantes da inexperiéncia
de uma jornada que motiva e aclara a maneira de enxergar a vida, & a quem cabe oferecer a
literatura esteticamente elaborada, permitindo exatamente o descrito acima: compreenséo,
reflexdo e mudanca de atitude diante do seu espaco de influéncia, como, também deve ter
critério em compartilhar a literatura de massa, aquela estimulada ao consumo, mas também
promotora do desvendamento das duvidas, dando conselhos prontos e muitas vezes Uteis para
aquele momento.

Neste capitulo apresentaremos os mediadores de leitura, professores de Lingua
Portuguesa que atendem do 6° ao 9° ano do ensino fundamental nas escolas estaduais urbanas
de Juara, personagens fundamentais para o desenvolvimento desta tese de doutoramento.

Esses mediadores carregam suas proprias historias, experiéncias que os levaram a
carreira docente e as obras literarias. Conheceremos a ligagcdo que mantém com os livros, sejam
eles classicos, contemporaneos, de massa ou humanizadores, entendendo o que gostam de ler e
como se da a recepcdo de duas obras por nds selecionadas de acordo com o horizonte de
expectativas por eles apresentado, entendendo se esses mediadores ddo conta do carater estético
do texto.

Sabendo que esses mediadores fazem parte de um contexto escolar, procuramos

explicitar quais instrumentos tém em maos para o desenvolvimento da leitura da literatura, se
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ha biblioteca e acervo literario dentro da escola de maneira a proporcionar um ambiente
agradavel com recursos viaveis para o incentivo a leitura e a imaginacdo. Nomeamos
“biblioteca” o lugar onde sdo armazenados os livros literarios e didaticos dentro do prédio
escolar. Todavia, esse espaco mais se assemelha a um depésito de livros didaticos. E isso parece
ndo ser um ponto de interesse do governo, haja vista que o ambiente e os profissionais
designados para ele geralmente ndo estdo preparados para atender a um publico que muitas
vezes sO tem esse recinto de leitura, de acesso ao livro, ja que nas escolas periféricas este tende
a ser escasso no ambiente familiar.

No interior da escola, analisamos o Projeto Politico-Pedagdgico (PPP), para tentar
compreender a relevancia da literatura, de acordo com o posicionamento pedagdgico,
reconhecendo as atividades pensadas para a expansdo do conhecimento literario; e, de modo
complementar, que objetivo se busca alcancar com a leitura dessas obras, se a literatura ¢

importante naquele espaco ou vista apenas como um topico a mais no texto do documento.

2.1 Em que ambiente encontramos os mediadores de leitura®

Os mediadores de leitura, como ja dito, sdo professores de Lingua Portuguesa que
lecionam nas escolas estaduais urbanas do municipio de Juara, sendo contratados e efetivos, e
lidam com publicos diferenciados, tendo em vista que cada escola tem suas peculiaridades.

Para melhor compreensdo da conjuntura na qual vivem esses mediadores de leitura,
contaremos um pouco da historia da cidade em que essas unidades escolares estdo inseridas;
depois, faremos um breve comentario sobre a estrutura fisica delas, destacando a biblioteca, e
no decorrer da escrita nos ateremos ao Projeto Politico-Pedagogico para entender o
envolvimento que a escola como um todo tem com a obra literaria. A pesquisa in loco foi
iniciada em 2020, e as escolas estavam atualizando seus PPPs, por isso alguns sdo de 2019 e
outros de 2020.

Depois de explicitado o ambiente escolar, o foco é a formacéo literaria desse mediador,
0 que nos permitira compreender qual a relacdo que tem com o livro literario, se ela abrange o
conhecimento tedrico da literatura. E, através do conhecimento apresentado e da
compatibilidade ou incompatibilidade com a literatura, procuraremos entender a recepcao das

3 O nome das escolas estaduais foi substituido por titulos de livros escritos por Lygia Bojunga e Laurie Halse
Anderson.
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obras oferecidas para leitura durante a pesquisa, se conseguem perceber o carater estético delas
ou se se mantém na superficialidade do texto.
De acordo com os dados do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica),

consultados em julho de 2022, pelo site https://cidades.ibge.gov.br/brasil/mt/juara/historico,

Juara é um municipio pequeno, com de 34 mil habitantes, fica a 730 km da capital, Cuiab4, e
teve sua economia baseada na extracdo da madeira por muito tempo, depois na pecuaria, se
tornando conhecida como a Capital do Gado; atualmente, a economia estd calcada no
desenvolvimento da agricultura, com grandes fazendas de lavoura e gado, rios caudalosos e
cachoeiras.

O pesquisador regional Aparecido da Silva, em seu livro Historias e registros do rio
Arinos: quase trés séculos de navegagdes, descobertas, guerras e aventuras as margens do “Rio

Diabolico”, juntamente com o Portal Mato Grosso (https://portalmatogrosso.com.br/historia-

de-juara/), mostra-nos a historia da cidade.

Ela nasceu com o movimento Paranista ou Carreira do Para, em que varias pessoas
deixaram seu estado de origem (S&o Paulo, Parana, Para etc.) para procurar terra em outros
lugares e enriquecer. O principal colonizador de Juara foi o Sr. José Pedro Dias, mais conhecido
como Zé Parana, que chegou ao lugar junto com outros colonizadores, através do rio, em 1971.

A principio foi chamada de Gleba Taquaral, s6 depois passou a se chamar Juara, tendo
trés explicacdes para o nome do local, que somente anos depois se tornaria uma cidade. A mais
aceita pela populacéo foi a versdo de que Juara vem da lingua tupi ¢ significa “Moga Bonita”.

Em 1973, foi colocado o primeiro marco da sede e celebrada a primeira missa em meio a
mata fechada, tendo nessa época a presenca de 38 familias plantando arroz, milho e feijdo, como
também derrubando a mata para estabelecer o seu lar; ja nos anos posteriores, foi tomando
forma de cidade, ganhando armazéns, meios de escoamento de produtos, hospital com
maternidade e uma escola de 1° grau, que teve a inauguracéo oficial trés anos depois, em prédio
préprio de alvenaria, com seis salas de aula e capacidade para abrigar um nimero elevado de
alunos.

Com isso, a cidade passou a receber cada vez mais pessoas e a populacao foi crescendo,
entdo em 11 de maio de 1981 foi aberto um processo de plebiscito para a emancipacao politica
de Juara e o primeiro prefeito eleito foi José Geraldo Riva. Atualmente a cidade esta em pleno
processo de desenvolvimento por ter a terra fértil e propicia para plantacdo de soja, milho etc.,
assim, a economia é baseada substancialmente nas extensas areas para desenvolvimento da
pecuaria e agronegocio; neste deve-se levar em conta ndo sé os dilatados hectares plantados,

mas principalmente pelas empresas que se mantém em torno desse ramo de atividade. Esses
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dois nichos envolvem grande parte da populacdo com empregos em fazendas, plantacdes,
comércio, escolas publicas e privadas etc., porque de maneira direta ou indireta a grande
maioria estad em contato e depende dessa movimentagdo para sobreviver.

Assim, a cidade acomoda uma parcela diminuta de pessoas extremamente abonadas, com
0 seu peculio vindo da tradicdo familiar ou conquista de terras, mas sem a necessidade da
educacdo escolar para chegar ao patamar estabelecido, como também pessoas que prestam
servico especializado e recebem uma quantia consideravel por seu trabalho. Ha pessoas
oriundas da classe baixa que estudaram e conseguiram melhores empregos, outras que ndo
estudaram e mantém um bom salario com o trabalho bracal, mas também hé os desafortunados,
dependentes de ajudas externas para ter comida na mesa, que ndo tiveram oportunidade ou
aspiracao de estudar e conseguir melhorar a sua vida e a dos seus, preferindo se manter num
trabalho “pesado”, com remuneracgdo baixa. Porém, de maneira geral, em qualquer nivel social,
a cultura que impera permanece entre atividades e pensamentos do meio rural, em que pobres
ou ricos estdo minimamente preocupados com a educacao.

Mesmo com a chegada do progresso, Juara continua a ser uma cidade pequena e
interiorana, com seus 34 mil habitantes que ainda ndo se preocupam com a violéncia urbana,
embora esse avanco, junto com os beneficios, traga maleficios ja sentidos, como a formacéo de
gangues, pontos de venda de drogas e desemprego.

Até anos atras, a biblioteca da cidade ficava em um prédio centralizado, mas muito velho
e deteriorado, com acervo antigo e bastante tedrico, sem muitas op¢6es de narrativas literarias.
O acervo foi retirado do prédio para ser reformado e colocado na Secretaria de Educacao do
municipio; logo depois, com a pandemia e a ndo reforma do espaco, a biblioteca foi desativada,
sem previsdo de retorno.

As escolas selecionadas, para fazerem parte da pesquisa, entdo distribuidas no centro e
bairros periféricos da cidade. A Escola Estadual Bolsa Amarela é ampla e bem arejada, as salas
sd0 espacosas e ha compartimentos para atividades especificas como informatica, biblioteca,
atendimento individualizado para aulas de reforgo e quadra coberta. Atende alunos do 1° ao 9°
ano do ensino fundamental.

Recebe alunos cujos pais, na sua maioria, tém nivel superior e veem no ensino uma
ferramenta de projecdo na vida do filho. Mediante depoimentos informais, percebemos que o
publico atendido por essa escola € mais culto e preocupado com o nivel de aprendizagem dos
filhos, exigindo que estes fagam as atividades propostas de maneira proficua, e, segundo o PPP
(2019), a escola estimula o envolvimento dos pais com a educacdo, pois SO assim as

aprendizagens podem se consolidar. Essa escola recebeu o Prémio Gestdo Escolar em 2013,
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representando o Brasil em evento educacional ocorrido nos Estados Unidos e até hoje é
referéncia em qualidade de ensino.

“A escola acredita na qualidade do ensino por meio da valorizacdo do ser humano.
Considera o aluno como sujeito de sua propria aprendizagem, pelo qual o conhecimento é
construido progressivamente, mediado e incentivado pelo professor” (PPP, 2019, p. 6).

Reproduzindo as ideias contidas no PPP, a escola organiza e realiza a formagéo
continuada com os professores, e 0s pontos estudados se referem a defasagem apresentada em
avaliacdo diagnostica feita com os alunos, procurando superar a dificuldade de aprendizagem
do educando. Segundo o Projeto Politico-Pedagdgico, essa formacao ocorre semanalmente.

A biblioteca da Escola Bolsa Amarela fica localizada ao fundo do prédio central, proximo
as salas de aula. E uma sala pujante, com prateleiras numeradas em todas as paredes, totalizando
0 numero de vinte, estando elas bem organizadas e os livros divididos por género, separados de
acordo com a opinido das bibliotecarias que por la passaram. Tem quatro mesas retangulares
grandes, cada uma com dez cadeiras, ventiladores, como também ar condicionado em condi¢6es
de uso.

Os livros receberam o numero da estante e da prateleira, sendo divididos por género,
como ja dito, e por cores, podendo alguns serem emprestados e outros ndo. Livros infantis,
juvenis e tedricos compdem o acervo da biblioteca.

Os géneros destacados pelos funcionarios que passaram pela biblioteca foram:
quadrinhos, poesia, novela, romance, classicos da literatura, conto, crénica, biografia,
autoajuda, teatro e literatura infantojuvenil.

O numero de obras presentes é: 642 histdrias em quadrinhos; 333 do género poesia; 299
intitulados novelas; 299 romances; 207 cléssicos da literatura, sendo muitos deles adaptacdes;
238 livros de contos; 60 livros de cronica; 199 biografias; 25 livros de autoajuda; 189 livros
com pecas de teatro e 1.427 livros denominados como literatura infantojuvenil, totalizando
3.918 livros, dos quais 772 obras pertencem a autores reconhecidos pela critica por sua literatura
esteticamente elaborada, portanto, do canone da literatura brasileira e infantojuvenil, dentre elas
alguns exemplares das obras de Lygia Bojunga, como O abraco, Corda bamba e Angélica.

A escola trabalha com a execucéo de projetos de aprendizagem em que todos os alunos
se envolvem e se organizam para ajudar uns aos outros a superar as dificuldades, séo projetos
como Biblioteca Integradora, Estudante Solidario e Gincana Literaria. A Biblioteca Integradora
promove atividades semanais de incentivo a leitura, o Estudante Solidario consiste em que
alguns alunos, de maneira voluntéria, no periodo do contraturno, vao “tomar” leitura dos

menores, e na Gincana Literaria € escolhido um livro para alunos do 1° ao 5° ano e outro para
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alunos do 6° ao 9° ano do ensino fundamental; cada turma desenvolve um tipo de atividade com
a obra, culminando com uma gincana em dia especifico.

A Escola Estadual Forge foi inaugurada no dia 19 de abril de 2017, tem seu publico
selecionado através de prova avaliativa, atendendo alunos do 7° ao 9° ano do ensino
fundamental e 1° ao 3° ano do ensino médio. Conquistou por dois anos consecutivos o 1° lugar
na prova do Enem no estado, segundo o site oficial da Policia Militar do Mato Grosso, e também
se localiza no centro da cidade. De acordo com o PPP (2020), a escola atende a uma clientela
heterogénea, inserida nos varios niveis econdmicos, ndo assumindo um perfil preestabelecido,
porque, devido ao teste seletivo, recebe alunos de varias situacdes sociais e econdémicas, porém
50% das vagas sdo oferecidas a dependentes legais de policiais militares e bombeiros, e as
demais vagas as pessoas comuns da sociedade.

Ainda segundo o Projeto Politico-Pedagdgico (2020), nessa escola ndo ha evasao e as
notas e frequéncias sdo rotineiramente acompanhadas. Ha a equipe de coordenacao para as
atividades pedagogicas e a equipe de policiais para o cuidado com a obediéncia e a ordem no
local. Os pais e alunos devem se adequar as normas impostas pela instituicéo.

Para essa escola, a inclusao do ser humano na sociedade se da “como processo de
humanizagao, a educagdo tem a preocupacao com a ‘formacao humana’ dos sujeitos, buscando
meios para a sensibilizacdo das necessidades da coletividade” (PPP, 2020, p. 8); porém tem
como principio “uma metodologia tradicional que entende o conhecimento como um produto
pronto para ser repassado, considerando somente a interagao unilateral entre professor e aluno”
(PPP, 2020, p. 11). Na verdade, isso se torna contraditério, pois se almeja uma formacao
humanizadora, mas o aluno ndo tem direito a argumentar, somente a receber informacdes. De
acordo com Paulo Freire (1996, p. 59), “o respeito a autonomia ¢ a dignidade de cada um é um
imperativo €tico € nao um favor que podemos ou ndo conceber uns aos outros”, portanto, a
escola precisa repensar a metodologia para se tornar coerente com a filosofia que propde.

Os professores tém encontros semanais para formagdo continuada, que sdo dez horas
divididas em momentos de planejamento de aulas, formacdo continuada e reforco escolar,
procurando, segundo o PPP (2020, p. 3), “focar no nivelamento de conhecimento dos alunos
com dificuldades e potencializando o aprendizado dos alunos que apresentam rendimento
satisfatorio”. Seguindo ainda as afirmativas do documento oficial, os professores tém
autonomia para aplicar as didaticas planejadas, porém devem manter o curriculo em dia para
gue o aluno tenha sucesso nas provas do Enem e Prova Brasil, no caso do 9° ano, dessa maneira
deve se pautar no conteudo a ser trabalhado, sem tempo para o desenvolvimento de projetos

outros.
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A escola apresenta projetos como Hora Pedagogica, Banda e Fanfarra Militar, Escolinha
de Esportes, Oficina de Libras e Xeque-Mate Tiradentes, mas nenhum desses abrangendo a
leitura ou estudo de obras literarias.

A biblioteca fica no corredor central da escola, dentro da sala de computacéo, que é uma
sala grande, refrigerada, sem mesas de estudo, somente mesas com as maquinas de computador.
Ao fundo, do lado esquerdo, hd quatro estantes pequenas bem préximas uma da outra, nao
podendo o leitor se abaixar para procurar livros pertencentes as repartices mais baixas; ao
todo, sdo cinco reparti¢cbes. Os livros estdo divididos em literatura, religioso, psicologia,
infantojuvenil, romance, conto, mistério/terror, poesia e infantil.

Os exemplares ndo levam nenhum tipo de marcagéo. As estantes contam com 419 livros
tidos como de literatura, sendo 77, 280 de literatura infantojuvenil; 172 romances, 62 livros de
contos e 75 de poesia, nenhum livro na estante denominada mistério/terror; ndo foram
contabilizados os livros religiosos, de psicologia e infantis.

A biblioteca dessa escola apresenta 0 nimero de 1.008 livros, dentre os quais 115 sdo
obras de autores reconhecidos por sua literatura humanizadora, segundo a critica literéria,
dentre eles um exemplar de autoria de Lygia Bojunga, Sapato de salto. O PPP nédo apresenta
nenhum projeto que se utilize dessas obras para aproximar o estudante da literatura e da
reflex&o.

Diante da leitura do PPP (2020) e visita a biblioteca da escola, é possivel compreender
que ela ndo tem como prioridade a apresentacdo da leitura como meio de humanizacao do aluno,
procurando desenvolver isso através das regras de continéncia e obediéncia sem arguigédo por
parte de quem esté aprendendo.

A Escola Estadual Catalyst fica localizada no bairro Boa Vista e atende alunos do 4° ao
9° ano do ensino fundamental. Seu publico é constituido por estudantes de bairros proximos,
como também por alunos da zona rural que usam o transporte escolar, sdo filhos de
trabalhadores urbanos e rurais, assalariados, autbnomos, comerciantes e desempregados, dos
quais muitos sdo beneficiarios do Programa Bolsa Familia, do governo federal, dinheiro esse
gue complementa ou € a Unica renda familiar.

A escola é consideravelmente ampla e arejada, mostrando preocupacao, segundo o PPP,
com um espaco fisico seguro e aconchegante para receber o educando. E dividida em duas
partes, a area central onde fica a gestdo, sala dos professores e biblioteca e a segunda parte,
dividida por um portdo, onde ficam as salas de aula e a sala de informatica.

Segundo o PPP, a escola montou a Biblioteca Integradora, porém, em visita in loco,

percebeu-se que ela fica afastada do nicleo de convivéncia dos alunos e é uma sala escura, com
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duas mesas retangulares, contendo seis cadeiras cada uma, ambas repletas de livros didaticos,
0 que é compreensivel haja vista que o PPP recomenda que os livros didaticos, ao serem
devolvidos pelos alunos, ficam na responsabilidade da instituicdo. Ha 14 estantes de madeira,
estando seis delas ocupadas com livros didaticos, trés com livros teoricos direcionados
especificamente aos profissionais da escola e cinco com narrativas direcionadas aos alunos.

As estantes receberam etiquetas com os nomes dos géneros biografia, novela, conto,
reportagem, ensaio, relato de viagem, romance, infantojuvenil, poesia, literatura estrangeira,
memoria, teatro, prosa e crénica.

Assim, tem um acervo de 122 biografias; 141 livros considerados novelas, 322 livros de
contos; 91 livros de reportagens/ensaios/relato de viagens; 687 de literatura infantojuvenil; 172
romances; 198 livros de poesia; 25 de literatura estrangeira (adaptac6es); 161 livros de pecas
de teatro; 14 de memoria/prosa e 26 obras de cronicas, somando um total de 1.933 livros, dos
quais 204 sdo obras de autores reconhecidos por sua literatura esteticamente elaborada, logo,
pertencentes ao canone.

Foi-nos explicado que a biblioteca estava naquela situacdo pela auséncia de alunos
devido ao periodo da pandemia, porém o PPP (2019) ndo explicita a importancia desse ambiente
para o uso efetivo da leitura da literatura na escola.

Os professores recebem formagéo continuada semanalmente, mas os assuntos tratados,
segundo o PPP (2019), sdo “estudos tedricos e metodologicos com foco nas praticas
pedagogicas para os docentes”. Os projetos apresentados pelo PPP (2019) sdo varios, dentre
eles a Biblioteca Integradora, que visa emprestar livros de diversos géneros e pesquisas de
informatica, ndo apresentando nenhuma dindmica de interacdo do aluno com o livro; Projeto
Educarte, que visa ampliar o foco da leitura, escrita e interpretacdo de texto através de
pesquisas, atividades artisticas, musicalidade e producdes diversas de textos que serdo
divulgados na radio escolar e o Projeto de Leitura, com objetivo de ampliar a fluéncia de leitura
dos alunos. Tudo isso mostra preocupagdo ndo com a compreenséo do livro como obra aberta,
mas simplesmente a simples decodificacdo das palavras.

A Escola Estadual Corda Bamba esta localizada no bairro Jardim Primavera, de acesso
facil aos alunos que séo provenientes do lugar, como também de bairros vizinhos e da zona
rural, usuérios do transporte escolar, e atende alunos do 4° ao 9° ano do ensino fundamental e
1° a0 3° ano do ensino médio. Segundo o Projeto Politico-Pedagdgico (2019), a classe social
dos alunos é bem variada, em que 0s pais ou responsaveis apresentam nivel de escolaridade
razoavel, tendo pessoas que cursaram o nivel superior apenas como também pais que tém

apenas 0s primeiros anos de estudo. A participacao ativa dos responsaveis na escola é muito
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pequena, precisando de eventos para atrai-los, demonstrando que as familias ndo apresentam
grande interesse na educacdo escolar dos filhos, 0 que muitas vezes é refletido na atitude dos
alunos no interior da escola.

De acordo com os dados do Projeto Politico-Pedagdgico (2019) da escola, o quadro de
funcionarios é composto por professionais habilitados na area, promovendo um ensino de
qualidade e construtivo. Nessa perspectiva, todos os funcionarios recebem formacao continuada
proporcionada pela gestdo, e os professores, em especial, utilizam esse tempo de trés horas
semanais para “reflexdo sobre a pratica educacional e a busca de aperfeicoamento técnico,
pedagogico, ético e politico”.

A escola realiza alguns eventos, como ja comentado, para atrair os olhares dos pais ou
responsaveis para as acdes escolares; na esfera da area da linguagem, apresenta o Recital de
Poesias, procurando envolver os alunos, incentivando-os a criar suas préprias rimas, nao se
preocupando com o aprofundamento do género poesia em questdes de reflexdo através da obra.

No PPP (2019) ha o registro de apenas um projeto que envolve a biblioteca, com o tema
Viagem Através da Literatura Brasileira. Com ele, os professores devem apresentar aos alunos
as regides do Brasil, aspectos culturais, fauna, flora, fatos histdricos, variacdes linguisticas e
demogréficas, entre outros. O ambiente & destacado como valioso para o processo de
aprendizagem do estudante. A biblioteca é vista como um lugar de referéncia, devendo “ser
dindmica e ativa, despertando a curiosidade, que estimula, que seduz e alimenta este agente
transformador”. O projeto tende a utilizar a literatura como meio para conhecer o pais, ndo
explorando seus sentidos, apenas se apoiando nela para aprender conteudos de outras
disciplinas.

A visita in loco para conhecer a biblioteca ocorreu durante a pandemia, entdo o local
estava baguncado, pois ndo era entdo frequentado por professores ou alunos; porém, a sala
destinada para esse fim é agradavel, fresca, com uma grande porta de vidro conduzindo a um
jardim com bancos, que podem sugerir leitura ao ar livre a um leitor embalado pela paix&o pelos
livros.

A sala tem quatro mesas redondas com cinco cadeiras almofadadas, ar condicionado
funcionando, nove armarios de madeira encostados ao fundo da parede lateral. Os livros estéo
misturados, porém algumas estantes apresentam etiquetas nomeadas de alfabetizacéo, 5° ano e
ensino médio e o restante ndo recebe nenhuma nomenclatura. Alguns poucos livros levam
etiquetas de cores diferenciadas, mas a maioria esta sem etiqueta indicativa.

Ao observar, foi possivel perceber a presenca de livros infantis, juvenis, classicos,

classicos adaptados e tedricos. Ao todo a biblioteca oferece aos alunos 710 exemplares, dos
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quais 298 sdo adaptacdes de classicos renomados; 269 gibis e 143 obras de autores reconhecidos
por sua literatura esteticamente elaborada.

A Escola Estadual Intramuros atende os anos iniciais e finais do ensino fundamental,
esta localizada no bairro Jardim América e tem por publico-alvo alunos dos bairros mais
afastados e carentes da cidade. Os pais, conforme visto durante a pesquisa de mestrado,
continuam néo se importando com a vida estudantil dos filhos e a escola promove eventos para
chamar atencdo dos responsaveis e campanhas de conscientizagdo sobre a importancia da
presenca dos pais no processo de aprendizagem.

A maior parte dos alunos é oriunda da classe baixa, segundo o PPP (2020), e uma grande
parcela recebe o beneficio do Programa Bolsa Familia para sustento do lar. “Os pais possuem
pouca escolaridade e direcionam sua atividade profissional a trabalhos bracais. Na maioria das
vezes ambos o0s genitores trabalham, deixando os filhos sozinhos ou sob a tutela dos irméos
mais velhos”. Assim, uma parcela dos alunos tem pais comprometidos com a higiene e presenca
deles na escola, mas estes nem sempre tém conhecimento para auxilid-los com os deveres
escolares; ja outra parcela, que se mostra mais encorpada, deixa os filhos menores aos cuidados
dos maiores e sai para trabalhar ou fazer outro tipo de atividade, ndo se importando com a
aprendizagem, apenas que o filho va e leve os irmaos para ndo deixar de receber os proventos
do governo.

A escola dispée de um quadro de profissionais habilitados para desenvolver suas
funcdes especificas na area da Linguagem. Os professores tém dez horas separadas para estudo
e formacdo continuada, entdo se retnem semanalmente durante trés horas para estudo dos
documentos oficiais como Documento Referéncia Curricular do Mato Grosso (DRC-MT),
BNCC e outros documentos mais, para pautarem-se de acordo com o que exige o Estado. Os
professores dos anos finais, que sdo nosso foco de pesquisa, também se detém em conhecer
metodologias e teorias que amparem sua pratica docente, promovendo a aprendizagem do aluno
dentro da sua disciplina, segundo o PPP (2020). Em didlogo com a gestdo, a instituicdo esta
procurando melhorar o atendimento a seu publico, de maneira que os alunos possam se tornar
seres criticos e melhorar o meio em que vivem.

De acordo com o PPP (2020), o ensino tem sido pautado no modelo educacional que
busca promover a formac¢do humana e cidada, “ao passo que o aluno tenha contato com
metodologias ativas, com vivéncias pedagdgicas que tornem possivel a aprendizagem, de forma
que ele leve para a vida os saberes adquiridos na escola”. Mostra-se preocupada ndo s6 com 0s
numeros defasados, mas principalmente em formar cidaddos reflexivos para atuar em uma

sociedade justa, corroborando Antonio Candido (2011a, p. 172) quando este afirma que “quem
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acredita nos direitos humanos procura transformar a possibilidade tedrica em realidade,
empenhando-se em fazer coincidir uma com a outra”.

Porém o PPP (2020) ndo apresenta nenhum projeto literario que auxilie na humanizacéo
do ser humano, desejo expresso claramente na descricdo feita pelo PPP, como também ndo se
refere a biblioteca em nenhum momento. O espaco € de grandes dimensdes, com quatro mesas
redondas e seis cadeiras almofadadas para cada uma, ar condicionado (em manutencéo), trés
ventiladores de teto funcionando, quinze pequenas prateleiras de PVC com os livros de acesso
para 0s alunos e quatro estantes grandes, de madeira, que guardam os livros didaticos e teoricos.
Todavia, ndo foi considerado importante para a formacdo do homem, nem digno de ser citado
no documento que rege as atividades escolares para 0 ano vigente.

Em 2015 a biblioteca foi totalmente reorganizada pela bibliotecaria Penny, que ali
trabalhava, sendo os livros divididos em géneros e cores, e assim permanece. A estante recebe
0 mesmo nome e adesivo referente a cor do género presente. Os géneros foram selecionados
pelos professores de Lingua Portuguesa e bibliotecarias que passaram pela escola nos ultimos
anos, sendo divididos em literatura infantil e literatura juvenil. A literatura juvenil foi subdivida
em: romance juvenil, conto, cronica, classicos, literatura brasileira, literatura estrangeira,
aventura, poesia, drama, suspense, biografia e romance jovem. Os livros, na sua maioria,
exibem marcas de desmazelo e estédo desgastados.

Essa biblioteca contém 105 romances juvenis; 65 livros de contos; 122 de cronicas; 244
classicos; 120 adaptacOes da literatura brasileira; 208 livros de literatura estrangeira, sendo 162
adaptacOes; 139 obras de aventura; 17 livros de poesia; nenhum drama; 48 de suspense; 41
biografias e 21 de romance jovem, totalizando 1.130 livros, dos quais 219 s&o obras completas
de autores reconhecidos pelo canone ocidental.

Dessa forma, fica explicito que a escola busca melhorias para o desenvolvimento de
seus alunos, mas ainda ndo considerou a literatura uma fonte de auxilio.

A Escola Estadual Twisted foi fundada em 2010 como sala de aula anexa da Escola
Intramuros, em prédio alugado, mas, pelo elevado nimero de alunos, passou a ter prédio proprio
e independéncia escolar, sendo fixada no bairro Residencial Santa Terezinha. Na mudanca de
endereco sofreu perda consideravel de alunos, e como alternativa para a continuacdo do
funcionamento de suas atividades foi implantado em 2014 o Projeto Mais Educacéo, e a partir
dele a Seduc balizou e implantou a Educagéo Integral a partir de 2016.

Atualmente, trata-se de uma Escola Plena de atendimento integral, acolhendo alunos do
3° a0 9° ano do ensino fundamental, e tem a Base Comum, que é o ensino de todas as disciplinas

ensinadas nas escolas estaduais, como também a Base Diversificada, que oferece disciplinas
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diversificadas para reforcar o contetido ensinado nas disciplinas da Base Comum. Além disso,
oferece projetos diversos em cada area do conhecimento.

As disciplinas que contemplam a base diversificada sdo: Iniciacdo Cientifica, disciplinas
eletivas, avaliacdo semanal, praticas esportivas, estudo aplicado de Lingua Portuguesa, estudo
aplicado de Matematica, projeto educativo cultural e protagonismo estudantil. O horério de
permanéncia do aluno na escola integral é das 7h as 16h30, e nesse tempo ele tem trés refeices
e fazem as atividades extras dentro do ambiente escolar.

O seu publico-alvo também é composto por alunos de bairros menos favorecidos em
que “a maioria pertence a uma classe social baixa e o nivel de escolaridade dos pais gira em
torno de 50% fundamental incompleto, 25% com ensino fundamental completo, 10% com
ensino médio completo, 4% com ensino superior ¢ 1% sdo analfabetos” (PPP). Poucos alunos
vivem com 0s pais biologicos juntos, a maioria convive com padrasto ou madrasta e uma grande
parcela vive com algum parente, sendo a maioria 0s avos.

Os professores da escola integral também tém o horario diferenciado, precisam
desenvolver a hora-atividade, momento em que estudam, planejam as aulas e participam da
formacéo continuada, promovida pela coordenacdo da escola, como também tém dez horas a
mais para estudos e producéo cientifica, chamada de hora funcéo. Segundo o PPP (2019) nesse
momento o professor deve buscar referenciais tedricos que atendam “as tendéncias
contemporaneas de ensino e metodologias inovadoras que possibilitem subsidios para o
planejamento de intervencbes pedagdgicas em consonancia com o PPP e com as politicas
publicas educacionais”.

A biblioteca faz parte dos projetos desenvolvidos no programa da educacéo integral,
porém, de acordo com as novas regras da Seduc-MT, em que ela deve ser integrada ao
laboratorio de informatica, criou-se a Biblioteca Integradora, na qual os livros ficam dentro do
laboratorio. Segundo o PPP (2019), em casos assim, “a biblioteca deixa de ser um espago
tranquilo e reservado somente para leitura dos alunos”. A insercdo da tecnologia nesse ambiente
de estudos/leitura, de maneira generalizada propde que os alunos criem, experimentem, inovem,
mas pode, de igual forma, atrapalhar a quietude que muitos precisam para viajar pelo mundo
da imaginacéo. A escola admite que “precisa melhorar a organizacdo e que esta bastante carente
de livros literarios, comprometendo muito o desenvolvimento dos alunos” (PPP, 2019). O total
de livros nessa biblioteca € de 790 exemplares sem adjetivacdes, sendo 22 de autores
reconhecidos por sua literatura esteticamente elaborada.



78

A escola apresenta caracteristicas peculiares que favorecem o estudo e aperfeicoamento
dos professores, porém nédo ha vestigios de que a literatura ja consagrada de alguma forma pela
critica especializada faca parte dos conceitos reconhecidos pelos professores ou gestéo.

A observacdo fisica e dos projetos politico-pedagogicos das escolas, juntamente com o
historico da cidade, sugere que a leitura da literatura ndo faz parte dos pontos primordiais da
sociedade juarense: a maioria, ricos ou pobres, ndo vé na literatura uma producgéo palpével e
rentavel, assim a ignoram, vendo-a mais uma vez como um ato de ociosidade, ainda porque a
cidade é composta por capitalistas e servicais. As escolas seguem padrdo semelhante, ndo
levando em consideracdo a possibilidade de ampliar os horizontes de expectativas dos
estudantes ndo s6 em relacdo ao espaco literario, mas principalmente quanto a possibilidade de
aumentar a compreensdo do mundo que 0s cerca, para deixarem de seguir a massa e passar a
ser agentes da propria realidade.

Durante o estudo e analise dos PPPs ficou nitido que existe uma estrutura preorganizada
pela instituicdo geradora, que é a Seduc-MT, em que todos os profissionais tém obrigagéo de
passar por momentos de estudo, e os temas desses estudos sdo levantados a partir da avaliacao
diagnostica e documentos oficiais do governo, mas em nenhum momento a leitura da literatura
foi pautada como uma necessidade ou instrumento de humanizacdo e valorizacdo do
conhecimento do aluno.

Algumas escolas até percebem a necessidade de tornar o educando um ser mais reflexivo
e humanizado, porém néo apresentam medidas para alcancar esse objetivo. Cada escola destaca
suas peculiaridades, mas em cada realidade seria possivel inserir o contato do aluno/receptor
com a obra literaria, mas o responsavel imediato por essa acdo € o professor de Lingua
Portuguesa, o mediador de leitura e, isso, de acordo com os PPPs, ndo esta ocorrendo.

Todas as escolas apresentaram projetos trabalhados no decorrer do ano, porém poucos
se referiam a leitura e, quando o fizeram, a preocupacao foi a estrutura do texto e ndo o sentido.

Na maioria das instituigdes analisadas existem bibliotecas, porém néo atualizadas, vistas
mais como celeiro de livros do que como lugar de prazer e aprendizagem, entretanto dentro
desses ambientes ha pérolas, livros de excelente qualidade estética confirmada por criticos
literarios, no sentido de ser uma obra aberta, que promovem a reflexdo, mas infelizmente em
nenhum momento foram citados nos PPPs. De acordo com Silva,

[...] o ensino e biblioteca sdo instrumentos complementares [...]. Uma escola sem
biblioteca é um instrumento imperfeito. A biblioteca sem ensino, ou seja, sem a

tentativa de estimular, coordenar e organizar a leitura, sera, por seu lado, instrumento
vago e incerto (In: ZILBERMAN, 1991, p. 134).
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A Biblioteca Integradora foi um projeto criado pela Seduc-MT, em 2019, com o objetivo
de unir a biblioteca ao laboratdrio de informética. Segundo o site oficial da Secretaria de Estado
de Educacdo do Mato Grosso, esse projeto foi desenvolvido para unir esses dois ambientes para
a utilizacdo do acervo, bem como das midias, tendo como objetivo principal oportunizar que se
apresentem a comunidade escolar e ao publico em geral estudo e pesquisa elaborados pelas
diversas areas do conhecimento. Mas ndo houve nenhuma formacéao especifica para preparar o
profissional que atuaria nesse ambiente, para que soubesse lidar com os livros em forma fisica
e plataformas digitais, portanto, o que percebemos foi uma simples reunido de salas e apenas
um funcionario para cuidar das duas, diminuindo o quadro de profissionais a serem contratados.

A biblioteca é um dos espagos proeminentes do ambiente escolar, é nela que o aluno e
professor tém contato direto com a obra, pois “o que melhor caracteriza uma biblioteca nao ¢ a
beleza de sua decoragdo, mas sim a qualidade do seu acervo e a funcionalidade dos seus
servigos” (SILVA, in: ZILBERMAN, 1991, p. 143), devendo ser um local aprazivel e
estimulante sim, mas principalmente com livros de qualidade e pessoas que acolham os leitores
e permitam que se integrem ao mundo da leitura e da imaginacdo. O que temos visto, quando
da pesquisa in loco, é que nesse ambiente geralmente trabalham pessoas sem o perfil adequado
para atender aos alunos e professores, ndo sendo muitas vezes leitoras e se preocupando apenas
com a organizacao dos livros, ndo proporcionando nenhum projeto que estimule a leitura; ou
profissionais em desvio de funcao, que da mesma forma ndo se interessam pela leitura, o que é
lamentavel, pois a biblioteca poderia ser uma das fontes de aprendizagem e reflexdo, podendo
mudar a trajetoria de vida dos alunos e profissionais da escola.

3.2 Quem séo esses mediadores de leitura

Ao organizar a estrutura da tese de doutoramento, junto da tematica selecionamos 0s
profissionais que fariam parte ativa da pesquisa e, para tanto, era fazer um convite e pedir
autorizacdo das escolas para conversar com os professores de Lingua Portuguesa, como também
esquadrinhar a biblioteca. Principiamos a visita in loco em 2020, momento em que fomos até
as instituicGes envolvidas para convidar os mediadores de leitura a fazerem parte do estudo a
ser realizado.

As visitas foram agendadas via telefone e em quatro escolas a pesquisa foi bem aceita,

tanto pelos mediadores de leitura quanto pela gestdo escolar. Na Escola Catalyst a gestéo se
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interessou em fazer parte da pesquisa, mas a professora se mostrou reticente, afirmando ter
interesse em fazer mestrado, mas estava sem tempo para tanto, entdo nao tinha certeza se teria
disponibilidade para participar da pesquisa de outrem; porém, diante da insisténcia da gestora,
aceitou participar.

Na Ultima escola encontramos resisténcia por parte da gestdo, que so teria um horério
livre para didlogo quinze dias apo6s a solicitacdo, ndo permitindo que os professores se
reunissem antes dessa data com a pesquisadora. Na semana em que a reunido aconteceria, a
cidade recebeu o Decreto n° 1.461/2020, que disp6s sobre a consolidacdo das medidas para
enfrentamento da emergéncia de salde publica de importancia internacional, decorrente do
coronavirus, fechando as escolas por tempo indeterminado. Diante dessa nova realidade,
solicitamos uma reunido apenas com a coordenadora, mantendo o distanciamento necessario
para protecdo de ambas, o que foi aceito, mas no dia combinado ela ndo pode atender, pedindo
para voltar em outro dia. Ao retornar na data marcada, a coordenadora ndo se mostrou
interessada no teor da pesquisa, mas se comprometeu em conversar com 0s professores e
convida-los a fazer parte do estudo.

Enviamos convites por e-mail e whatsapp e marcamos horarios determinados para
maiores explicagdes de como seria o desenrolar da pesquisa e entrega da Carta de Aceite de
cada participante, e nesse momento recebemos algumas negativas como resposta.

Cada mediador convidado recebeu o nome de algum personagem dos livros de Lygia
Bojunga e Laurie Halse Andersen, como também a sigla F para género feminino e M para
género masculino, seguido da idade. O nome foi trocado para manter o anonimato dos
participantes. A mediadora Rebeca (F-49) se negou a participar por estar em processo de
afastamento para tratamento de salde; a mediadora Mariana (F-s/d.) preferiu ndo participar
porque na situacdo instalada da pandemia se mudou para o sitio da familia e 14 ndo queria se
ocupar com leituras; a mediadora Raissa (F-s/d.) explicou que estava entrando na docéncia no
ano de 2020, entdo preferia ndo se envolver com nenhum projeto de leitura, pois ja estava dificil
aprender a trabalhar de forma online; a mediadora Diana (F-27) negou sua participacdo por
estar finalizando p6s-graduacao e precisar se dedicar a producdo escrita; ja a mediadora Ana
(F-34) ndo atendeu as ligacdes, como também ndo respondeu solicitacdo feita por e-mail e
whatsapp, e em momento posterior disse ndo ter interesse em participar desse tipo de atividade.

A literatura é uma atividade que desenvolve o senso de pertencimento e reflexdao néo so
no aluno como, de igual maneira, no professor, porque permite ao ser humano se sentir entregue
ao ambiente e as pessoas que ali convivem, criar empatia ou asco pelo que acontece no mundo,

e isso auxilia no desenvolvimento cultural e intelectual dos participes da escola. Ao negar a
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leitura da literatura, podem estar negando o direito de aditamento e humanizacdo dos alunos,
prejudicando, talvez pela falta de conhecimento literario, aqueles que se comprometeu a
auxiliar.
Regina Zilberman, em seu livro Leitura em crise na escola, afirma:
[...] a leitura encontra na literatura eventualmente seu recipiente imprescindivel.
Preservar estas relagdes é dar sentido a elas. E, se a escola ndo pode absorvé-las por
inteiro, igualmente ndo pode ser o lugar onde elas se rompem em definitivo, sob pena

de arriscar sua missdo e prejudicar, irremediavelmente, o ser humano a quem diz
servir (1991, p. 20).

A auséncia da literatura na escola, isto €, a deficiéncia na leitura da literatura pode
promover a formacgdo de individuos que seguem cegamente aqueles que apresentam ideias
absurdas, mas com eloquéncia na voz, com marketing bem elaborado e mentiras dissimuladas,
tornando-se dirigentes de empresas, de cidades ou de paises. Entretanto, muitas vezes, esses
ndo foram motivados a refletir sobre 0 mundo a sua volta, obedecem cegamente e defendem os
conceitos do outro sem perceber os grilhdes que Ihes rompem a carne; por isso, 0s mediadores
precisam permanecer atentos & importancia em destacar a leitura da literatura nas salas de
aprendizagem.

O fato de professores de Lingua Portuguesa, principais mediadores de leitura dentro da
sala de aula, ndo quererem ler ou se envolver em projetos que abarquem a leitura da literatura,
seja qual for o motivo, demonstra o tamanho da crise instalada na educagéo brasileira, ndo por
culpa do profissional, mas do meio em que esté inserido.

Com a desisténcia dos cinco mediadores de leitura, nos atemos aos 14 restantes. Logo,
enviamos a cada um o questionario socioeconémico-cultural-literario e os livros O Abrago, de
Lygia Bojunga e Falel, de Laurie Halse Anderson, para que primeiramente lessem O abrago,
para posterior dialogo sobre a narrativa e, em tempo combinado, lessem Fale!, com o didlogo
consequente. Foi combinado o prazo de dois meses para que adaptassem a atividade da nova
leitura a rotina diaria, tendo o primeiro livro 98 paginas e o segundo, 246, e 0s questionarios
poderiam ser enviados por e-mail assim que conseguissem responder.

Ao receberem os materiais citados, os mediadores perceberam que precisariam
realmente ler duas obras da literatura juvenil, e dois deles repensaram e abriram méo de
participar da pesquisa, dando explicacfes diversas. O mediador Lucas (M-s/d.) explicou que
ndo tinha afinidade com as tecnologias, entdo ndo conseguiria participar porque a cidade estava
em estado de distanciamento social, ja a mediadora Renata (F-s/d.) justificou sua saida
reafirmando seu desejo de fazer mestrado e ndo conseguir por falta de tempo, que também néo
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poderia ler dois livros para o trabalho de outra pessoa, porque também estava passando por
dificuldades pessoais.

Esses mediadores denotaram desinteresse pela leitura das obras como também em
participar da pesquisa em questdo. Em conversa informal sobre a desisténcia, disseram conhecer
algumas obras literarias, mas que se contentam com o uso do livro didatico por indicar os
fragmentos necessarios de obras que complementam o assunto abordado no capitulo, haja vista
gue os alunos ndo gostam de ler a obra completa, e a sequéncia de atividades posterior ao texto
auxilia no desenvolvimento da interpretacéo.

Nas duas situacdes apresentadas fica nitido que os mediadores de leitura, além de ndo
gostarem, ndo conseguem aferir uma obra literaria, tendo o conhecimento cerceado ou
inexistente sobre o que é literatura esteticamente elaborada e qual a relevancia de instigar esse
tipo de leitura no contexto escolar. Para eles, a literatura se resume a compreensao estrutural de
uma historia, permanecendo na superficialidade do texto, apontando quem séo os personagens,
tipo de narrador, tempo, espago etc. Os mediadores até agora destacados demonstraram
desconhecimento da literatura estética, do papel humanizador das obras literarias, como
também da Estética da Recepcao.

Os 12 outros mediadores de leitura enviaram o questionario socioeconémico-cultural-
literario e em maio de 2020 ocorreu a primeira roda de conversa sobre o livro O abrago, no
prédio do Cefapro, em sala ampla, com todos os cuidados solicitados contra a Covid-19.
Compareceram cinco mediadores de leitura, seis preferiram encaminhar por e-mail o
questionario, com todas as perguntas referentes ao livro respondidas, por ndo se sentirem
seguros em sair de casa, e uma mediadora ndo participou presencialmente, ndo encaminhou
questionario e ndo atendeu as solicita¢des por e-mail, whatsapp ou ligacdo telefénica. Segundo
explicacdo da gestdo da escola, essa mediadora estava em processo de aposentadoria e por esse
motivo ndo se preocupou em comparecer ou dar satisfagdes, encaixando-se no grupo
anteriormente aludido.

A participagdo dos mediadores de leitura demonstra o interesse deles em conhecer e
explorar a leitura da literatura, como o desejo em colaborar com a pesquisa para futuro
desenvolvimento de metodologias cabiveis e possiveis entre a literatura e a escola. As respostas
demonstram visdes diferenciadas sobre o texto, nos permitindo perceber que alguns tém o
habito e a paixdo pela leitura, conseguem extrair pistas deixadas pelo autor que auxiliam no
preenchimento dos vazios do texto e na compreensao do nao dito, e que se deixaram humanizar
pela obra. Enxergam o livro como uma fonte a ser explorada, ainda que desconhecam o caminho

que leva a fonte do conhecimento, sendo um dos caminhos 0 método recepcional, pois ndo
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demonstram ter conhecimento tedrico da Estética da Recepcdo, do conceito de obra aberta ou
humanizadora, mas tém sensibilidade em perceber que ha algo a mais a ser revelado pela obra.

Outros demonstram ter menos afinidade com a literatura, permanecendo na camada
aparente do texto ou nem compreendendo a estrutura narrativa, porém confirmam o anseio em
aprender, imaginando que a literatura pode ir além de uma simples construcao textual presente
no livro didatico.

Ainda, outros mediadores responderam o questionario com frases curtas, aparentando
pressa em cumprir uma atividade importante, mas que nao poderia Ihes tomar muito tempo, as
respostas demonstram ndo compreensao da obra ao distorcer fatos apresentados, fazendo juizo
de valor de maneira pejorativa, tornando-a um objeto perigoso, por causa do tema, para ser
aceito dentro da escola. Ndo conseguiram compreender o livro como um todo, ndo
reconheceram o valor estético dele, desconhecendo qualquer teoria que possa envolver a arte
literaria.

Ap0s o questionario acerca de O abrago, combinamos o prazo de dois meses para novo
encontro e didlogo sobre o livro Fale!l, que ja estava em mdos, firmando o més de julho ou
agosto. Préximo ao més de agosto comegou-se a ventilar a ideia de que os professores da rede
estadual voltariam a trabalhar com os alunos de forma virtual e, com essa noticia ainda néo
confirmada, os mediadores pediram mais um tempo para encerrar a leitura do livro de Laurie
Halse Anderson.

Pouco tempo depois, 0 governo do Estado convocou os professores das escolas estaduais
a voltar as atividades de forma remota, como imaginado, porém muitos profissionais ndo tinham
afinidade com as tecnologias e o meio utilizado foi o Teams, uma plataforma que une
possibilidades de armazenamento de arquivos, sala para videoconferéncia, bate-papo, entre
outros. Todavia, mostrou-se inadequada para computadores desatualizados e com pouca
memoria, sendo, portanto, bastante dificil de utilizar. O desconhecimento por parte da maioria
dos professores gerou a necessidade de um curso especifico sobre o Teams, que foi oferecido
uma semana antes do retorno oficial das atividades escolares. O curso foi dado pelos professores
formadores do Cefapro, Centro de Formacao de Professores, que também ndo tinham grande
afinidade com a plataforma.

O Cefapro de Juara contava, em 2020, com trés formadores para atender cerca de
oitocentos professores, dessa maneira, as turmas online eram superlotadas, dificultando a
aprendizagem e criando um grau altissimo de ansiedade. Entdo, os trés professores precisavam
simultaneamente fazer muitas atividades: planejar aulas para a préxima semana; desenvolver a

acao de aprender novas metodologias; familiarizar-se com a tela do computador e expressédo da
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aula em video; gravar e colocar as aulas na plataforma; criar grupos de whatsapp para atender
de maneira mais proxima os alunos, pais e gestores; montar apostilas a ser entregues aos alunos
gue ndo tinham condicdes de participar das aulas online e terminar a leitura do livro Fale! que,
segundo alguns deles, nem tinham comegado.

Em novo didlogo com os mediadores de leitura, prorrogamos o prazo da discussdo sobre
o livro para um ou dois meses, e nesse interim as atividades comecaram a ser acomodadas no
ambiente escolar virtual. Entdo, de comum acordo com todos os mediadores de leitura
participantes do projeto, marcamos o encontro para novembro de 2020, de modo presencial,
online e questionario enviado por e-mail, proporcionando meios de que o mediador participasse
da maneira que Ihe fosse menos custosa.

No encontro presencial compareceram quatro mediadores: Rafaela (F-40), Sabrina (F-
46), Raquel (F-45) e Angélica (F-35). Nenhum outro mediador de leitura entrou na sala do
zoom, plataforma montada para a participacdo online, sendo o link enviado na hora e dia
acordado, como também n&o houve envio de questionarios pelo e-mail ou whatsapp. Ao serem
solicitados que enviassem 0 questionario, mesmo em outro dia, dois responderam que ficaram
doentes e ndo puderam ler o livro, um, que nao teve tempo de ler e 0s outros cinco mediadores
ndo se importaram em dar algum tipo de explicacdo, incluindo a mediadora Lenor (F-43), que
estava entrando com processo de aposentadoria no momento da discussao do primeiro livro.

Nesse contexto, entendemos que os mediadores que ndo participaram do encontro
(presencial ou virtual) e ndo enviaram o questionario, ndo leram a obra Fale!, mesmo com um
prazo de seis meses para fazé-lo, ainda que uma obra curta com linguagem facilitada. Isso
possivelmente porque a leitura so esta presente em suas vidas como uma atividade de lazer
temporal, revivendo a época em que a leitura era vista como uma atividade para quem nédo tem
nada de util para fazer dentro ou fora de casa, ficando sempre em segundo ou terceiro plano,
como também traz a tona a visdo capitalista de que o ato de ler ndo produz bem valia, por ndo
apresentar um produto palpavel, tornando-se uma atividade dispensavel para quem trabalha.
Destarte, fica nitido que esses conceitos estdo presentes e vivos na organizacdo educacional
atual.

Os mediadores departicipantes* desse Gltimo momento da pesquisa denotam n&o
encontrar na literatura um instrumento de apoio na atividade docente. E evidente que para o
desenvolvimento dessa atividade profissional deveriam reconhecer na literatura uma atividade

comum ao seu dia a dia, pois todo mediador de leitura deve ter como precedente o habito de

4 Neologismo criado para representar aqueles mediadores de leitura que declinaram de participar da pesquisa.
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ler, o debate da literatura, o estudo de teorias e maneiras de incluir a leitura da literatura em
suas aulas, mas estes se mostraram alheios a essa realidade.

Os quatro mediadores de leitura que permaneceram ate o final da pesquisa, participando
de cada etapa com dedicacdo e pontualidade, representam a parcela de mediadores que
revisitam seus conhecimentos a cada tempo, buscando inovacao e melhora da qualidade do seu
trabalho profissional, sdo conscientes de que a literatura tem um papel fundamental na formacéo
do homem, sabem que sdo 0s responsaveis por caminhar junto aos alunos, amparando-0s para
que tenham a oportunidade de se tornarem leitores criticos, que saibam observar o0 mundo ao
seu redor, refletindo sobre ele, consigam compreender além do que lhes é afirmado como
verdade, busquem entender novos conceitos, tenham boa disposi¢cdo para com o proximo,
afinando as emocdes e cultivando o humor, enfim que sejam humanizados e abertos ao
semelhante, & natureza e a sociedade. Os quatro ultimos participantes sdo mediadores que
demonstraram tratar a literatura como um direito inaliendvel do estudante, porque talvez a
escola seja a Unica instituicdo que apresentara o universo da literatura a ele e, assim, a Unica
gue poderéa saciar as suas “necessidades de fic¢do e fantasia”, como assegura Antonio Candido
(1972).

Vaérias reacdes dos mediadores corroboram a pesquisa historica exposta nos capitulos
anteriores, deixando claro que o professor atual carrega as marcas do desapreco social que
vivenciou desde a organizacao da sua categoria. Além das marcas histdricas, esse profissional
traz seu histérico de vida e formacao, permitindo-lhe, ou néo, se apoiar na literatura como meio
de ampliar conhecimentos e reflexdes, logo se deduz que a maioria ndo explorou a literatura
em casa, na escola, nem mesmo na universidade, consolidando uma lacuna formativa na vida
profissional que se estende para os seus alunos.

No questionario socioeconémico-cultural-literario tivemos informacdes relevantes para
entender a recepcdo das obras O abraco e Fale!, lidas e discutidas por alguns desses
mediadores, e sujeitaremos aqui alguns pontos com o intuito de conhecer esses mediadores de
leitura, tendo em vista que dos 19 convidados, 12 responderam as perguntas enviadas.

Em face desse questionario, percebemos que a maioria dos respondentes é composta por
mulheres, tendo apenas um mediador homem, o que nos mostra que a profissdo docente
continua a ser exercida principalmente pelo género feminino. Todos os mediadores séo
formados em Letras, terminando o curso entre 2002 e 2018, exercendo a docéncia no maximo
ha vinte anos e afirmando ter vasta experiéncia na area, enquanto outros ainda se sentem
reticentes quanto ao papel do professor enquanto mediador de leitura, estando nessa atividade

por quatro anos ou menos.
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Dos doze respondentes, oito foram formados pela universidade publica e quatro em
universidades particulares, com aulas e atividades feitas a distancia e, desses, dez professores
cursaram especializacdo em assunto pertinente a sua formacdo e um mediador tem titulo de
mestre em Linguistica.

Mas, conforme afirmado, os mediadores, tanto os antigos na profissdo quanto 0s
formados ha pouco tempo, diante do questionario e discussao das obras, que serdo analisadas
nos proximos dois capitulos, ndo apresentam conhecimento tedrico da leitura da literatura,
conhecimento esse que deveria ser adquirido nos bancos universitarios, apontando para uma
possivel deficiéncia na base formativa do professor de Lingua Portuguesa e Literaturas,
automaticamente do mediador de leitura responsavel pelo desenvolvimento dessa agdo na
educacdo basica, isto é, as universidades publicas, privadas, presenciais, a distancia, atuais e
antigas estdo falhando na organizacéo da grade curricular do curso de Letrasem relacdo a leitura
da literatura, pois, através de dialogo informal, percebemos que os mediadores conhecem as
escolas literarias e varios autores que fazem parte delas, mas néo tiveram acesso as obras, ndo
leram a literatura, apenas aprenderam sobre ela.

Nesse contexto, conhecemos a historia da leitura como também a admisséo do professor
no ambiente escolar, aprendemos que foi uma profissdo direcionada aos menos favorecidos,
aqueles que procuravam proporcionar uma vida melhor aos seus ou a si. Esse conjunto parece
permanecer, haja vista que os mediadores pesquisados sdo provenientes de familias simples,
em que os pais, por algum motivo, ndo tiveram acesso aos estudos, sendo o grau de escolaridade
entre “ndo alfabetizado” e “ensino medio completo”, com excecao de dois pais com 0 ensino
superior e uma mae com pds-graduacao.

Talvez pela simplicidade dos pais, alguns mediadores ndo tenham tido acesso aos bens
culturais a que também tém direito, porque muitos deles ndo tinham dinheiro ou tempo para
investir na educacéo cultural dos filhos. Como afirma a mediadora Raquel (F-45), “minha mae
ndo tinha muito tempo para ficar lendo historinhas e nem dinheiro para comprar livro para ler”,
ou Rafaela (F-40), quando conta: “Minha trajetéria no mundo da literatura, creio que
efetivamente se deu na fase adulta, ja na universidade, pois, embora fosse filha de professora,
nao me recordo de meus pais comprando livros de literatura”.

Os pais nem sempre tiveram ou tém a literatura em alta conta, ndo a veem como
prioridade, e por isso muitos permanecem distantes da leitura da literatura até a fase adulta. Por
sua vez, o pai da mediadora Lia (F-48) lhe ofereceu uma coletanea literaria antes mesmo que

ela nascesse, mas ao narrar sua caminhada com os livros, s6 fez mencéo ao cuidado do pai, nos
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fazendo entender que o pai era leitor assiduo, mas essa paixao ndo se desenvolveu na filha, ela
ndo ampliou a sua prépria histéria com a leitura.

Algumas maes sdo pontuadas como incentivadoras da leitura por serem leitoras da
Biblia, livros religiosos ou membros de uma igreja que preza a formac&o espiritual e intelectual
da crianga, como comenta a mediadora Sabrina (F-46): “Fui apresentada a leitura na Escola
Biblica, [...] pois a professora fazia a contagdo de histdrias apresentando historias por meio de
figuras em feltro; havia também a licdo biblica, que era estudada em casa com o auxilio de
minha mae”. Pollux (M-46) também contou que quando crianga “era levado a igreja por minha
mée, e tinha contato com a Biblia e revistas da Escola Biblica Dominical”. Embora essa a¢cao
de incentivo a leitura ndo seja direcionada a leitura da literatura, promove um olhar para as
narrativas e, partindo delas, os mediadores afirmam ter se tornado leitores diligentes.

Dois dos mediadores de leitura séo filhos de professores e tiveram experiéncias
divergentes durante a infancia: enquanto Rafaela (F-40) afirma que a mée, ainda que professora,
nunca comprou livros para ela, Dalva (F-41) foi presenteada com a leitura e confabulagéo da
literatura, quando afirma: “Minha mae é professora e desde que eu era muito pequena ela
comprava livros e lia para mim, aos 10 anos ela comprava sempre dois livros diferentes, ela e
eu liamos os livros e ao final discutiamos”. 1sso demonstra que mesmo diante de dificuldades
financeiras ou escassez de tempo, quem sabe da importancia da leitura literaria incentiva o leitor
ndo sO entender a historia, mas a discutir sobre ela, permitindo que essa cause algum tipo de
pensamento cogitabundo.

Ainda que ndo tenha recebido incentivo cultural no lar, 0 mediador de leitura deve ter
em mente que o conhecimento cultural (erudito e de massa) precisa fazer parte do seu universo
pessoal, devido a funcdo que desempenha na escola. Para isso, é importante apreciar teatro,
cinema, museus, festas populares. E, principalmente, a leitura da literatura, entrando em contato
com os classicos brasileiros e estrangeiros, como também com obras atuais reputadas como
esteticamente elaboradas pela critica e, ainda, conhecer os livros “doces” que sao
comercializados aos montes por se tratar de historias de facil compreensdo, geralmente com
cunho moral estabelecido e um final feliz que muito agrada ao publico juvenil.

O mediador de leitura precisa investir tempo e dinheiro na literatura, pois esta é uma
importante ferramenta de trabalho, que ndo pode ser vista como obsoleta ou trivial, mas
fundamental para o desenvolvimento qualificado da sua atividade profissional. Para 0s
mediadores que ndo tiveram a oportunidade de frequentar ambientes propulsores da cultura
erudita e da cultura de massa, faz-se necessario buscar, no periodo adulto, essas experiéncias,

suprindo tal fragilidade formativa para que, ao falar da leitura de um livro literario, consigam
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expressar a qualidade estética, social e intelectual que a obro a envolve; e, de modo
complementar, demonstrar a paixao, o interesse pessoal que estabeleceu entre ele e a literatura,
despertando o desejo de ler no aluno.

Os mediadores ndo apresentam, segundo pudemos perceber nas respostas do
questionario, o envolvimento com esses ambientes, tendo como desculpa a ndo presenca de
teatros e cinema na cidade, tendo somente um pequeno museu em formacgao, que cremos servir
como atracao cultural, mas que ndo foi ainda visitado por todos os mediadores. Para esses, as
atividades que consomem seu tempo fora do trabalho, seja por necessidade ou diversao, sdo em
primeiro lugar os servigos domésticos e navegacdo pela internet, em segundo, indicaram como
passatempo a leitura e o envolvimento com questdes religiosas; em terceiro esta o ato de ouvir
musica e assistir tevé e sd depois selecionam o passeio por locais culturais como uma atividade
de passatempo, ainda que de férias em cidades maiores.

Os livros indicados como 0s mais prazerosos, que despertaram sensacdes Unicas, foram:
A Cabana, de William P. Young; Como eu era antes de vocé, de Jojo Moyes; Cingquenta tons
de cinza, de E. L. James; A Maquina do Tempo, de H. G. Wells; Revolucdo dos bichos, de
George Orwell; A moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo; O Pequeno Principe, de Antoine
de Saint-Exupéry; O Quinze, de Rachel de Queiroz; A llha do Tesouro, de Robert Louis
Stevenson; A volta do parafuso, de Henry James e Os Miseraveis, de Victor Hugo.

A relacdo e o gosto literario que alguns dos mediadores sustentam ter para com o objeto
livro ndo explicam muito do seu comportamento em nao aceitar a pesquisa que tem como tema
a “leitura da literatura na escola”: exatamente 0s que indicaram gostar de classicos mais
extensos, que exigem dedicacéo e um leitor experiente, acabaram deixando a pesquisa por falta
de tempo e organizacdo de uma estratégia leitora, em contraponto aqueles que disseram gostar
dos classicos brasileiros ou juvenis comuns a fase do ensino fundamental e médio, sendo os que
apreciaram com deleite as obras pertencentes ao estudo.

Muitos mediadores afirmaram gostar mais das obras mercadoldgicas, como as trés
primeiras citadas, por terem de uma linguagem acessivel e ser uma leitura rapida e facilitada e,
que ao fazer leitura com alunos, instiga-os a folhear esse tipo de livro, por acreditar que a
facilidade na compreensdo os ajudara a desenvolver o gosto pela leitura.

Diante das obras de Bojunga e Anderson, quatro dos mediadores asseguraram ser a
leitura fundamental para se sentirem vivos. Para tanto, procuram contato sistematico com obras
diferenciadas, como afirma Angélica (F-35): “sempre que posso adquiro um livro da minha
lista para aquele ano”. A mediadora Carolina (F-41) conta sobre o fascinio despertado pela

leitura na percepcdo do mundo fabuloso que o livro pode proporcionar a uma menina nascida


http://grandesobrasdaliteratura.blogspot.com/2012/03/resumo-do-livro-ilha-do-tesouro-de.html
http://grandesobrasdaliteratura.blogspot.com/2012/03/resumo-do-livro-ilha-do-tesouro-de.html
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em uma familia desprovida; diz que essa paixao s6 ocorreu quando “fui apresentada a literatura
aos 11 anos de idade e ja comecei com o sofrimento de Eugénio e Margarida em O Seminarista,
que me fez chorar muito e entender o quédo fascinante € conhecer outras historias e outras
épocas”. Desse modo, consente que vivenciemos o deleite que ela sente ao falar da arte literaria,
e para isso organiza suas leituras entre o tempo livre em casa e na escola.

A mediadora Sabrina (F-46) expds que sua estratégia enquanto adolescente era tomar
emprestados livros das bibliotecas tanto municipal quanto da escola, e depois passou a adquirir
novas obras, sem perder o0 habito de emprestar algumas outras. A mediadora Raquel (F-45), por
sua vez, descreve que iniciou sua relagdo com os livros quando conheceu as letras e, como a
familia ndo podia comprar, surrupiava dos amigos para devolver o mais rapido possivel; mas,
agora, tem sua propria biblioteca.

De maneira antagonica, alguns mediadores mantém o longor da leitura de qualquer tipo
de livro. Quando € perguntado sobre a sua histéria literaria, isto é, quais livros fazem parte da
sua vida, os lidos nos ultimos anos, se era leitor quando crianca e o livro que mais gosta e aquele
que causa repulsa, cada um faz afirmacdes mecanicas, assim, sem perceber, evidencia seu
distanciamento da atividade leitora. Foi, alias, como o fez Maria (F-39), afirmando: “Ler faz
com que viajemos nas historias, nos leva para um mundo fantastico. Quando lemos entramos
no mundo que o autor criou e isso € maravilhoso. Sempre que posso ler um livro inteiro, fico
feliz” (grifos nossos). A mediadora ressalta a sua atuacao ndo leitora, pois ler um livro completo
¢ para ela motivo de alegria, nos permitindo entender que raramente |é, e quando o faz,
dificilmente chega ao fim, sem explicar o porqué da interrupgéo nas leituras.

Para alguns desses mediadores o livro ainda é visto como um objeto caro e ndo téo
necessario para ter em casa que, quando comprado, deve ser em tempo espagado, e muitos
mostraram ndo sentir desejo de adquirir, dizendo pegar livros da biblioteca quando sentem
curiosidade, ja que ha varios deles expostos nas prateleiras. Com isso demonstram o
desconhecimento das proposicOes de atividades emancipadoras que podem ser realizadas
através da literatura e a falta de paix&o pela obra literaria, como também deixam transparecer a
auséncia da pratica leitora.

Outros parecem ndo compreender a pergunta sobre a trajetdria pessoal de leitura, ou
preferem ndo se alongar na resposta, talvez pela sobrecarga de trabalho sobre seus ombros,
sendo que este momento de participacdo na pesquisa possa lhe custar, talvez, o tempo que teria
para descanso, ou por desconhecer a atuacdo da leitura da literatura junto aos alunos, repetindo
0 que muitos dizem sobre o ato de ler, como o fez a mediadora Cassie (F-38) quando escreve

apenas “viagem na imaginagao ¢ conhecimento de mundo”. Possivelmente procura assegurar
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que a literatura € como uma viagem e proporciona conhecimento, porém essas duas afirmacdes
sdo do senso comum, mas ndo a uma mediadora de leitura, demonstrando desconhecimento das
teorias e métodos usados para oportunizar a leitura da literatura.

A mediadora Lenor (F-43) afirma que trabalhou oito anos com os anos iniciais do ensino
fundamental e por isso tem um elo fortissimo com a literatura infantil e juvenil, mas agora
prefere os anos finais. Dada essa informacdo, ressalta que “os autores que marcaram €SSe
periodo pedagdgico foram: Monteiro Lobato, Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes, Ziraldo,
Ruth Rocha, Mauricio de Sousa, Clarice Lispector e Drummond”.

Lenor (F-43) mostra conhecimento ao citar nomes de autores renomados que
constituiram a literatura infantil brasileira desde seus primérdios, e ao citar 0 “periodo
pedagogico” se refere ao tempo em que esteve em contato com alunos das séries iniciais e com
a literatura infantil; todavia, ndo cita outros autores que poderiam ser apresentados a alunos
mais velhos, ndo deixando claro se oferece outras obras literarias para os alunos atuais, ou se
utiliza os mesmos autores de antes, por ja ter familiaridade com as obras e estilo, ou ainda se
néo discute literatura em sala de aula.

Procurando conhecer esses mediadores de maneira mais aprofundada, perguntamos a
média de quantos livros leem anualmente. As respostas foram inusitadas, dizendo alguns ler
25, 20 e 11 livros ao ano. Digo inesperada porque a maioria afirmou trabalhar de trinta a
sessenta horas semanais e gastam o tempo fora do trabalho principalmente com servicos
domeésticos e navegacgdo pela internet, ndo apresentando horérios cabiveis para a leitura de
tantas obras. Outros mediadores afirmaram ler a média de trés a cinco livros, o que demonstra
que de uma forma ou de outra mantém uma ligacdo com livros de literatura, cumprindo as
estratégias criadas para o tempo de leitura.

Esses dados apresentam uma contradi¢do, pois os mediadores que afirmam ler de 20 a
25 livros desistiram na metade da pesquisa, alegando falta de tempo para a leitura, enquanto
que os mediadores que foram até o fim da pesquisa alegam ler de trés a quatro livros no ano,
sendo coesos no dizer e executar. Esses ultimos sdo os mediadores que demonstraram criar
taticas para tempo de leitura, como também se preocupam em adquirir livros para biblioteca
pessoal, enquanto a outra parcela de mediadores conhece titulos e autores, afirma o que se
espera de um profissional das letras, demonstra desejo de realmente ler, mas nao ressaltam essa
atividade intelectual por ndo a destacar como prioridade.

Aparentemente os mediadores participantes da atual pesquisa de doutoramento ainda
guardam o sentimento de que a leitura € para quem tem tempo livre, pois essa atividade era

inerente as pessoas ricas do passado, que ndo tinham o que fazer nem fora nem dentro de casa.
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Logo, para esses, ler € um ato de ociosidade, perda de tempo; professor precisa corrigir, elaborar
aulas, pensar em atividades extras, ndo podendo relaxar em uma rede e se deleitar com uma
histéria inusitada, nem se dar ao luxo de gastar tempo com lazer ou outra atividade de
passatempo durante a semana, e nos finais de semana precisa de entretenimento diferenciado,
que ndo lembre o labor profissional, sendo a leitura descartada de qualquer maneira.

A historia demonstra que a literatura foi negada ao seu principal mediador quando
inculcaram em sua mente que sua profissdo € desvalorizada, que seu salario é infimo e livro é
um artigo supérfluo e caro. Que ndo necessita de novas aprendizagens porque ensinar € a
repeticdo da mesma acao e, principalmente, porque a leitura ndo auxilia no desenvolvimento
intelectual e reflexivo do leitor, até sendo perigosa por deixa-lo menos submisso as regras e
decretos.

Alguns poucos mediadores de leitura conseguem se desvencilhar das amarras culturais
subjugadoras e iniciam um caminho de libertacdo do pensamento e acfes que também libertem
seu aluno leitor. No entanto, fazem notar que esse € um caminho longo e estreito, sem o
incentivo financeiro, de espaco fisico ou até mesmo moral, sem a condescendéncia dos
dirigentes da escola, tendo que percorré-lo tantas vezes sozinho, mas com certeza se apoiando
na liberdade que alcanca no decorrer da caminhada.

A formagdo académica dos mediadores de leitura é oriunda de diferentes épocas e
instituicdes, como a Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT), atraves da Universidade
Aberta do Brasil (UAB), que consiste em um sistema integrado por universidades de ensino
superior (IPES), cujo intuito € oferecer cursos de nivel superior para cidades distantes dos
grandes centros; assim, buscam suprir necessidades de estudantes com impossibilidade de
acesso a formacdo académica longe de sua residéncia. Esses cursos priorizam a capacitagao de
professores que atuam na educacao basica.

O Decreto 5.800 de 8 de junho de 2006 instituiu o Sistema UAB, fomentando a
modalidade de educagdo a distancia com polos estabelecidos em algumas cidades do interior
do estado, facilitando o acesso as tecnologias necessarias e livros primordiais para estudo e
pesquisa. Em parceria com a UFMT, a UAB ofertou o curso de Letras no polo de Juara, em
2006, do qual participou um dos mediadores de leitura desta pesquisa.

As disciplinas sobre leitura e literatura encontradas no site universidades,

https://www.ufmt.br/unidade/estudante/adistancia/pagina/a-uab/294° foram: Préticas de leitura

e producdo de textos (coesdo e coeréncia), Teoria da Literatura, Literatura Brasileira, Literatura

5 Todos os sites referidos neste subtopico foram pesquisados no dia 03 de novembro de 2022.
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Portuguesa e Literatura Latino-americana, fazendo parte da grade de 2009, posto que a grade
de 2006 ndo foi fornecida, porém ja nos possibilita um vislumbre do método de abordagem
utilizado pela universidade em relacéo a leitura e literatura.

Segundo o ementario, na disciplina de Praticas de leitura e producéo de textos, discutem-
se as diferentes esferas da comunicagdo humana, instigando o estudante a argumentar e produzir
pequenos ensaios e artigos académicos. Na disciplina Teoria da Literatura sdo apresentados
conceitos de literatura, evolucdo semantico-histérica da literatura, nocdo de literariedade,
sistema semio6tico literario com énfase na linguagem literéria e ndo literdria, sistema literario e
estilos de época. A disciplina ainda aborda a linha entre emissor, receptor, destinatario e leitor,
géneros literarios e classificacao tipologica do romance.

Literatura Brasileira aborda as origens das escolas literarias, suas ideologias e estética e
as geracgoes da poesia, enquanto a disciplina Literatura Portuguesa aborda a periodizacao desta,
obras e autores representativos. E a disciplina Literatura Latino-americana discute a literatura
colonial e da independéncia até o século XX, como a conquista da América impactou as culturas
classicas americanas e qual foi a repercussdo da independéncia nas letras da poesia e prosa
nacionais.

Um dos mediadores terminou o curso de Letras pela Faculdade Arnaldo Horéacio
Ferreira, polo de Luis Eduardo Magalhdes, Bahia, no ano de 2008. N&o foi encontrado no site

https://unifaahf.com.br/nossos-cursos/letras/ a ementa do curso de Letras encerrado em 2008,

nem a atual, pois o site informa apenas a carga horaria das disciplinas ofertadas em 2022.

As disciplinas que tém relacdo com nossa pesquisa sdo: Leitura e Producdo Textual em
Lingua Portuguesa, Teoria da Literatura, Literatura Portuguesa e Literatura Brasileira, se
aproximando das disciplinas ofertadas pela UFMT/UAB.

Seis mediadores se formaram pela Universidade do Estado do Mato Grosso (Unemat) -
campus de Sinop, sendo alguns participantes da turma especial, ofertada de acordo com a
Resolucdo n° 035/99 e n° 070/2001, que atendeu de forma presencial a cidade de Juara, em
1999, e outros através da parceria Unemat/UAB. Sem encontrar ementas dos anos anteriores,
pontuamos as disciplinas ofertadas atualmente, que sdo: Teoria literaria, literatura portuguesa,
literatura brasileira e literatura africana.

Segundo o site da universidade, http://www.unemat.br/caceres/letras/?link=matriz, o

curso de Letras tem, entre outros, o objetivo de contribuir com o crescimento cultural do estado,
mantendo o conhecimento sobre lingua e literatura no Brasil e formar futuros

professores/pesquisadores interessados nos estudos das literaturas. E aponta como funcéo das


https://unifaahf.com.br/nossos-cursos/letras/
http://www.unemat.br/caceres/letras/?link=matriz
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disciplinas que abordam as literaturas o desenvolvimento da capacidade de investigacdo, de
analise e reflexdo critica sobre as literaturas de lingua portuguesa.
Outros dois mediadores finalizaram o nivel superior pelo Centro Universitario

Internacional (Uninter). Segundo o site oficial https://www.uninter.com/graduacao-ead/, trata-

se de uma universidade particular que atende 100% online, concedendo espago fisico com
tecnologia para encontros virtuais, quando necessario. Os mediadores cursaram Letras na
mesma universidade, mas em anos, cidades e estados diferentes. Um finalizou o curso no ano
de 2002, em Curitiba e 0 segundo em 2016, em Juara. Os ementarios dos anos anteriores ou
atual ndo estdo no site oficial, apenas a grade curricular geral, tendo as seguintes disciplinas
que discutem os temas leitura e literatura: Fundamentos teéricos da literatura, analise de textos
literarios: prosa e literaturas de lingua inglesa.

O Centro Universitario Nossa Senhora do Patrocinio também abrigou um dos
mediadores de leitura, que encerrou o curso de Letras em 2007. CEUNSP é uma faculdade
particular estabelecida em Itu - SP, que oferece aulas presenciais. De acordo com o site

https://www.ceunsp.edu.br/o-ceunsp/, atualmente a universidade ndo oferece o curso de Letras

e na sua historia ndo acrescenta os cursos que um dia ja foram oferecidos, tampouco antigas
ementas.

O ultimo mediador aqui descrito terminou o curso de Letras pela Universidade de
Ensino Superior de Nova Mutum (Uninova), em 2009. Essa foi uma faculdade particular que
atendeu seus alunos a distancia, mas extinta por unificacdo, segundo o site do Ministério da

Educacdo, https://emec.mec.gov.br/emec/consulta-cadastro/detalhes-ies, e passou a ser

chamada de Uninova (Unido de Ensino Superior de Nova Mutum), mas atualmente ndo oferece
0 curso de Letras.

De acordo com os dados encontrados, ndo ha disciplinas com nomenclaturas que
suscitem a discussdo sobre a teoria literaria, abordando métodos de leitura, o que evidencia que
os professores ndo tiveram contato com o método recepcional ou com a literatura

humanizadora.

3.3 A Literatura como foco de aprendizagem dentro da BNCC® e DRC’

Os mediadores de leitura apresentados anteriormente estdo inseridos nas escolas
estaduais do municipio de Juara e, como tais, estdo sob a organizacdo educacional do Estado

¢ Base Nacional Comum Curricular
" Documento de Referéncia Curricular para Mato Grosso


https://www.uninter.com/graduacao-ead/
https://www.ceunsp.edu.br/o-ceunsp/
https://emec.mec.gov.br/emec/consulta-cadastro/detalhes-ies
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Federativo, como preconiza a Lei n°® 9.394/96, que estabelece as diretrizes e bases da educagéo
nacional, em que:
Art. 1° A educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida
familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicdes de ensino e pesquisa,

nos movimentos sociais e organizacdes da sociedade civil e nas manifestacdes
culturais (BRASIL, 1996)

E essa lei direciona todo o processo de ensino-aprendizagem de acordo com 0s
parametros estabelecidos pelas politicas pablicas educacionais, das quais faz parte a Base
Nacional Comum Curricular e especificamente, no estado, o Documento de Referéncia
Curricular para Mato Grosso.

A BNCC é um documento normativo que define a progressao de aprendizagens
essenciais do aluno no ambiente escolar, para que esse obtenha ao longo dos anos
conhecimentos que o prepararao para as etapas e modalidades da Educacdo Basica. Isto é, para
cada ano a BNCC define quais habilidades o aluno deve dominar no ano vigente e, com isso,
espera garantir ndo s6 o acesso e permanéncia do estudante na escola, mas afiancar um patamar
comum de aprendizagens a todos os envolvidos.

Esse documento foi definido na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB,
Lei n° 9.394/1996) e determina que a Base norteie os curriculos normativos e propostas
pedagdgicas das unidades de ensino de todo o pais, tanto unidades particulares quanto publicas
de educacao infantil, ensino fundamental e ensino médio.

O DRC foi criado a luz da BNCC, com livros direcionadores para cada etapa do ensino.
O DRC (Ensino Fundamental Anos Finais) afirma que “a Educacgdo Basica precisa estar atenta
aos pontos direcionadores a organizagao dos curriculos no territério brasileiro” (BRASIL, 2018,
p. 7), e preconiza o desenvolvimento integral, a aprendizagem ativa e a progressdo da
aprendizagem.

O documento chama atencdo das escolas para reelaborarem seus curriculos escolares
considerando o ciclo de nove anos, em que o aluno pode levar periodos diferentes para
desenvolver suas habilidades, pois durante esse tempo passa por mudangas fisicas, cognitivas,
afetivas, sociais, emocionais etc., porém essa reelaboracdo deve ser realizada de acordo com as
habilidades propostas pela BNCC e reforcada pelo DRC.

Dividido entre as areas do conhecimento, a primeira parte € direcionada a Linguagem e
seus componentes curriculares: Lingua Portuguesa, Lingua estrangeira (inglés e espanhol),
Artes e Educacdo Fisica. A partir de entdo segue 0s mesmos parametros da BNCC, prezando

as variadas praticas de linguagem, concebendo-as como uma forma de interacdo humana,
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através da qual se estabelece vinculos para comunicacdo, expressdo de valores, ideologias e
sentimentos, organizando a sociedade de acordo com aquilo que se acredita.

Como a BNCC, o DRC tem como pressuposto a abordagem dos eixos de integracdo, que
devem ser envolvidos pela préatica de reflexdes, sendo organizados e especificados em suas
praticas de linguagem, que sdo as unidades teméticas: a leitura, a oralidade, os conhecimentos
linguisticos e gramaticais e educacdo literaria (BRASIL, 2018b, p. 20), abrangendo as mesmas
habilidades nos mesmos campos de atuacao.

Cada Estado, no ato da elaboracdo do Documento de Referéncia, teve a liberdade de
acrescentar habilidades de acordo com sua realidade, porém no campo artistico-literario,
mediante cotejamento entre os dois documentos, ndo ha diminuicao ou inclusdo de habilidades,
permanecendo inalteradas. Assim, a partir desse momento, ao nos referirmos ao documento que
permeia o curriculo mato-grossense, aludiremos a BNCC/DRC.

Ao longo da vida estudantil o aluno deve desenvolver o que a BNCC/DRC estabelece
como conhecimento, competéncias e habilidades. O documento é orientado pelos principios
éticos, estéticos e politicos tracados pelas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Basica
e busca direcionar a educacdo brasileira para uma formagdo humana integral: o
desenvolvimento de um conjunto de caracteristicas e dimensdes que expandirdo a visao do
aluno para além da sua dimensdo intelectual, aperfeicoando os aspectos fisico, social,
emocional e cultural, contribuindo para a constru¢cdo de uma sociedade justa, inclusiva e
democrética.

Para alcancar esse objetivo primario foram instituidas dez competéncias gerais da
educacéo:

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre 0 mundo
fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar
aprendendo e colaborar para a constru¢do de uma sociedade justa, democratica e
inclusiva;

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias,
incluindo a investigacdo, a reflexdo, a analise critica, a imaginagéo e a criatividade,
para investigar causas, elaborar e testar hipéteses, formular e resolver problemas e
criar solugBes (inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes
areas;

3. Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, e também participar de préticas diversificadas da producdo artistico-
cultural,

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das linguagens
artisticas, da matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informacdes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento matuo;

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacéo e comunicagédo de

forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as
escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informacGes, produzir
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conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal
e coletiva;

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de
conhecimentos e experiéncias que Ihe possibilitem entender as relagdes proprias do
mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu
projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade; 7.
Argumentar com base em fatos, dados e informagdes confidveis, para formular,
negociar e defender ideias, pontos de vista e decisdes comuns que respeitem e
promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo
responsavel em ambito local, regional e global, com posicionamento ético em relacédo
ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta;

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua satde fisica e emocional, compreendendo-
se na diversidade humana e reconhecendo suas emocOes e as dos outros, com
autocritica e capacidade para lidar com elas;

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperagdo, fazendo-se
respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento
e valorizacdo da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza;

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade,
resiliéncia e determinag¢do, tomando decisbes com base em principios éticos,
democréticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios (BRASIL, 2018, p. 9).

O Ensino Fundamental - Anos Finais, no qual os mediadores de leitura da nossa pesquisa
estdo inseridos, € dividido por areas do conhecimento, que favorecem, segundo o documento-
base, a comunicacgéo entre 0s conhecimentos e saberes dos diferentes componentes curriculares.
Essas areas sdo divididas em: Linguagens e suas Tecnologias, Matematica, Ciéncias da
Natureza, Ciéncias Humanas e Ensino Religioso, e a area de Linguagens se subdivide entre as
disciplinas de Lingua Portuguesa, Arte, Educacdo Fisica e Lingua Inglesa.

A éarea de Linguagens também define competéncias especificas do componente a ser
desenvolvidas no decorrer da etapa de escolarizagéo:

1. Compreender as linguagens como construgado humana, histérica, social e cultural,
de natureza dindmica, reconhecendo-as e valorizando-as como formas de significacéo
da realidade e expresséo de subjetividades e identidades sociais e culturais;

2. Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e
linguisticas) em diferentes campos da atividade humana para continuar aprendendo,
ampliar suas possibilidades de participacdo na vida social e colaborar para a
construcao de uma sociedade mais justa, democratica e inclusiva;

3. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital —, para se expressar e partilhar informagdes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacéo;

4. Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista que respeitem o outro
e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo
responsavel em ambito local, regional e global, atuando criticamente frente a questdes
do mundo contemporaneo;

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patrimdnio cultural da humanidade, bem como participar de praticas
diversificadas, individuais e coletivas, da producéo artistico-cultural, com respeito a
diversidade de saberes, identidades e culturas;

6. Compreender e utilizar tecnologias digitais de informacéo e comunicagéo de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as
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escolares), para se comunicar por meio das diferentes linguagens e midias, produzir
conhecimentos, resolver problemas e desenvolver projetos autorais e coletivos
(BRASIL, 2018, p. 63)

E para haver o desenvolvimento dessas competéncias especificas, cada componente
curricular apresenta um conjunto de habilidades relacionadas a diferentes objetos do
conhecimento, que podem ser chamados conteldos, processos e conceitos, que por sua vez
estdo organizados em unidades tematicas.

Na busca de conhecer a estrutura da BNCC/DRC, destacamos o componente curricular,
Lingua Portuguesa, que sofre uma compartimentacdo, se exprimindo no campo de atuacéo:
campo jornalistico/midiatico, campo das préaticas de estudo e pesquisa, campo de atuacdo na
vida publica e campo artistico-literario; Praticas de Linguagem — que engloba a oralidade,
leitura/escrita analise linguistica/semiética e producdo textual; Habilidades e Objetos de
Conhecimento.

Vamos nos ater ao campo artistico-literario, para verificar se a BNCC inclui a leitura da
literatura em seu rol de habilidades e, diante dessa verificacdo, constatar o uso de métodos de
letramento literario ou teoria literaria percebidos nas respostas dadas pelos mediadores de

leitura durante a pesquisa in loco.

2.3.1 Planilhas do Campo Artistico-literario dos anos finais do ensino fundamental

Para deslindar a estrutura de todos os elementos que envolvem o campo artistico-
literério, fizemos uma planilha, em anexo, de cada ano percorrido, que caracteriza os anos finais
do ensino fundamental, somente com os objetos de conhecimento, préticas de linguagem e com
as habilidades que aludem a atuacdo da literatura no curriculo escolar.

No campo de atuacdo artistico-literario a BNCC/DRC busca uma perspectiva
generalista, apresenta uma visdo ampla da literatura como arte, destacando as manifestacdes
culturais e artisticas em geral. O literario passa a ser visto como extensdo do discurso social
‘moderno’ que arquiteta 0 uso democratizado da leitura, devendo ser praticada de modo livre
sobre todos os tipos de texto, promovendo equalizacdo entre os textos literarios e demais
expressoes textuais.

Géneros e formas diversas de produgdes vinculadas a apreciacéo de obras artisticas e
produgdes culturais (resenhas, vlogs e podcasts literarios, culturais etc.) ou a formas
de apropriacdo do texto literario, de producfes cinematogréficas e teatrais e de outras
manifestages artisticas (remidiagdes, parddias, estilizagdes, videominutos, fanfics

etc.) continuam a ser considerados associados a habilidades técnicas e estéticas mais
refinadas (BRASIL, 2018a, p. 495).
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Seguindo essa linha de organizagdo, fica claro que duas tendéncias buscam ser
aconchegadas de maneira equilibrada, a tradicdo e a inovacdo, isso para alcancar o publico-alvo
que sdo os jovens que frequentam os anos finais do ensino fundamental. Assim, a Base procura
conciliar classicos e contemporaneos, de modo a recuperar a vivacidade dos alunos através dos
codigos por eles utilizados no cotidiano, como vlogs, sites, paginas virtuais etc., e, com isso,
erigir uma compreensdo mais ampliada e democratica da literatura.

As habilidades inseridas no campo em questdo indicam maneiras diferentes de ver e
tratar o texto literario em sala de aula, com o intuito de incentivar o aluno a buscar seu proprio
corpus de leitura, ampliando seu repertério, sem a solicitacdo obrigatéria do professor ou
mediador de leitura. Visam, ainda, perceber a intertextualidade das obras, a postagem de suas
leituras nas redes sociais, e, quem sabe, assim enriquecer a pratica escrita, ampliar o
conhecimento da tradicao literaria brasileira, evidenciando a literatura indigena, africana e afro-
brasileira, e enfatizar a leitura dos classicos para fundamentar os complexos conceitos de
elaboracdo da arte literaria.

A redacdo da BNCC/DRC procura instigar o aluno a ler, apresenta escrita bem
elaborada, bem como objetivos delimitados a serem cumpridos, porém nao prepara o professor
para essa nova realidade tecnoldgica e literaria, de maneira que ndo oferece cursos ou suportes
literarios para o desenvolvimento das habilidades artistico-literarias junto aos alunos.

O governo estadual ofereceu um notebook, que foi de grande valia, porém, nesse
momento os professores necessitavam também de formacao continuada para conhecer novos
suportes, saber utiliza-los e principalmente poder adquiri-los.

De acordo com Marisa Lajolo e Regina Zilberman no livro Literatura Infantil
Brasileira: Uma nova outra histéria (2017),

N&o é mais possivel falar do livro com seguranca, ja que novas tecnologias impuseram
outros formatos e materiais de leitura, novos modos de producdo e de circulacdo,
distintas maneiras de leitura, restaurando em muitos casos as relacdes entre
comunicacdo, corpo, voz, olhar e gesto (p. 26)

O objeto livro deixou de ser suficiente para a propagacao da literatura e os professores
atuais, de acordo com a formacao universitaria recebida, ndo tiveram acesso a disciplinas que
estudassem métodos capazes de discutir a literatura ou que demonstrassem a sua proeminéncia
no ambiente escolar. Do mesmo modo, ndo se mostram conhecedores astutos dos nichos
tecnologicos, deixando bem mais distante, diante das habilidades do campo artistico-literério,

a relacdo do aluno para com a arte literaria, ou seja, a leitura de obras classicas ou
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contemporaneas capazes de desentrangar a imaginagao e permitir que 0S menores sejam capazes
de sonhar, refletir e realizar as proposi¢6es almejadas.

De acordo com a BNCC/DRC, as aulas de Lingua Portuguesa englobam a literatura,
porém fica a critério do professor selecionar as habilidades que contemplem o seu planejamento
anual, haja vista que sdo apresentadas 104, a serem desenvolvidas durante os Gltimos quatro
anos do ensino fundamental; e isso sem contar que a maior parte delas requer o desfiar de varios
objetivos, servindo como exemplo a habilidade EF67LP30, em que se pede:

Criar narrativas ficcionais, tais como contos populares, contos de suspense, mistério,
terror, humor, narrativas de enigma, cronicas, historias em quadrinhos, dentre outros,
gue utilizem cendrios e personagens realistas ou de fantasia, observando os elementos
da estrutura narrativa proprios ao género pretendido, tais como enredo, personagens,
tempo, espaco e narrador, utilizando tempos verbais adequados a narracdo de fatos
passados, empregando conhecimentos sobre diferentes modos de se iniciar uma

histéria e de inserir os discursos direto e indireto (BRASIL, 2018, p. 173, grifos
Nossos).

Pelo fato de ser essa habilidade responsavel por trés acGes diretas e necessidade de
retomada de conhecimentos prévios sobre elementos da narrativa, fica o professor
comprometido com uma Unica habilidade durante varias aulas, o que pode comprometer
término dos “contetudos” ou objetos de conhecimento fundamentais para o processo de ensino-
aprendizagem do ano. Diante dessa realidade e de acordo com relatos, os professores preferem
escolher as habilidades menores e que se aproximam dos assuntos e contetidos que o professor
tem mais afinidade.

Das 104 habilidades dispostas pelo documento-base, 31 discutem a literatura e exigem
que o professor/mediador conheca profundamente a variedade de obras literarias, e partindo
delas, repense sua metodologia para incluir a atividade de leitura, 0 que requer um
comprometimento do mediador, pois qualquer atividade que envolva a literatura, além de
conhecimento amplo sobre teoria e obras literarias, requer tempo e dedicacao.

O objetivo do campo artistico-literario é aproximar a literatura da vida comum do
estudante, para que esse veja a leitura como uma acgao natural e inerente a ele, porém exige do
professor 0 mesmo ou ainda maior envolvimento com o ato de ler e refletir sobre o que leu;
portanto, ele precisa demonstrar 0 comprometimento necessario, assim como 0 governo que
instituiu tais habilidades sem consultar ou preparar o profissional para desenvolver da melhor
maneira suas funcoes.

Cabe ao professor observar o horizonte de expectativas da turma e, a partir dele, sugerir
obras que atendam ao seu gosto e anseios; €, depois, apresentar meios de apresentar a literatura

de maneira prazerosa, que nao deixe de ser reflexiva, para sé depois permitir que a literatura
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rompa e finalmente amplie o campo de visdo, 0s sonhos e devaneios, os desejos acumulados,
ou seja, 0s horizontes de expectativas desses, tantas vezes, inexperientes alunos leitores.

Para que essas habilidades sejam concretizadas na vida estudantil, é necessario que esse
processo ocorra anteriormente na vida do mediador de leitura e, segundo a pesquisa, 0 mediador
ainda ndo tem parédmetros para alcancar os objetivos propostos. De acordo com as disciplinas
das grades curriculares apresentadas nos sites das universidades que formaram esses
mediadores, essas parecem ndo destacar a literatura emancipadora ou de massa. Porém a
formacdo continuada poderia preencher esse hiato formativo através do Cefapro, 6rgdo ligado
a Seduc responsavel por oferecer formacdo continua aos professores pertencentes a rede
estadual. Em visita ao Cefapro de Juara, tivemos acesso aos planejamentos dos cursos
oferecidos aos professores no ano de 2021.

Nesse ano o Estado implantou uma nova praxe de formacdo continuada, em que
professores especialistas nas areas de tecnologia, portugués, matematica e pedagogia eram
responsaveis por organizar formacdes relevantes para professores dessas disciplinas, de acordo
com as necessidades apresentadas pelos proprios educadores.

Essa nova estrutura de trabalho empolgou os mestres, que imaginaram ter suas caréncias
supridas, porém o Cefapro continuou recebendo a demanda da Seduc sem poder incorporar aos
cursos os anseios dos professores. No primeiro momento, haja vista que o pais ainda estava no
periodo pandémico, os formadores tiveram de ofertar aos professores um projeto de 50 dias,
que seria o tempo necessario para “capacitar’ os professores a ensinar e superar as habilidades
foco, destacadas pela propria Seduc, segundo o orientativo 001/2021 e as diretrizes
apresentadas no DRC (Documento de Referéncia Curricular para MT); todavia, mais uma vez,
ndo ouvindo as necessidades de quem estava com os alunos em sala de aula.

Assim, os professores nao tiveram opc¢éo de verificar junto aos seus alunos a lacuna, em
termos de conhecimento especifico da disciplina de Lingua Portuguesa, que precisaria ser
transposta, pois o 6rgao superior determinou que todas as escolas do Estado tivessem as mesmas
deficiéncias.

Posteriormente foram oferecidos outros momentos formativos que, pela atuacdo da
formadora com pds-graduacdo em Estudos Literarios, os professores tiveram acesso a dois
cursos de vinte horas cada um em que se discutiam, com visdo emancipadora, algumas obras
literarias e metodologias de leitura, porém uma colher rasa em um lago de desconhecimento.
Esses cursos, segundo a formadora, contrapunha a injuncdo da Seduc de promover somente
cursos que lembrassem o professor dos numeros do Ideb (indice do Desenvolvimento da

Educacdo Brasileira) das suas escolas, montagem de planilhas de alinhamento entre as
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habilidades da BNCC/DRC com os Descritores Saeb (Sistema de Avaliacdo da Educacdo
Basica), procurando verificar em gue ponto se complementavam e quais métodos deveriam ser
utilizados para melhorar o nivel de proficiéncia da escola.

O Estado destacou 31 habilidades que de alguma forma suscitassem o termo “literatura”,
mas ndo permitiu aos alunos o acesso direto a aulas que exaltassem o poder das obras literérias
a ponto de permitir que eles, junto a seus mestres, agucassem o0 pensamento para entender o
mundo ao redor e fossem despertados pelo prazer de ler, estudar; preferiu, entdo, manté-los
numa “caixinha”, incapazes de destravar aldrabas que abrissem os horizontes para alcancgar a
liberdade do pensamento.

Todavia, é primordial aceitar que, além de cursos, € necessario haver desejo de
mudanca, é imperioso que o proprio mediador de leitura tenha em mente a relevancia do seu
mister, despindo-se das amarras do passado e criando novas estratégias de qualidade leitora
para si e, consequentemente, para aqueles com quem entra em contato.

Na nossa pesquisa percebemos que dos 19 mediadores apontados apenas quatro
procuram aprimorar seus conhecimentos de maneira enfatica, mesmo que para iSso precisem
sacrificar tempo ou dinheiro, pois sdo avivados pelo prazer de ler e ver seus alunos vivenciando
a literatura. Entéo, para esses, a educacao integral e a formagdo humanizadora que apregoam a
BNCC e DRC sdo ponto de partida para envolver os estudantes numa rede maior de
conhecimento, e a partir dai promover acesso a livros de qualidade estética e autores
reconhecidos pela critica literaria, ampliando suas perspectivas diante da realidade que os cerca.
Ja nas méos dos mediadores acomodados no conforto de seus remotos saberes, ou inflexiveis
para a agdo da mudangca, as habilidades propostas pela BNCC/DRC continuaréo a ser abordadas
com aulas expositivas e conteudistas, sem o objetivo de assentir ao aluno a possibilidade de
refletir sobre sua prépria vida, diminuindo a possibilidade de melhora da sociedade da qual faz
parte.

Tendo essa realidade posta, identificando o local de trabalho, os livros acessiveis nas
bibliotecas escolares e conhecendo um pouco do perfil dos mediadores de leitura, faremos a
analise interpretativa primeiramente do livro O abraco, de Lygia Bojunga, no capitulo 3 e,
posteriormente, do livro Fale!, no capitulo 4, desfiando o sentido dos textos para n6s como
também as percep¢des que os mediadores tiveram quanto a recepg¢édo dos livros citados, para

entender se estes conseguem perceber o carater estético do texto.
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3 O ABRACO DE LYGIA BOJUNGA: O APERTO DA REALIDADE SEM
ESTERIOTIPOS

Uma grande histéria nos convida a formular questdes; ela ndo existe
para nos dizer como resolvé-las. Ela nos fala de uma situacéo de crise,
do caminho a percorrer, e ndo do refugio ao qual ele conduz.

Michele Petit (2009)

No capitulo 3 vamos discorrer sobre a relagdo de Lygia Bojunga com os livros, 0s
estudos da Academia que discutem suas obras e interpretacdo critica da obra O abraco,
apresentando e comprovando a perspicacia da obra bojunguiana, de maneira que nos possibilite
a afirmacéo de que o referido livro faz parte da literatura humanizadora, segundo os conceitos

apresentados por Antonio Candido (1972).

3.1 Fundacao, Casa e obras de Lygia Bojunga

O abraco é considerado obra esteticamente elaborada pela critica literaria e para
comprovar essa afirmacao é preciso fazer uma contextualizacdo do que envolve a sua criacao,
autoria e reconhecimento critico. Vamos apresentar um pouco da historia e projetos
desenvolvidos pela autora no &mbito do ensino e arte literaria como também exibir as obras e o
contexto historico em que foram escritas.

Segundo o site oficial Casa Lygia Bojunga (https://casalygiabojunga.com.br/), que
descreve toda trajetoria da sua vida pessoal e profissional, ela é uma das mais conhecidas e
conceituadas autoras de literatura infantil e juvenil do Brasil, e foi reconhecida
internacionalmente através de prémios recebidos. Seu primeiro livro foi Os colegas, lancado
em 1972 e vencedor do Prémio Jabuti ja em 1973.

Antes de se tornar escritora, Bojunga teve uma trajetdria de experiéncias no universo
infantil e suas acbes mostram preocupagdo com 0 processo de ensino literario no ambiente
escolar. No inicio se sua carreira foi atriz da companhia de teatro Os Artistas Unidos, com quem
viajou por todo interior do Rio de Janeiro e por outros estados brasileiros, conhecendo as mais
diversas realidades. Nessa época também atuou como atriz de radio e ainda participou de
programas de televisao.

Posteriormente abandonou os palcos e passou anos morando em meio a natureza e

escrevendo para o radio e a televisdo. Junto com seu esposo, Peter, fundou uma escola rural
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denominada Toca, dirigida a criancas carentes, na qual se envolveu como diretora por cinco
anos.

De acordo com o site oficial CLB (Casa Lygia Bojunga), estreia na literatura com um
livro vencedor do Prémio Jabuti, conforme citado, em 1972, e em 1982 torna-se a primeira
autora fora do eixo Europa - Estados Unidos a receber o Prémio Hans Christian Andersen, uma
das mais importantes premiag¢Ges concedidas aos géneros infantil e juvenil.

No periodo em que langou seu primeiro livro, o Brasil vivia em plena ditadura e era
governado pelos militares, sob o comando do general Emilio Garrastazu Médici e desse modo,
na condicdo de escritora, Lygia vivia sob o olhar implacével da censura. O pais, na década de
1970, mostrava um aparente crescimento da economia, conhecido pela expressdo “milagre
brasileiro”, que era propagada pelo presidente, mas, de acordo com Habert (1992, p. 17), essa
milagrosa expansao econOmica ocorria devido ao empobrecimento da populagdo, pois “em
pleno ‘milagre econdmico’, 52,2% dos assalariados recebiam menos de um salario minimo” e
o siléncio era imposto a classe trabalhadora.

A repressdo politica atingia também os meios de comunicagdo e quem ousava se opor
ao regime era ameacado, preso, torturado, podendo ser levado até a morte. Muitos intelectuais
buscaram exilio voluntario em outros paises e 0s que permaneceram no Brasil procuravam
burlar a censura, sendo “varias as formas de resisténcia que autores criticos usaram para se
contrapor a politica e ideologia do regime e para fazer chegar ao publico suas mensagens,
driblando a tesoura e o camburdo num jogo de gato e rato” (HABERT, 1992, p. 38).

E foi nesse contexto que Bojunga lanca obras com personagens animais que lutavam
pela liberdade, fugiam da carrocinha e tentavam ajudar aqueles que estavam cativos. Nessa
época também apresentou um pavao que tinha o pensamento costurado e uma professora que
fora demitida por ter métodos inovadores, diferente dos estabelecidos pela escola. Em suas
obras iniciais a autora j& se posiciona politicamente, ressaltando a unido coletiva e o valor da
liberdade.

A partir de Os colegas, ela lanca ancora sobre sua oposi¢do aos dominantes, que naquele
momento eram representados pela classe burguesa e pelos militares, numa critica ao regime em
vigor, e exalta a vida daqueles que viviam a margem da sociedade.

Com todo o reconhecimento recebido, Bojunga segue sua carreira de escritora e artista
e em 1988 volta aos palcos do teatro no Brasil e no exterior atuando e escrevendo, como também
dando vazdo a um dos seus projetos, que era fazer uma obra toda artesanal, e em 1996 publica

o livro Feito a mao.
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Em 2004, ganha o prémio Astrid Lindgrem Memorial Award, criado pelo governo sueco,
pelo conjunto de sua obra e através dele inaugura a Fundacao Cultural Lygia Bojunga, com o
intuito de aproximar a literatura da populacéo brasileira, levando livros aqueles que ndo tém
acesso. A Fundacdo ainda hoje tem sua sede no bairro de Santa Teresa, no Rio de Janeiro, junto
a residéncia de Lygia, lugar em que primeiro criou sua editora Casa Lygia Bojunga e depois a
Fundacéo, destinada a desenvolver e apoiar projetos ligados aos livros.

A Fundacdo sobrevive do prémio ALMA (Astrid Lindgrem Memorial Award) e
desenvolve projetos como Paiol de Historias, Mini-bibliotecas Basicas (apoio a quem apoia 0
livro), Bolsas de Estudo, Arvores e seus Companheiros, Um Encontro com Boa Liga, Um Novo
Nicho pra Santa e Encontros Literarios.

Todos esses projetos foram criados para levar literatura agueles que nem sempre tiveram
acesso e para que se apaixonassem pelo livro e que através dele se tornassem seres humanos
livres. Ainda hoje, cada projeto é desenvolvido pensando no bem-estar do leitor,
proporcionando momentos de lazer, conhecimento e reflexdo para todos os que entram em
contato com a literatura.

O Paiol apresenta contacdo de historias, rodas de leitura, dramatizacdo de livros e
atividades variadas de interpretacdo de texto, tudo feito em um local em meio a natureza. Os
participantes do Paiol, além de se envolver com todas essas acdes, também conhecem
bibliotecas, eventos literarios, museus, centros histdricos e se apresentam em escolas ou centros
culturais.

O projeto Mini-bibliotecas consiste em doar livros (minimo 20, maximo 50) para
instituicdes ou pessoas que estejam criando bibliotecas ou procurando enriquecer o acervo ja
existente, visando formar leitores e apaixonados por livros e literatura.

As Bolsas de Estudo sdo doadas aqueles que fazem parte dos projetos em andamento e
que demonstram interesse peculiar pelos livros, tendo seus estudos na educacdo basica ou a
Universidade pagos pela Fundacdo, como também se prové acesso aos livros necessarios para
as atividades escolares.

A Arvore e seus Companheiros, por seu turno, é um projeto que consiste em plantar
arvores e construir bancos nos quais pessoas possam se recostar e receber a deliciosa companhia
de uma sombra, tal qual Bojunga gostava de fazer.

Boa Liga é o sitio da autora e é 1a que acontecem as atividades do projeto Paiol de
Historias, entdo o projeto Um Encontro com Boa Liga na verdade é uma extensao do primeiro,
ampliando atividades como: reciclagem/papel artesanal, palestras e oficinas com professores,

ambientalistas e pessoas ligadas aos livros.
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A Fundagdo, de acordo com as coordenadas indicadas pelo site CLB

(https://casalygiabojunga.com.br/a-casa-2/), consultado em junho de 2021, fica no bairro de

Santa Teresa, chamado carinhosamente de Santa pela autora. O foco do projeto Um Novo Nicho
pra Santa é formar um retrato da Santa que Bojunga conheceu e pela qual se apaixonou aos 19
anos, quando iniciou sua carreira de atriz, depois da Santa que ela e seu esposo Peter escolheram
para morar, até a Santa atual que acomoda sua morada, sua Casa (editora) e sua Fundagéo. E o
sexto e ultimo projeto da Fundacdo Lygia Bojunga sdo os Encontros Literarios, que € a
formacgédo de grupo de leitura que semanalmente I& para pessoas que apreciam ou querem
conhecer as suas obras.

Ela se envolveu em todas as esferas com o objeto livro e procurou cuidar desde a criagcdo
até o momento em que o livro chegue as méos do leitor, por isso criou a Editora Casa Lygia
Bojunga e, a partir disso, buscou resgatar os titulos publicados por outras editoras, até que todos

estivessem sob a responsabilidade da producgdo da sua Casa. Entdo, segundo a prépria autora,

A razdo primordial foi aprofundar a minha relagdo com o LIVRO — companheiro
constante desde 0s meus primeiros anos. Sonhei percorrermos juntos todo o caminho:
desde o momento em que inicio a criacdo de meus personagens até o dia de ver o
objeto-livro pronto, na méo de meus leitores (BOJUNGA, 2014)

A producédo completa de Bojunga retine 23 obras: Os colegas (1972), Angelica (1975),
A bolsa amarela (1976), A casa da madrinha (1978), Corda bamba (1979), O sofa estampado
(1980), Tchau (1984), O meu amigo pintor (1987), Nos trés (1987), Livro, um encontro (1988),
Fazendo Ana Paz (1991), Paisagem (1992), 6 vezes Lucas (1995), O abraco (1995), Feito a
mao (1996), A cama (1999), O Rio e eu (1999), Retratos de Carolina (2002), Aula de inglés
(2006), Sapato de salto (2006), Dos vinte 1 (2007), Querida (2009) e Intramuros (2016). Em
todos eles € possivel perceber a multiplicidade de suas vivéncias dentro dessas obras.

Seu sucesso € tamanho que varias obras foram traduzidas para diversos idiomas, outras,
adaptadas para o teatro, como Corda bamba (2001d), encenada na Alemanha e Holanda e
filmada pela tevé sueca, Fazendo Ana Paz (2002b), encenada no Jardim Botanico e A casa da
madrinha (2001c), representada na Franca.

Seu estilo literario é caracteristico e permite que suas personagens crescam e
amadurecam no decorrer da escrita, assim, se pode perceber que suas obras sdo indicadas para
um publico mais infantil e depois passa para o juvenil, posteriormente alcangando um publico
mais jovem ou adulto, trazendo reflexdes sobre a escrita e escritora de livros. Entdo, sua

producdo até 1992 seguiu a sequéncia de apresentacdo de um mundo maravilhoso, depois, um
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mundo real e complexo, com temas dificeis de serem abordados, e até mesmo polémicos, e
também mostrou o processo de criacdo de uma autora comprometida com a literatura de
qualidade em dialogo com seu leitor.

Para compreensdo dessa evolugdo, sera evidenciado um pequeno resumo de cada obra,
percebendo de maneira palpéavel o crescimento do leitor bojunguiano, como também algumas
divisdes ja realizadas através de analises sobre as obras, como afirma Vera Maria Tietzmann
Silva (1991), no texto “O mar na ficcdo de Lygia”, participante do livro Literatura
infantojuvenil: seis autores, seis estudos, que, por motivos didaticos, a obra de Bojunga até
1987 pode ser dividida em duas fases, a fase luminosa e a fase cinzenta, ideia corroborada por
Andreia Cristina da Silva (2008). A fase luminosa abraca as obras de 1972 a 1980, sendo Os
colegas, Angélica, A bolsa amarela, A casa da madrinha, Corda bamba e O sofa estampado.

Na fase luminosa, privilegia-se o lado magico da vida. [...] Na fase cinzenta, ao
contrério, prevalece o lado tragico, como se vé no abandono do lar da mée de Rebeca
[...]- O conjunto de simbolos utilizados na primeira fase aponta para aspectos
construtivos, com predominio de Eros, ao contrario da segunda fase, onde impera

Téanatos, com imagens de teor destrutivo, desagregador e involutivo (SILVA, 2008,
p. 153).

E possivel perceber a magia destacada nas obras citadas: embora extremamente
simbolicas, elas abrangem um publico infantil também pela presenca de personagens animais,
fugindo a regra Corda bamba, como é notdrio nos resumos a seguir.

Os colegas € o livro que abre as portas da literatura a Lygia e nele os personagens séo
cinco animais: Virinha e Latinha, dois cachorros sem casta; Flor de Liz, uma cadela de raca
tratada com luxo por seus donos abastados, mas que fugiu por ndo gostar dos adornos e perfume
colocados nela; Voz de Cristal, um urso de voz adelgacada que evadiu do zoolégico e o coelho
Cara-de-Pau, que foi abandonado pelos pais e permanece constantemente em estado
introvertido. Juntos, organizaram um “bloco de carnaval”, haja vista que a masica os unia, mas
depois de uma noite de diversdo a “carrocinha”, carro ou caminhdo que recolhe animais soltos
pela rua, se aproximou e Virinha e Latinha ndo conseguiram escapar, entdo os cinco amigos
incomuns tiveram de se unir para ajuda-los.

Angélica conta a histéria de uma cegonha que fez uma descoberta: as da sua espécie ndo
eram responsaveis por “trazer os bebés a vida”; inconformada, entdo, pediu explicaces aos
pais, que disseram a historia ser uma tradicdo e que isso trazia distincdo a familia e nédo
poderiam sobreviver sem o prestigio que a lenda Ihes proporcionava. Entdo, Angélica resolveu
se mudar para o Brasil, onde ndo havia cegonhas e |&4 fez amizade com um porco chamado

Porto, que ndo apreciava a sua espécie. Juntos, se defenderam e montaram uma peca teatral
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contando a histéria da cegonha Angélica, desmistificando o nascimento das criangas e
valorizando os que se sentem inferiores por algum motivo.

A bolsa amarela conta a historia de Raquel, uma menina que tem trés grandes desejos:
ser grande, ser menino e ser escritora, e ela esconde esses desejos dentro de uma bolsa amarela.
Ela é a ultimogénita da familia e se sente ridicularizada pelos irm&os, entdo, dentro dessa bolsa
amarela, guarda seus segredos e varias aventuras.

A casa da madrinha conta a historia de Alexandre, um menino baldo que vivia na
periferia do Rio de Janeiro. Ele precisava trabalhar para ajudar no sustento da familia e o Gnico
lugar em que conseguia fugir da sua triste realidade era a escola, onde conheceu uma professora
que tinha uma “maleta” com varios itens surpresa e com essa professora ele aprendeu muito
sobre ciéncia e sobre a vida. Devido ao método inovador da professora, a escola, que era
tradicional, dispensou-a. Nesse mesmo tempo o irmdo de Alexandre, Augusto, solicitou maior
empenho na participagdo do dispéndio financeiro em casa e para isso deveria abandonar 0s
estudos. Tudo ficou mais dificil e o garoto resolveu procurar sua madrinha, que em sua
imaginacdo tinha uma casa encantada no alto de uma montanha. No caminho encontrou um
pavao que tinha o pensamento “pingado” e, juntos, apresentavam shows por onde passavam, a
fim de arrecadar fundos para alimentagdo. No caminho conheceram Vera e viveram grandes
aventuras em busca da casa da madrinha.

Corda bamba relata a triste histéria de Maria, uma menina que “nasceu no circo”, mas
teve de morar com a avé materna quando seus pais morreram em um acidente de trabalho. A
menina, que habitava um lugar de muita alegria, passou a viver tristemente em uma casa
luxuosa, mas sem diversdo, e, para escapar da soliddo, passou a admirar o prédio ao lado, em
especial um apartamento cheio de portas coloridas. Para chegar até o prédio ambicionado e
abrir todas as portas, passou por uma corda bamba, apetrecho usado por ela no circo, que unia
os dois predios, sempre segurando o seu arco de flores, e descobriu em cada porta a resolucéo
para os problemas do seu coragéo.

O sofa estampado mostra uma linda historia de amor entre o tatu Vitor e a gata Dalva,
sua namorada, que ndo abandonava a televisdo em hipotese alguma para ficar mais perto dele.
E ele, por amé-la em demasia, aceitava a condicdo de ficar sentado durante horas a fio
admirando a beleza da gata. Entéo, ficando tanto tempo no soféa de Dalva, cavou um buraco téo
fundo e fez por ele uma viagem incrivel, desvendando muito da sua propria historia.

Com essa obra instigante Bojunga finaliza a fase luminosa e abre a fase cinzenta.
Continuando em Silva (2008), a fase cinzenta foi iniciada em 1983 abrangendo os livros Tchau,

O meu amigo pintor e NOs trés. Essas sao as trés primeiras obras a tratar de maneira mais
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enfatica assuntos como o abandono, a desilusdo, as diferencas sociais, 0 suicidio, e também
sobre assassinato. E considerada fase cinzenta por apresentar ao seu leitor, agora um pouco
mais crescido, temas dificeis de serem abordados, mas que podem auxilia-lo a compreender as
dores, as perdas e as dificuldades que se encontram pelo caminho da vida, temas intricados
devido a sua complexidade e nem sempre discutidos com juvenis, mas temas vivenciados por
muitos e em diversas situagoes.

Tchau é um livro com quatro contos: “Tchau”, seu homdnimo, “O bife e a pipoca”, “A
troca e a tarefa” e “La no mar”. “Tchau” conta a triste histéria de Rebeca, que tem de lidar com
0 abandono da mé&e a qual troca a familia por um estrangeiro e com ele quer morar em outro
pais, e o drama do pai, inconformado em perder a esposa e assume ndo saber lidar com os filhos,
gue ainda sdo criancgas, no caso, Rebeca e seu irmdozinho Donatelo. E cabe a ela resolver os
conflitos gerados pelos adultos. “O bife e a pipoca” apresenta a infeliz realidade da favela e da
ostensiva riqueza da zona sul na amizade de Tuca e Rodrigo, que se conheceram na escola
porque Tuca recebera uma bolsa de estudo e a partir disso passaram a avaliar um a realidade do
outro, o que ndo deu certo. “A troca ¢ a tarefa” fala de uma escritora que quando crianga sofreu
algumas desilusdes em casa e no amor, como também teve um sonho estranho no qual descobriu
que jamais poderia terminar de escrever seu ultimo livro, porque, quando redigisse a Gltima
linha, morreria. O conto “La no mar” apresenta a narrativa do menino que fez amizade com um
barco em alto-mar e se salvaram mutuamente.

O meu amigo pintor € uma historia escrita em forma de diario, contando a vida de um
menino que perdeu seu amigo, um pintor, homem adulto, de maneira tragica, pois ele foi
responsavel pela propria morte; e isso trouxe vérias indagacdes ao garoto, que refletia sobre as
licGes ensinadas pelo pintor antes de morrer, instruindo-o a observar as cores do mundo e dos
sentimentos.

Nos trés versa também sobre a morte, mas agora sobre o0 assassinato. Conta a historia
da menina Rafaela, que viajou de férias para casa praeira da melhor amiga de sua mée, Mariana,
e passeando pela praia conheceu Davi. Davi e Mariana se apaixonaram por um tempo, mas
depois ele quis voltar a ser livre, porém Mariana ndo permitiu e Rafaela presenciou 0 momento
em que a faca nas maos de Mariana arrancou de maneira violenta a vida de Davi.

As duas fases revelam a transicao, a passagem da inocéncia e até mesmo da ingenuidade
para a experiéncia, o conhecimento, como se passasse da infancia para a vida adulta,
polemizando a temética do texto de acordo com o aumento da idade.

Apos os livros lancados na fase cinzenta, Lygia Bojunga publica algumas outras obras

que ficam conhecidas entre seus leitores habituais como Trilogia do Livro. Sao eles: Livro, um
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encontro, Fazendo Ana Paz e Paisagem, e essas ficam conhecidas assim por se tratar de obras
que retratam a alma literaria de Bojunga, fundindo a abordagem de quem I& com a daquela que
escreve, como pode ser visto nos resumos das obras.

Livro, um encontro € sua primeira obra dedicada ao publico adulto, em que apresenta
sua trajetéria de leitora a escritora. Mostra como aos 7 anos deixa de lado as historias em
quadrinhos e passa a se ocupar das obras de Monteiro Lobato.

Fazendo Ana Paz segue a mesma linha que o livro anterior, mostrando em seu enredo o
processo de construcdo da escrita literaria, comentando os sentimentos e divaga¢des da autora,
marcando a trajetoria de vida de Ana Paz, que se mostra similar a de Lygia Bojunga.

Paisagem se manifesta de acordo com os pressupostos da Estética da Recepcdo, na qual
Jauss (2003) afirma que o leitor é o terceiro elemento do texto e que ele € quem da vida ou
sentido a obra. O livro expBe os dois momentos do processo da escrita de uma obra: o da
criacdo, que traz o papel do autor, e o da recriacdo, que ocorre com o leitor. Esse livro exibe a
historia do jovem Lourencgo que se corresponde com a escritora Lygia contando sua vida, seus
problemas e seus sonhos, criando um laco de amizade que permite um encontro entre os dois e,
nesse encontro, muito do que conversavam por carta foi esclarecido.

Ainda pensando sobre essa divisdo na obra de Bojunga, Maria Luiza Batista Bretas
Vasconcelos, em sua dissertagdo de mestrado em 2001, também fala em trés fases, nomeando-
as: “tempo da fantasia”, a primeira, “tempo da anglstia”, a segunda e “tempo da memoria”, a
terceira. Essa divisdo foi pensada até 1999, ultimo lancamento de Lygia Bojunga antes do
término da dissertacdo de Vasconcelos.

No decorrer da dissertacdo, Maria Luiza afirma que Bojunga possibilita o crescimento
do leitor, seu “adultecer”, com o que concordamos. Com efeito, ao analisar as tematicas e
histdrias das obras langadas depois de 1999, € possivel perceber que Bojunga retomou as fases
anteriores, isto €, podemos dizer que A cama poderia ser incluida na fase luminosa ou tempo de
fantasia, porque nesse livro ela coloca a cama, um objeto, como personagem principal e faz
toda uma alegoria e discussdo em seu entorno. Esse objeto foi uma heranca deixada a familia,
outrora abastada, e a matriarca proferiu a maldi¢cdo de que coisas terriveis recairiam sobre
aquele que se desfizesse desse movel e por isso varios personagens transitaram pela trama e
deram vida a ela, como o amor juvenil entre Petlnia e Tobias.

Seis vezes Lucas, O abraco, Retratos de Carolina, Aula de inglés, Sapato de salto e
Querida se incluem na fase cinzenta ou tempo de angustia, pois discutem temas fraturantes
como ciumes, homossexualismo, assassinato, abuso de menores, prostituicdo, estupro,

abandono etc.
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Seis vezes Lucas narra em seis capitulos a vida de um menino que era filho Unico e tinha
dificuldades em se relacionar bem com os pais. No decorrer da histéria ele procura suplantar os
defeitos apontados pelo pai e busca a superacdo pessoal. Para isso se vale da arte e de sua secreta
paixdo: a professora de Artes Plasticas.

O abraco conta a historia de Cristina, que foi invadida quando crianga, quando passou
momentos sob o poder de um homem desconhecido sofrendo sucessivos abusos, até conseguir
fugir. Na juventude reencontra seu algoz, por quem se apaixona e persegue até que mais uma
vez sucumbe em suas maos. Esse livro sera mais bem explorado no decorrer do capitulo.

Retratos de Carolina é um romance que desenha a trajetoria de vida da, a principio,
menina, depois mulher, Carolina. O livro é dividido em duas partes. A primeira relata seus
sonhos e desilusbes enquanto crianga, adolescente e adulta, o quanto sofreu com a indiferenca
de uma “amiga”, a perda do pai e 0 abuso de um marido ciumento, que era a principio 0 homem
perfeito. J& a segunda parte, discorre sobre o relacionamento de Carolina com a autora, em que
tenta convencé-la a escrever mais uma parte do livro, pois esté insatisfeita com o final, e assim
mais um episodio acontece na vida de Carolina, formando o seu retrato completo.

Aula de inglés tem como protagonista um professor de inglés de aproximadamente 50
anos vivendo a crise da meia-idade e a jovem Teresa Cristina, sua aluna de 19 anos, por quem
ele se apaixona e tenta viver um romance, mas ela se afasta dele e do pais por estar apaixonada
por outra pessoa. O professor viaja em busca desse amor e em terras distantes revive um antigo
amor. Relembra que quando crianga se apaixonou por uma tia, que também era professora de
inglés, e em Londres, enquanto procura Teresa, fica sabendo que a bela tia também mora 14 e
resolve visita-la. Ao vé-la, desconsidera o que sentia por Tereza e revela o sentimento vivido
na época de menino.

Sapato de salto é outro livro instigante, em que a autora discute assuntos como
homossexualismo, abuso infantil, prostituicdo e adocdo em uma mesma historia. Esse livro
conta a vida de Sabrina, que foi adotada por uma familia para ajudar nos afazeres domésticos e
14, onde deveria ser um local de seguranga, era abusada constantemente pelo dono da casa, 0
“pai” adotivo, até que sua tia Inés, que até entdo nao a conhecia, foi resgata-la.

Sabrina foi morar com a tia e a avd, que sofria de deméncia porque a filha (méae de
Sabrina) se suicidara, e os policiais entregaram somente a pedra com a qual ela se jogou no
mar. Na casa simples aonde viviam, a menina viu a tia ser assassinada por seu ex-amante e
alcouceiro; entdo, para sobreviver, pois era a tia quem sustentava a casa, pegou 0s sapatos de

salto dela e procurou mercancear o corpo, até que encontrou a familia de Andrea Doria, um
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garoto que gostava de garotos e por isso era maltratado pelo pai. Essa familia, que experienciava
as proprias aflicdes, a acolheu e permitiu que sua vida tivesse um rumo diferente.

E, para fechar a fase cinzenta, Bojunga oferece Querida aos seus leitores, um livro de
igual forma excitante, que conta a historia de Pollux e Pacifico. Pollux era um garoto que
perdera o pai muito cedo e quando a mae se casa de novo vem o desejo de abandonéa-la; para
isso, foi atras do tio que ndo conhecia, Pacifico. Encontrou-o e inventou uma histéria de
abandono, sofrimento e maus-tratos por parte do padrasto. Mas o tio, com toda a paciéncia,
mostrou ao sobrinho questdes importantes da vida e o quanto o ciime pode atrapalhar e ferir a
quem se ama, até que o menino Pollux decidiu voltar para o lugar que chamava de lar.

A terceira fase, chamada tempo de memoria por Vasconcelos, pode abarcar a trilogia
citada anteriormente, como também acrescentar Feito a mao, um relato em primeira pessoa, de
Lygia sobre fazer um livro todo a mao, desde a producéo do papel até sua escrita em maquina
e finalizagdo artesanal, e Dos vinte 1, que parece ser o resumo de todas as obras, no qual
Bojunga cria situacgdes e o leitor passa a conhecer ou relembrar os personagens de cada livro
que escreveu até aquele momento.

O Rio e eu nos apresenta a paixdo de Bojunga pelo Rio de Janeiro, que ela conheceu,
primeiro, através das historias contadas por Maria da Anunciagdo, uma passadeira de roupa que
trabalhava em sua casa, no Rio Grande do Sul e, depois, por ser o lugar que a acolheu e que lhe
proporcionou a realizagdo de grandes sonhos.

A autora apresenta a cidade do Rio, como carinhosamente chama, como uma amiga
especial com quem briga e elogia, a quem confessa amor eterno, e assim permite que o leitor
também conheca ou reconhega as belezas dessa cidade maravilhosa. E Intramuros, o Gltimo
livro até 0 momento da escrita desta tese, da mesma forma que homenageou o Rio de Janeiro,
agora o faz em relacdo a Londres, cidade que também a acolheu nos dltimos 37 anos.

Nessa obra Bojunga apresenta uma Londres pouco conhecida pelos turistas, um lugar
encantador que ela leva o leitor a explorar como se fosse sua guia pessoal. O Rio e eu e
Intramuros fogem as fases mencionadas e ja analisadas por outros pesquisadores, sendo
verdadeiras homenagens a lugares nos quais Bojunga viveu e que afetuosamente gostaria de
apresentar a seus leitores, podendo surgir nessa escrita uma nova fase, sendo chamada por nés
de “Saudades”.

Embora a principio seja possivel perceber o crescimento das obras de acordo com o
crescimento dos leitores, agora isso ndo mais é plausivel, pois todas as escritas por Lygia
Bojunga sdo imagéticas e cheias de simbolos, podendo alcangar criancas, jovens e adultos, indo

e voltando nas temaéticas, dialogando verdadeiramente com o leitor e permitindo que ele
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desvende os seus proprios sentimentos. E um conjunto de obras abertas, disposto a permitir a
morada e percepcao pessoal do leitor, que ao ler, estranhar, repensar e dar novos significados
as distingue enquanto literatura viva e reconhecida como uma escritura esteticamente elaborada.

O préximo periodo reforca a afirmacdo feita na introducdo e desenvolvida neste
primeiro momento, de que obras de Bojunga sdo esteticamente elaboradas. Mostraremos a

fortuna critica da autora, percebendo que seus escritos ja foram discutidos no espago académico.
3.2 Fortuna Critica de Lygia Bojunga
Desde suas primeiras obras, Lygia Bojunga teve seu nome reconhecido através dos

prémios que recebeu, como também das reedi¢6es alcancadas por muitos dos seus livros até o
ano de 2021.

Titulo e ano  de | N°de edi¢cbes | Prémios
langcamento
Os colegas (192) 52 Prémio Instituto Nacional do Livro (INL)
Prémio Jabuti
Lista de Honra — International Board on Books for
Young People (IBBY)
O Melhor para a Crianga — FNLIJ
Angélica (1975) 24 O Melhor para a Crianca — FNLIJ
A bolsa amarela (1976) 35 -
A casa da madrinha (1978) | 20 O Melhor para a Crianga — FNLIJ
Prémio literario O Flautista de Hamelin
Prémio Os Melhores para a Juventude
Corda bamba (1979) 24 Altamente Recomendavel para o Jovem — FNLIJ
O sofé estampado (1980) | 32 Grande Prémio APCA
Prémio Bienal Noroeste de Literatura Infantil e
Juvenil
Tchau (1984) 19 O melhor para o Jovem
Selecdo dos melhores livros da Biblioteca
Internacional da Juventude de Munique
O meu amigo pintor (1987) | 24 Prémio Moliere
Prémio Mambembe de Teatro
NOs trés (1987) 4 Altamente recomendavel para 0 Jovem — FNLIJ
Livro, um encontro (1988) | 6 -
Fazendo Ana Paz (1991) 6 Altamente recomendavel para o Jovem — FNLIJ
Prémio Jabuti
Prémio White Ravens
Paisagem (1995) 6 Altamente recomendavel para o jovem — FNLIJ
Seis vezes Lucas (1992) 6 Altamente recomendavel — FNLIJ
Prémio Jabuti
O abrago (1995) 6 Prémio Origenes Lessa
Hors Concours
Altamente recomendavel — FNLIJ
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UBE (Unido Brasileira de Escritores)
Prémio Adolf Aizen
Feito a mdo (1996) 4 -
A cama (1999) 4 Prémio Origenes Lessa
Hors Concours
O Melhor para o Jovem — FNLIJ
Prémio Jalia Lopes de Almeida
UBE (Unido Brasileira de Escritores)
O Rio e eu (1999) 3 Altamente recomendavel — FNLIJ
Retratos de  Carolina | 1 Altamente recomendavel — FNLIJ
(2002)
Aula de inglés (2006) 1 Altamente recomendavel para o Jovem — FNLIJ
Sapato de salto (2006) 2 Altamente recomendavel — FNLIJ
Dos vinte 1 (2007) 1 -
Querida (2016) 1 Altamente recomendavel para o Jovem — FNLIJ
Intramuros (2016) 1 -
Conjunto da obra Altamente recomendavel para tradugdo nos paises
membros da Organizacdo Internacional para o
Livro Infantil e Juvenil
Prémio Hans Christian Andersen — IBBY
ALMA — Astrid Lindgren Memorial Award
Prémio Faz Diferenca (Personalidade literaria do
ano de 2004 — O Globo)

Essas informagdes foram retiradas do site www.casalygiabojunga.com.br no dia 29/7/2021.

Bojunga também tem sido objeto de pesquisa na Academia, local em que suas obras
provocam reflexdes atraves de artigos, dissertacdes e teses de doutoramento.

De acordo com buscas feitas nos sites de Periddicos e Catalogo de Teses e Dissertacoes
da Capes, como também em revistas eletrénicas, anais e eventos até 31 de julho de 2021, haviam
sido publicados 182 artigos, 107 dissertacOes e 22 teses que envolviam alguma obra ou estilo
de escrita de Lygia Bojunga. N&o incluimos nesta pesquisa livros e trabalhos de conclusao de
cursos da graduacdo, e acreditamos que seja possivel ter escapado algum titulo a nossa busca.
Em anexo apresentamos a relagdo dos titulos, autores e anos em que tais pesquisas foram
realizadas.

Dentre os artigos, dissertacdes e teses produzidos sobre as obras e o estilo de Lygia
Bojunga, destacamos aqueles que tratam especificamente do livro O abrago, um dos objetos de
destaque nesta tese, ainda que junto com outras obras, sendo oito artigos, duas dissertacdes e
uma tese.

O primeiro artigo foi “Perséfone reinventada: a alegoria da morte em O abraco de Lygia
Bojunga”, publicada em 2008 por Marta Yumi Ando no Jornal Eletronico Centro italo-Luso-
Brasileiro de Estudos Linguisticos e Culturais, e discute sobre a Mulher mascarada, sendo a

insercéo da morte como personagem da obra da escritora.
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A autora afirma a presenca da morte em toda a trajetoria do livro, mostrando que cada
elemento do ndo dito apontava para a morte da narradora personagem Cristina, que teve a
audacia de se apaixonar por seu algoz, traindo todas as pessoas que ja foram violentadas em
algum momento; entdo, a morte € como um anjo justiceiro, que surge para punir Cristina por
ter perdoado o préprio estuprador, como se fosse um castigo.

No mesmo ano, Yumi Ando publicou um artigo de nome parecido, “Mascaras de
Perséfone: a imagem da morte em O sofa estampado e O abraco de Lygia Bojunga Nunes”, na
revista Letras e Artes, mas, neste, fazendo um comparativo entre a Mulher sem rosto, de O sofa
estampado com a Mulher mascarada, de O abraco, de modo que o leitor possa perceber as
caracteristicas e semelhancas entre essas personagens. Assim, representa a morte na historia em
momentos distintos, mas seguindo uma mesma estrutura textual, prendendo o leitor aos vazios
do texto, fazendo com que esse os preencha e dé sentido a obra, ainda que as duas personagens
representem alguém fantastico ou do mundo imaginario.

Outro artigo foi “Simbolizagdo e literatura infantil: vultos de violéncia sexual n’O
abraco, de Lygia Bojunga”, escrito em 2013 por Monica Silva, nos Anais do Cena — Coldquio
de Estudos em Narrativa, e discute como o tema “estupro” foi debatido numa obra direcionada
ao publico infantil com estrutura complexa, mas em linguajar simples e de forma alguma
agressiva, proporcionando um ato de reflexdo por parte do leitor, mostrando ainda como o
sonho pode ser uma fuga para 0os medos infantis, mas que no caso de Cristina s a levou para a
morte iminente.

O quarto artigo foi “A sindrome de Estocolmo em O abraco, de Lygia Bojunga”,
publicado em 2014 na Revista Letras. Este faz consideragdes sobre o livro, a autora, a capa, a
leitura e posteriormente mostrou como a sindrome de Estocolmo se encaixava nesta narrativa,
fazendo uma analise dos pontos especificos em que Cristina se apaixonou pelo estuprador,
mostrando claramente que a sindrome foi apresentada nessa obra e como a narrativa poderia
ajudar mulheres que viveram a mesma experiéncia.

Em 2015, nos Anais da Abralic, Luciana Ferreira Leal publicou o artigo “A morte e a
recomposicao da vida como desfechos tragicos: estudo comparado de O abracgo (1995) e Sapato
de salto (2006), de Lygia Bojunga”.

Em Sapato de salto, Sabrina, de 11 anos, é adotada por uma familia burguesa para ser a
babéa das criancas e € estuprada constantemente pelo padrasto, logo depois € resgatada por sua
verdadeira familia, que até entdo ndo conhecia, uma tia e a avd, mas em seguida tem sua tia

morta pelo ex-namorado. Para ndo retornar ao orfanato e sustentar a avo, Sabrina se prostitui
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até encontrar a familia de Andrea Doria, que Ihe d& o apoio necessario e ela enfim consegue ter
uma vida de paz.

Leal busca compreender como o tragico, associado as experiéncias sexuais das
protagonistas Cristina e Sabrina, resulta em desfechos bastante diferentes. Efetivamente, em O
abraco Cristina é violentada aos 8 anos e depois, aos 19, encontra um palhaco no circo e
reconhece nele seu agressor, entretanto, fugindo ao que imaginava o leitor, ela o procura, ja que
ele a atrai, e mais uma vez ele a violenta e mata.

A autora discute como o tragico é apresentado nas duas narrativas e como elas tém finais
dispares, ndo permitindo em momento algum o sentido pedagogizante ao leitor, ou seja, 0
sentido em que pesa somente o ensino moralizante do texto, mas aceitando as a¢Ges de indagar,
refletir, pesquisar e perceber que a literatura esta cumprindo o seu papel humanizador.

A obra O abraco serviu de mote para outro artigo escrito em 2017, por Kamila de
Oliveira, Kelli Cristina de Souza Silvestre e Lindonete Pereira Neves de Deus, na Revista
Eletrdnica de Letras em 201, com o titulo “Um abrago e seus sentidos: uma leitura de O abraco,
de Lygia Bojunga”. Neste, procuram apresentar a construgdo da personagem Cristina,
mostrando um discurso que incomoda e provoca o leitor frente aos sentimentos de uma pessoa
que passa pela situacdo traumatica do estupro, fazendo-o refletir sobre o assunto.

O sétimo artigo avultado é “O estupro sob a 6tica feminina: violéncia de género na
literatura”, escrito pela Dr? Claudia Maria Ceneviva Nigro, Prof2 Ma. Juliane Chatagner e Dr?
Michelle Rubiane da Rocha Laranja, publicado na Revista Afluente em 2017. Nesse texto o
enredo se consolida em como o estupro se transforma em um construto da sociedade sexista,
realizado com a finalidade de controlar insegurancas e impoténcias de homens e mulheres,
mostrando como a violéncia ao corpo, que é tomado sem consentimento, sangra incapacidades
e destroi sonhos, mostrando que, na auséncia do empoderamento pelo discurso, sujeitos sdo e
estdo estuprados.

Discute ainda esse crime pelo viés da Lei e do Direito, trazendo o contexto da
condenacdo do estupro nos tempos antigos e como ainda na modernidade permanecem o
preconceito e o sofrimento daquelas que passam por esse tipo de abuso, sendo muitas vezes
apontadas como responsaveis, por “provocar” 0 ato.

O oitavo e ultimo artigo é de Anizio Alves de Oliveira Neto (Editora Atena, 2020,
capitulo 14), intitulado “Uma andlise do crime de estupro de vulneravel na obra O abraco de
Lygia Bojunga”; apresenta uma interpretacdo juridica no &mbito penal, direcionada ao campo
do Direito, mostrando a situacdo de crime vivenciada pela menina Cristina, em que com 0

siléncio da familia, no intuito de protegé-la, ndo se busca atendimento profissional, o que acaba
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por permitir que a vitima desenvolva a Sindrome de Estocolmo e va ao encontro do seu agressor,
gue a assassinou. O autor procura mostrar todos os acontecimentos pelo viés do Codigo de
Direito Penal, mostrando o crime e possiveis consequéncias, e destaca a parceria existente entre
Literatura e Direito.

Além de artigos, dissertacdes e teses foram estruturadas abordando o livro O abraco.
Uma delas foi “Do texto ao leitor, do leitor ao texto: um estudo sobre Angeélica e O abraco de
Lygia Bojunga Nunes”, defendida por Marta Yumi Ando em 2006, pela Universidade Estadual
de Maringa. Fala sobre a riqueza das obras literarias e a capacidade de essas levarem o leitor a
entender melhor o mundo, o outro e a si mesmo. Apresenta a Estética da Recepcdo e o leitor
como agente responsavel por dar vida ao texto, como também destaca o leitor implicito, de
acordo com Wolfgang Iser e, partindo desses dois vieses da critica literaria somados a reflexdo
sobre o universo infantil e juvenil, analisa as duas obras citadas.

Incialmente, o texto discute os modos como a autora conduz o leitor de maneira que
esse preencha os espacgos deixados em suspenso, construindo conexdes textuais, utilizando o
recurso da técnica do corte e jogos temporais, como também suspense e mistério, e no segundo
momento verifica possiveis aproximacdes e distanciamentos entre as obras, ressaltando a
mediacdo do leitor infantil e juvenil.

Apos a analise e discusséo desenvolvida, Marta Yumi Ando conclui que essas obras
asseguram participacéo ativa do leitor na producdo de significados, suscitando uma interagao
viva entre o leitor e o texto.

A primeira tese por nos destacada foi “Trilogia da morte: o imaginario em Lygia
Bojunga”, defendida em 1° de outubro de 2009, na Universidade Federal de Goias, por Flavia
de Castro Souza, exibindo as obras O meu amigo pintor, Nés trés e O abraco como a triade que
apresenta a morte de maneira explicita, seja no homicidio ou suicidio. O trabalho se propde a
analisar as obras sob o vies da teoria das estruturas do imaginario, formulada por Gilbert
Durand, como também sob a luz de escritos de Michel Maffesoli e Georges Bataile que
discutem a violéncia.

A pesquisadora destaca nas trés obras de Lygia a maneira como as personagens se
aproximam gradativamente dos diferentes tipos de violéncia que as levam a morte. As analises
dos livros seguem a ordem cronologica de publicacdo e obedecem a ordem de gradagédo da
complexidade e intensidade de violéncia, como também do aumento da angustia das
personagens devido & aproximagdo com a morte.

O ultimo texto abordado nesta pesquisa foi “O abra¢o do medo: Violéncia e identidade

na obra de Lygia Bojunga”, defendido por Michelle Rubiane da Rocha Laranja, na
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Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, em 11 de fevereiro de 2016. Ela
principia a escrita destacando o conceito de violéncia e como esta inserida no contexto de todos
os cidadaos, seja vivenciado na pele ou presenciado de alguma maneira, tanto na forma de
violéncia fisica quanto moral. E assim, num movimento de catarse, 0 homem se relaciona
consigo mesmo através de diversas leituras, permitindo que problemas emerjam de maneiras
distintas para cada leitor.

A autora procura destacar maneiras de manifestagcdes da violéncia na obra bojunguiana
ndo apenas nas acdes das personagens como também no dizer performatico de personagens e
narradores. O corpus ndo se restringe a obra O abraco, mas engloba todos os livros de Bojunga,
sendo analisadas a partir do estabelecimento de dialogos entre elas, destacando trés aspectos da
violéncia: autoritarismo, desigualdade socioecondmica e de género.

O embasamento tedrico se d& por meio dos Estudos Subalternos, analisando como a
literatura vincula a ideologia de cada obra a contextos de ordem histérica, politica e social,
mostrando que diante de crises existenciais geradas pela violéncia existem as constantes
transformacGes de identidade do ser humano.

Posterior ao estudo das analises feitas na Academia sobre a obra O abraco, também
objeto de estudo neste trabalho de doutoramento, nos aprofundaremos na anélise da obra
buscando elencar pontos ainda ndo destacados e reforcar outros j& apresentados, de maneira que
seja possivel ampliar a discussao feita até 0 momento. Para tanto, faremos a analise do nome
da obra verificando os significados do titulo: O abraco, a importancia da personagem principal
e dos personagens secundarios, as representacdes que marcam a capa e as vinhetas no interior
da obra e, por ultimo, um didlogo sobre “Vocé que me 1€”, uma parte do livro em que a

narradora se identifica como sua autora e abre um bate-papo com o leitor.

3.3 Abrago — Acolhimento ou repulsa?

O abraco é uma obra altamente simbolica, oferece no proprio nome diferentes
significacOes, ora de carinho e acolhimento, ora de violéncia e consumacéo do estupro.

Segundo o Dicionario Online de Portugués, abraco € um substantivo masculino que
significa o ato de abracar, acdo de envolver algo ou alguém com os bragos, mantendo essa
pessoa ou coisa proxima ao peito; amplexo. Como também é uma demonstragdo de carinho, de
amor, de afeto ou de amizade, e figurativamente é uma demonstracdo de afeto, de amizade, uma

ligacdo entre coisas ou pessoas.



118

No senso comum o abrago € um gesto simples, carregado de sentimentos, que é
transmitido as criancas desde tenra infancia por aqueles que lhes sdo préximos. E dado em
momentos de alegria, tristeza, saudade ou simplesmente quando se tem vontade de exprimir
bons sentimentos. O gesto de abracar aumenta 0s niveis de oxitocina, substancia que reduz o
estado de estresse e ansiedade e proporciona aumento do bem-estar e felicidade entre os seres
humanos. O abraco geralmente é reconfortante, demonstra atencéo, apoio, respeito e transmite
solidariedade.

Ao receber o livro, o leitor o vé com carinho. A mediadora Angélica (F-35), por
exemplo, afirma: “O titulo do livro € bem aconchegante, a gente tem a impressao de que vai ser
uma histdria bonita, que os personagens vao falar alguma coisa sobre a familia, a importancia
desse aconchego”. De fato, todo 0 seu imaginario em relacdo a palavra e sua significacdo volta
a mente e a autora quebra esse horizonte de expectativas com a capa € a narrativa completa, e
amplia esse horizonte ao nos dar a conhecer os varios tipos de abracos. Nem todos tdo amorosos
como se imaginava a principio.

O primeiro momento em que 0 “abraco” é destacado na obra é quando o agressor,
durante o ato de violéncia sexual com a garotinha de 8 anos, Cristina, promete que ela ndo
morrera em seu “abrago” e assim a “abraga’ mais forte que das outras vezes. Nessa cena o leitor
comeca a compreender a subversdo do nome dado ao livro, em que 0 “abrago” é na verdade,
naquela situacdo, o ato de penetragdo, de viola¢do do corpo da vitima, é o estupro em si.

No segundo momento em que a acdo de abracar é exibida, o significado ja é outro,
demonstrando que o livro ndo apresenta uma linearidade no sentido dessa palavra, ou agéo.
Nessa situacdo o abraco se da no encontro da mae com a garotinha que, depois de seis dias
sumida, reaparece na casa da fazenda, entdo sua mée a toma nos bracos e elas se “abragam”
bem forte. Esse é o abraco de acalento, de protecdo, saudade e seguranca em que agora se
encontrava a vitima.

Cristina, a protagonista da narrativa, tem sonhos constantes com Clarice, sua amiga que
desaparecera aos sete anos; juntas, conversam sobre 0s varios tipos de “abragos” que sofreram,
e assim transformam essa acdo em brincadeiras. O terceiro momento em que 0 “abrago” é
apresentado ao leitor se faz presente em um desses sonhos em que Cristina, no desejo
inconsciente de saber 0 que havia acontecido com sua amiga, pergunta se ela havia morrido no
“abrago” do Homem da 4gua, voltando ao significado de que o abrago é o estupro. E a resposta
vem afirmativa, mas ela ndo poderia descrever a cena desse “abrago”, porque as maos do

agressor tapavam sua face.
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O sonho prossegue e outros “abragos” aparecem, transparecendo que a a¢do de violéncia
muda de acordo com o humor do agressor: ha o “abrago” de aniversario, de ano novo, “abrago”
de quando esta chovendo, de feriado, que é igual ao de domingo, “abraco” de quando esta
escuro, e 0 “abraco” de amor, que é o mais forte, 0 que mata.

No sonho, Clarice permite que 0 “abrago” deixe de ser abuso para se tornar uma
brincadeira e, cada vez que sonha, inventa outros tipos de abragos, dessa maneira é possivel
compreender que a crian¢a ameniza a dor e a vergonha substituindo-as por um sentimento mais
brando e conhecido, o do divertimento através de brincadeiras.

O quarto momento e quarto significado do “abrag¢o” é o0 de reflexdo, o “abra¢o” do ndo
perddo, o abrago que faz com que outras pessoas entendam que a violagao do corpo é um crime
e 0 agressor jamais poderia ser perdoado. E mais um ponto de reflexdo para o leitor.

E o ultimo momento em que 0 “abrago” é oferecido ao leitor, a principio, tem o
significado de lembranca de toda a historia, dos sofrimentos vividos, do acalento, como também
0 “abrago” do desejo, do tesdo; por fim, 0 “abrago” da afirmacéo de que o estupro é um crime
sem perdao, e que quem 0 aceita merece o pior da vida.

Conforme destacado, O abraco apresenta varios tipos de abracos, um deles em especial.
Ao colocar o artigo definido masculino “o” na frente do substantivo, mostra que embora haja
varios tipos de abracos — alguns demonstrando carinho ou aconchego, outros, agressdo e
submisséo, ou permitindo um momento de reflexdo —, o livro destaca o “abrago” do estupro, a
violacdo do corpo, a agressdo e as posteriores consequéncias disso tudo. Dessa forma, permite
ao leitor pensar nesse assunto, que tantas vezes é vedado ao publico juvenil.

O livro O abrago apresenta a personagem principal, Cristina, que da vida a narrativa. A
historia do estupro e dos sentimentos dessa menina é contada de maneira que envolve o leitor,
ainda que de maneira confusa, para que este compreenda o que ocorre no decorrer da narrativa.

O nome Cristina tem origem no latim Christianus, que quer dizer “cristd” ou “ungida
do Senhor”, 0 que ja quebra o horizonte de expectativas do leitor, ao imaginar que o ocorrido
com ela foi algo terrivel, como um castigo; imagina-se que ela pode ter sido sacrificada pela
autora para alertar e tentar salvar a vida de varias outras meninas/mulheres, como Jesus Cristo
se sacrificou para salvar a humanidade.

A partir da personagem Cristina, a narradora materializa um discurso que incomoda 0
leitor, pois conta 0 que ocorreu a uma crianca de 8 anos dolorosamente estuprada e machucada,
e gue depois de anos novamente passa pela mesma violéncia. A soma desses impactos acaba
por provocar empatia e a posterior rejeicdo pela personagem, confundindo-se com a rejeicédo

pelo ato dela, e essas situagdes levam o leitor a refletir sobre a situacéo.
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Através da personagem Cristina é possivel conhecer os personagens antagonistas de
mais ou menos relevancia no enredo. Dentre eles esta Jorge, que convida Cristina para ir a uma
festa; festa essa que devolve todas as memorias escondidas dentro dela e repercute nos futuros
acontecimentos. Sua participacao na historia € curta, servindo apenas como gatilho para o inicio
da historia.

Outra personagem secundaria € uma escritora, com quem Cristina se abre e conta toda
a sua histdria. Atraves dela, o leitor se sente parte da narrativa, construindo a sua compreensao
do texto, tendo fatos e sentimentos vivenciados pela protagonista. Fatos como 0s momentos
que passou com o0 Homem da &gua, quando tinha 8 anos e estava em Minas Gerais e depois,
aos 19, quando reconhece no palhaco o Homem da &gua e o procura até ter um reencontro.

De todas as personagens apresentadas como secundarias, uma, em varios momentos,
divide o protagonismo com Cristina, pois chama a atencdo do leitor ndo so pela sua atuacéo,
mas principalmente pelo significado que representa: € a Mulher mascarada. Essa mulher
aparece pela primeira vez na festa em que Cristina e Jorge apresentam uma peca. Ela usa roupa
de mulher veneziana e uma mascara, de maneira que chama a atencdo da protagonista, pois
Veneza € um dos lugares preferidos de Cristina, e ela sonha em viajar para la um dia.

Essa mulher ndo s6 chama atencéo de Cristina, mas a faz lembrar sua amiga Clarice,
que sumiu aos 7 anos na companhia de um homem estranho. Essa Mulher se aproxima de
Cristina, que cria expectativas em relagdo a ela, mas, com o desenrolar da trama, é possivel
compreender que essa Mulher mascarada ndo é a amiga de Cristina, mas a Morte que se
aproxima.

Cristina gosta dela, as duas conversam, entende quem ela é, aceita o seu convite e, ao
final, vestida da mesma forma, de preto e branco, significando as trevas e a paz, a Morte leva
Cristina até o seu destino final.

Como a personagem Morte, a capa do livro O abraco € emblematica e traz ponderagdes
variadas, convidando a leitura e a reflexdo. Anteriormente se explicitaram os varios significados
do titulo, permitindo a percepcdo da capa como um todo, e também das vinhetas, demonstrando
que na obra bojunguiana todos os elementos sdo importantes para uma interpretacdo mais

ampla.
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LYGIA BOJUNGA LYGIA BOJUNGA

O ABRACO

0 ABRAQO @

Editora Casa Lygia Bojunga Editora Agir

A versdo do livro O abrago apreciada pelos mediadores de leitura nesta pesquisa de
doutoramento foi a sexta edi¢do publicada em 2014 pela Editora Casa Lygia Bojunga, porém
essa ndo € a Unica apresentacdo da obra; antes da criacdo da Casa, a autora publicou seus
primeiros livros por outras editoras, entre elas a Agir.

Apo6s readquirir os direitos de publicacdo, Bojunga manteve inalteradas a estrutura
narrativa e a imagem da capa, modificando o tamanho e espessura do livro, tendo o editado pela
CLB 98 paginas, impresso em papel pdlen bold 90 g e pela Agir, 56 paginas, impresso em papel
polen soft 80 g/m?.

As imagens internas ndo foram modificadas, mas ampliadas na edi¢do da Casa, sendo
que no livro editado pela Agir estdo presentes duas imagens, uma no inicio e outra no final da
narrativa, enquanto no outro ha quatro imagens, a serem explicitadas a seguir.

As figuras presentes na edicdo Agir séo:
[
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E _ =
Imagem 1 Imagem 2
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Todos os livros da autora, depois de recolhidos para a Casa Lygia Bojunga, seguem o

mesmo padréo de tamanho e cor amarelo-claro, tendo no centro uma imagem. Ja em O abraco,
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essa imagem é uma obra de Rubem Grilo, gravador, ilustrador, professor e curador, e também
artista plastico de renome no pais.

A primeira sensacdo ao olhar a imagem da capa é de ndo compreensao, pois ndo ha
formas definidas, assim como a histdria, ndo mostra linearidade. E uma imagem que causa
angustia, porque esta nas cores preta e branca, mostrando e escondendo uma pessoa, pelo
desenho da boca, do cabelo ou véu, parecendo ser uma mulher.

A capa do livro chama atencdo por destacar o0 nome da autora, da obra e uma figura
contorcida ao primeiro olhar, causando certa estranheza, tendo em vista que € um livro juvenil
com a capa de fundo amarelo, que segundo o conhecimento popular indica alegria, leveza,
descontracdo, enquanto Manfred Lurker (1997), um estudioso da simbologia das cores,
contradiz o senso comum afirmando que o amarelo representa a riqueza da negatividade no
sentido de ser contrario a transcendéncia divina, a pureza e ao desapego do pecado, como
também essa cor se refere ao “mau-olhado” e a inveja, sendo a base da depreciagdo humana.
Porém o amarelo presente na capa do livro de Bojunga é mais fosco, mais ameno, podendo
levar essas adjetivacdes a inocéncia do universo infantil. A cor preta confirma o universo
imaginativo das varia¢des adjetivadas de escuriddo, obscuridade etc. e procura incutir no leitor,
segundo Lurker (1997), os sentimentos de medo e tensao.

Ambas as cores ligadas a figura que ora parece uma bailarina ora uma cobra, podendo
ter sentidos diversos dependendo do angulo que se olha, causam ndo sO estranheza, mas a
sensacdo de atracdo e afastamento porque todos esses elementos sdo contemplados com o
“abraco”, que usualmente se remete a um ato de carinho e apreco.

Ao se contemplar a capa durante um tempo o leitor consegue definir a principio a boca
e as maos, e essas se mostram nao amigaveis, porque a boca esta fechada, séria, e as maos
parecem abusivas, apalpando algo ou alguém sem pedir licenca, dando uma sensacdo de
desconforto, como se 0 perigo estivesse rondando.

Também confirma a sensacdo da mediadora Hayley (F-39), quando ela diz que “a
imagem e o titulo foram colocados de forma bem delicada, mas a cor escura (preta) gera
angustia”, enquanto Pollux (M-46), um leitor mais desatento, se pergunta: “Que bagunca é essa
aqui e o que isso tem a ver com o titulo do livro O abrago?, porque ao se falar abraco parte-se
do principio de que é algo bom, pra fazer sentir-se melhor do que ja esta. Entdo eu ndo vi relacdo
dessas mdos com o titulo do livro”.

A0 se observar um pouco mais a obra de arte de Rubem Grilo na capa, percebe-se a
presenca de uma mulher branca, palida, com o corpo retorcido e os bracos abertos, um chapéu

que lembra uma cobra naja enrolada na cabeca, pronta para o bote — ja que tem 0s pequenos
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olhos fixos na presa; e, ainda, o cabelo liso e longo, como se fosse um véu, uma noiva e as maos
soltas tentando apalpar, prender, abracar ou afastar.

Os mediadores s6 foram analisar a capa ap0s o inicio da leitura, entdo voltavam tentando
associar a imagem ao texto, ligando a mulher da capa a Mulher mascarada, aparentemente
representando a morte, e talvez dai venha a sensacdo de morbidade nos bragos abertos, no
ataque da cobra ou nas maos se aproximando ou se afastando.

Além da imagem da capa, quatro outras foram inseridas no texto, desenhos simples em
preto que ndo reproduzem a cena descrita, mas procuram levar o leitor a refletir sobre a arte e

a vida. Nesse sentido, Sandroni e Machado afirmam:

A imagem confere ao livro, além do valor estético, 0 apoio, a pausa e a oportunidade
de devaneio, tdo importante numa leitura criadora[...].

E comum pensar-se que a imagem esta apenas ligada ao texto. Ela pode ser um
elemento decorativo no livro, pode ser fiel ao texto, mas pode também ir além do texto
(2988, p. 38)

I
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Imagem 1 Imagem 2 Imagem 3 Imagem 4
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A imagem 1 est4 na contracapa do livro, destacando a Mulher mascarada, que pode
representar a morte, e as maos, podendo representar o abra¢o da morte. A imagem 2 dé inicio
a narrativa, lembrando uma fechadura que sera aberta ou talvez um caixdo com alguém vivo,
representando a histéria de muitas mulheres que morrem simbolicamente depois de um ato de
violéncia.

A imagem 3 parece ser o titulo de um novo capitulo mérbido e lamentével, em que a
morte aparece com cara de deboche e se delicia com o que esta prestes a acontecer; tal imagem
estd no topo da pagina em que a Mulher mascarada convida Cristina para ir ao fundo do jardim,
longe de todos os olhares, sendo o lugar em que ela morrera nas maos do estuprador.

A quarta e ultima imagem é a mais assustadora porque mostra um homem puxando
alguém pelos cabelos, possivelmente uma mulher e no canto a mesma pessoa da imagem 3

somente observando com um prazer expresso na boca e nos olhos. Essa mesma imagem foi
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inserida no final da narrativa, como que encerrando a historia, colocando um ponto-final, ndo
imitando a iniludivel realidade, mas provocando a poiesis, como afirma Ricoeur (2005, p. 69),
Foi por grave contrassenso que a mimesis aristotélica pode ser confundida com a
imitagdo no sentido de cdpia. Se a mimesis comporta uma referéncia inicial ao real,
essa referéncia designa o proprio reino da natureza sobre toda producdo. Mas esse

movimento de referéncia é inseparavel da dimensédo criadora. A mimesis é poiesis, e
vice-versa.

Como se pode perceber, as imagens do livro conferem valor estético a obra, levando o
leitor air além do texto, conjeturando em como todo o enredo destaca a morte como personagem
nédo s6 da obra O abraco, mas da vida de qualquer ser humano.

Desde o inicio deste capitulo, percebemos que Bojunga € completamente envolvida com
os livros e sempre procura divulgar essa paixdo de varias maneiras. E em todo tempo demonstra
ter necessidade do contato direto com seu leitor e, por isso, quando suas obras passam a ser
editadas pela Casa Lygia Bojunga, separa um espaco especial, criando uma narradora que se
identifica como a autora do livro, para dialogar com o leitor, de maneira que explica um pouco
dos bastidores da obra em questdo, como também se apresenta enquanto ser humano de carne
e 0ss0, e ndo uma autora idealizada e distante, ainda que essa autora seja mais uma das suas
personagens, criada para aproximar o leitor do seu texto. Com essa narradora, ela procura
transitar entre espacos que nao estariam vinculados a histéria como um todo.

Esse espaco recebe o titulo “Pra vocé que me 1€” ¢ ¢ uma maneira intimista de se
aconchegar ao leitor e permitir que ele faca 0 mesmo, tal qual velhos amigos.

Conforme lIser (1996, p. 17),

[...] a histéria de um processo de democratizacdo da ideia do leitor; sua definicéo
requer um conhecimento bastante profundo do leitor do passado e da historia social
do publico; s6 por meio desse conhecimento pode ser avaliado o alcance e a funcéo
da ficcdo do leitor no texto. De qualquer forma, a ficcdo apreendida do leitor,

discernivel em cada caso, permite reconstruir o pdblico que o autor queria alcancar.

Esse espaco oferece democratizacdo e também afinidade, pois Bojunga considera o
leitor parte do processo de criacdo, tem intimidade com ele ja que o acompanha nas fases de
infancia e juventude e procura aproveitar esse espago para “‘contar uma coisa ou outra da histéria
que [...] esta lendo” (BOJUNGA, 2014, p. 85).

No “Pra vocé que me 1€”, a personagem autora explica sua relacdo com a morte nos
livros O abraco e Nds trés, chamados por ela de par sombrio. Esclarece que a morte se fizera
presente em varias de suas obras, mas nesses dois ela ndo deu opc¢éo de fuga aos personagens,

a morte foi implacével, e por esse motivo sdo considerados nebulosos.
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A personagem autora se mostra de maneira transparente nessa se¢éo contando da sua
infancia e seu envolvimento estranho com a morte, pois brincava com ela, o que incomodava a
vizinhanga. Seus brinquedos morriam, alguns afogados, outros, de morte “natural”, varios deles
eram enterrados e, desses, 0s preferidos ressuscitavam para matar a curiosidade de saber o que
acontecia depois da morte, mas outros permaneceram enterrados para sempre.

Embora as “amigas” tentassem alertar, sua mae nao via nesse interesse pela morte a
morbidez, imaginava que era apenas interesse em demasia por assunto de adulto, mas foi ai que
a “autora”, ja desde pequena passou a refletir: a morte ¢ realmente assunto apenas para gente
adulta? Gente pequena ndo sofre com a morte? Gente pequena ndo perde aqueles que ama? E,
a partir dai, ndo via a morte como patriménio universal, mas como uma personagem, alguém
que faz parte da vida de outro alguém.

Como numa conversa sentada ao sofa, ela lembra que ja havia contado ao leitor que
conversava com os botfes, que eram materiais de costura da sua mde, no livro Feito a méo.
Garante que foi nessa época que se descobriu escritora, porque montava historinhas simples, e
nessas historinhas a Morte ja era personagem. Assim, desabafou:

Que pena! Eu ndo sabia que eu era tdo feliz que até a Morte eu buscava com

naturalidade pra brincar comigo e pra me dar prazer. Sem nunca imaginar o quanto,
mais tarde, ela ia me fazer sofrer (BOJUNGA, 2014, p. 89).

E continua seu didlogo amigavel com o leitor, seu velho conhecido, falando que toda
essa amizade com a Morte acabou e ela passou a sentir medo. A partir dessa afirmativa, Bojunga
(personagem) passou a contar um “causo” de quando era muito pequena, em Pelotas, na casa
da frente a sua surgiu um fumo, que era o pano preto pendurado no portdo, indicando que a
familia estava de luto.

A noite, com a forca do vento, esse fumo balancava e a assustava, principalmente porque
ficou ali por algum tempo, e todos comentavam que a Morte estava rondando aquele lugar e
todos estavam expostos ao risco de morte por tuberculose, uma doenca extremamente
contagiosa na época. E essa doenca j& havia matado o pai, a mée, os irmaos mais velhos, mas
foi vendo o caixdo pequeno saindo daguela casa e o pavor no rosto dos adultos que a autora
personagem entende e confessa ao seu leitor que a morte ndo € amiga, mas uma inimiga que
precisa ser combatida.

E a conversa ndo para ai: ela estende o assunto, de maneira que fique claro ao leitor que
a morte passou agora a ser motivo de medo, porque, depois desse episddio dos vizinhos, viu em
um conto ilustrado uma caveira com uma foice representando a morte, entdo procurou esquecer

a Morte e se envolver com outras questoes.
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Quando adolescente, passou a se apaixonar e se envolver com os livros, incentivada
pelas obras de Monteiro Lobato, e teve dois amores intensos: Dostoiévski e Edgar Allan Poe,
autores que viviam as voltas com a morte.

Tendo dito isso, passa a permitir que o leitor entenda que a morte voltou a ser parte da
sua vida, mas agora ndo como uma amiga ou inimiga, mas como um enigma que causa total
perplexidade, vé sua impoténcia diante do fim, por isso afirma: “Queria saber mais da Morte,
ndo sé pra tentar decifrar o enigma que ela me apresentava, mas também, com isso, me aparelhar
melhor para a Vida” (BOJUNGA, 2014, p. 94).

Bojunga envolve o leitor em sua prosa, de maneira que ele se sinta parte da vida dela,
entenda 0s motivos que a levam a escrever sobre a morte. Entdo continua a falar sobre o seu
relacionamento com a Morte, que a partir de um tempo passa ndo a temer a sua prépria, mas a
morte de alguém que ama, 0 que &€ muito natural no processo de amadurecimento do ser
humano.

Ela sugere gque esse dia chegou e por isso atentou contra a prépria vida, devido a dor
intensa de perder alguém muito importante, mas a morte lhe “deu as costas. Insisti; me
empenhei. Ela se irritou, me empurrou. E, com o jeito mais natural do mundo, deu o braco pra
outro caminhante que ia passando e levou ele no meu lugar” (BOJUNGA, 2014, p. 96). Entao,
a personagem brinca com o leitor dizendo que depois de um tempo agradeceu a ndo preferéncia
da Morte por ela, amenizando o clima da conversa.

Nesse contexto, conta mais um fato curioso de cunho pessoal. Em uma de suas viagens
ao México, se diverte com a maneira com que 0s mexicanos comemoram o Dia dos Mortos,
dancando, cantando e bebendo bastante, como numa festa comum, tratando a morte com leveza,
divertindo-se com ela. Diante desse fato, a autora personagem afirma sentir desejo de brincar
novamente com a morte, de transforma-la em personagem, como fazia na infancia.

Assim encerrou esse assunto mostrando que a morte se torna mais uma vez um tema
importante para si, diante das diferentes compreensdes em cada fase da vida, mas que agora, na
vida adulta a aceita como parte, como personagem das suas obras e da sua propria existéncia.

Muda de assunto e fala do crime sem perddo, como se estivesse respondendo uma
pergunta, explicitando o didlogo com o leitor. Diz que ndo falaria desse assunto, pois € dificil e
bastante pesaroso, dizendo que o livro ja fora explicito o suficiente.

Ao final da conversa, ela se compromete a que, caso permita que a Morte faca parte de
alguma outra obra, ndo serd como nessas duas, mas que deixara brechas para a esperanca e a

valorizacgdo da vida.
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“O autor nos conta essa histéria centrada em ideias apenas na obra de arte, ndo na
confissdo de autor — se esta existe”, afirma Bakhtin (2003, p. 5), reforcando a ideia de que
Bojunga criou uma personagem autora para dialogar e permitir que o leitor compreenda a obra
como um todo, salientando que o livro é uma obra de arte ficticia.

Assim, compreendendo as partes que compdem a obra, se faz necessario uma leitura
que destaque pontos importantes a se discutir, o que sera feito no préximo topico, analisando o

livro como um todo.

3.4 O Abrago — O livro

Bojunga manteve uma parceria intensa com a Agir por alguns anos, antes de criar sua
propria editora. O primeiro livro publicado pela Agir foi Angélica, o segundo, A bolsa amarela,
seguido de A casa da madrinha, Tchau, Nos trés, O meu amigo pintor e O abraco, que foi
lancado em 1995, como descreve Cristofano (2009) em seu artigo a Revista Cerrados, UnB,
intitulado “Lygia Bojunga e a literatura infantojuvenil: um compromisso social”.

Em 2002 Bojunga abrigou seus livros no que chamou sua Casa, local em que resgatou
todas as suas obras publicadas anteriormente por diferentes editoras, criando um estilo de capa
e tamanho comum a todos os livros e relancando as obras ja inseridas no mercado editorial; O
abraco manteve as mesmas imagens internas como a ilustracéo da capa, feita por Rubem Grilo,
como especificado do subtopico anterior.

O livro O abraco relancado pela Casa Lygia Bojunga, objeto deste estudo, conforme ja
referido, € um romance de 98 péginas, sem divisdo de capitulos, marcado apenas por espagos
entre paragrafos, em dados momentos, permitindo que o leitor também pare e reflita sobre o
que foi dito.

A narrativa é estabelecida dentro de um didlogo entre a personagem autora e a narradora
personagem, Cristina, a personagem principal, agora uma moca, que conta a sua historia, 0s
traumas que sofreu na infancia, seus sonhos recorrentes e 0s sentimentos atuais a respeito do
homem gue a violentou quando tinha 8 anos de idade. A histdria traz a tona o tema do estupro,
a situacdo de vulnerabilidade da vitima perante o agressor e 0s sentimentos que esse ato pode
vir a causar naquele que sofreu o abuso.

Na contemporaneidade temas abstrusos tém sido discutidos junto ao publico juvenil.
Fugindo do belo, perfeito, personagens agradaveis e com final de “viveram felizes para
sempre”, as obras abordam assuntos que rompem com a comodidade do pensamento por

suscitar situacGes que nenhum ser humano gostaria de enfrentar, porque causa dor, remorso,
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medo, asco, angUstia etc., mas que tantas vezes sao circunstancias vivenciadas por adolescentes
e/ou criangas, ndo somente adultos.

A essa abordagem chamaremos “fraturante”, como exposto por Ribeiro (2022, p. 20)
em sua dissertacdo de mestrado, quando afianca que séo fraturantes os temas que expdem
“conflitos familiares e pessoais; morte; soliddo; tristeza; medo; abusos sexuais e psicoldgicos;
pedofilia; prostituicdo; contrastes entre experiéncias masculinas e femininas em sociedade;
descoberta da homossexualidade; problemas politicos e sociais”, porque O abraco carrega em
seu bojo situacdes nas quais adolescentes, jovens ou criangas passam por crises identitarias,
opressdo, desprezo, abusos, perdas, crises familiares, violéncias fisicas ou psicoldgicas, entre
outros.

Geralmente esse tipo de escrita oferece dendncia social, requerendo leitura atenciosa,
convidando seu leitor a uma tomada de consciéncia sobre a construcdo da sua identidade diante
do espaco em que vive, reavaliando sua trajetéria de vida, como discute Resende (2008).

O tema fraturante estupro é exposto no livro em questdo, sendo a tonica principal da
narrativa, de maneira que o leitor possa encontrar a discussdo de situacOes vivenciadas por
pessoas conhecidas ou por ele mesmo, despertando sentimentos abafados, sensacdes, reflexdes,
e talvez trazendo possibilidades de solucionar problemas antigos, pois, como afirma Sant’ Anna
(2008), essas obras podem exprimir aquilo que hd muito tempo foi recalcado, ou apenas permitir
que o leitor reflita sobre situagGes que poderia evitar, ndo sé no viés sexual, mas nos sofrimentos
de maneira geral, haja vista que o objetivo da literatura ndo € apenas discutir o tema em questéo,
mas permitir que o leitor amplie seus horizontes e as maneiras de pensar sobre 0 mundo a sua
volta.

A temadtica do abuso sexual é bastante explorada em O abraco, mas ndo de modo
agressivo, para que o leitor ndo se assuste com a obra, mas que reflita sobre as violéncias, de
modo geral.

A leitura de conteldo com natureza literaria estimula o desenvolvimento da
consciéncia de mundo. Neste ato, é fundamental estabelecer relacdes entre as criancas,
de forma ludica e sem tensdes para que as diversas possibilidades de significacdo do

universo literdrio ampliem as relagdes da crianga com o universo real, no dia a dia
(SIQUEIRA, 2008, p. 74-75)

O enredo é alinear, dificultando a compreensdo, o que exige um leitor mais experiente
ou atento para dar sentido a obra, mas ainda assim a linguagem de Bojunga é de facil

compreensdo, permitindo ao leitor juvenil entender o teor da narrativa.
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A historia comeca com uma afirmagdo: “Eu preciso te contar”, frase de estrutura simples
com que a narradora abre o dialogo com o leitor; somente depois é perceptivel que ha também
outro interlocutor e assim se estabelece cumplicidade entre ambos, pois “o papel de leitor se
define como estrutura de efeitos do texto, cujos atos de apreenséo relacionam o receptor a ele”
(ISER, 1996, p. 73). Ai, a narradora convida o leitor a fazer parte da historia, a ser coautor
recriando a narrativa e refletindo sobre ela.

Continuando no primeiro paragrafo, é possivel compreender que a narradora nunca
conversou com ninguém sobre o assunto que a incomoda desde a infancia, o estupro, precisando
desabafar, isto €, demonstra que passou por momentos extremamente dificeis, mas ndo teve ajuda
da familia ou profissional para resolver a questao.

A historia do estupro é principalmente a histéria dessa presenca difusa, de sua extensao,
de seus graus. Ela é diretamente paralela a histéria da sensibilidade, que tolera ou rejeita

0 ato brutal. A auséncia de emogdo e de queixa, por exemplo, a estranha banalizacdo de
um ato pesadamente condenado (VIGARELLO, 1998, p. 13).

A narradora personagem procura reorganizar seus sentimentos vendo por onde deve
comecar, aparentando estar perdida ndo s6 dentro da narrativa, mas, em especial, em seus
sentimentos e atitudes, entdo resolve contar: “Bom, acho melhor te contar de uma vez que quando
eu tinha 8 anos eu fui estu... ndo, pera ai, ndo: vamos deixar isso pra depois” (BOJUNGA, 2014,
p. 9). Ela esta mais uma vez tentando fugir, porém dessa vez sente necessidade de expor tudo o
que sente em relacdo ao “abra¢o” do Homem da agua.

Cristina precisa dialogar sobre tudo o que aconteceu e escolhe tanto a autora, uma
personagem criada por Lygia Bojunga, quanto o leitor, para desabafar. Mostra, com isso, que a
obra bojunguiana é aberta, tanto que permite ao leitor preencher os vazios com sua prépria
histéria, compreendendo os perigos que a vida oferece. Nem por isso, entretanto, mostra-se
pegagogizante, pois apresenta fatos, mas ndo toma decisdes ou da solucbes prontas ao leitor e,
para compreender melhor e depois mergulhar na abrangéncia da narrativa, apresentamos um
resumo da historia de Cristina.

A narradora conta: “Quando crianga, Cristina tinha uma amiguinha chamada Clarice e
aos 7 anos essa amiguinha foi viajar para Sdo Pedro D’Aldeia e na praia foi vista pela Gltima
vez na companhia de um homem estranho. Um ano depois, com 8 anos, Cristina viaja com 0s
pais para Minas Gerais, para visitar uma fazenda de amigos, e la se esbalda com tanta novidade
e lugares gostosos para se divertir, mas o que mais Ihe chama a atencao € o rio”.

Num dado momento, quando todos os adultos estdo distraidos, Cristina resolve se

aventurar pela fazenda e vai até o rio. Enquanto se diverte com a cabe¢a mergulhada no raso da
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agua, percebe a presenca de um homem estranho, que agarra o seu braco e a leva para uma
cabana no meio da mata. Nessa cabana a menina € violentada durante alguns dias, até que
consegue fugir.

Ao voltar a sede da fazenda, a mée a abraca e os demais saem em busca do agressor,
mas nada encontram. O tempo passa e Cristina cresce sem comentar nada sobre o ocorrido. Aos
19 anos ela sai para se divertir com 0s amigos, vdo a um circo que esta se apresentando na
cidade e la reconhece no palhaco o seu agressor, quer falar com ele no final do espetaculo, mas
seus amigos, sem saber do passado, tém outros planos.

Cristina volta ao circo com o coragdo aos saltos e no final da apresentacédo vai ter com
o0 palhago, o V& tirar a roupa circense e reconhece sua voz. Sai com ele para dar uma volta e
percebe que o sentimento que estd em ebulicdo dentro de si é de tesdo pelo agressor, entdo,
antes de se despedir, o beija.

O palhaco some e Cristina gasta todas as suas economias procurando-o de circo em
circo, mas ndo o encontra.

Um amigo chamado Jorge convida Cristina e outros para uma festa em que sera
encenado o conto “O abraco”, mas ndo had gente suficiente para representar todos o0s
personagens, entdo deixam a personagem Morte de fora. Na festa, quando da encenagéo, uma
mulher desconhecida, com fantasia de mulher de Veneza e de rosto encoberto, reconhece a
falha e pede para ser a Morte. Estranham a situa¢do, mas permitem.

Aquela mulher fascina Cristina, que pensa ver nela a amiga Clarice, com quem sonhou
inlmeras vezes conversando sobre a violéncia vivida pelas duas e sonhou também com varios
tipos de “abragos” dados ao longo da narrativa. Mas logo depois da encenacéo a luz € desligada
para outra apresentacdo e a Mulher mascarada some, aparecendo depois, sentando ao lado de
Cristina e afirmando realmente ser Clarice.

Depois de algum tempo, Cristina quer reencontrar o palhaco e também sua amiga
Clarice, a Mulher mascarada, até que um dia essa mulher liga e convida Cristina para encenar
outra peca, agora com apenas trés personagens, em outra festa. Ela tem uma sensacao ruim, de
que algo triste acontecera, mas ndo quer deixar passar a oportunidade de rever Clarice e saber
tudo o que aconteceu com ela.

No dia marcado chega mais cedo no local para ensaiar e é recebida pela mulher de
Veneza, que a leva ao fundo do jardim para aguardar o outro participante, que € o palhaco. “Ha
um misto de alegria e medo, porque estdo sozinhos no fundo do jardim, entdo o homem a agarra,
a derruba, amarra uma gravata cinza em seu pescogo, a estupra pela segunda vez e a mata ali

mesmo”’.
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Nessa narrativa, pode-se compreender o papel humanizador da literatura de Lygia
Bojunga. Vamos analisar alguns pontos desse livro, podendo afirmar que é uma obra
esteticamente elaborada. Iniciaremos com a analise da capa e imagens, depois elencaremos
pontos da narrativa e ao final faremos a insercéo da recepcao do livro por parte dos professores
mediadores de leitura, pesquisados nesta tese.

4.5 A seducdo e a fealdade da obra

O abrago é uma obra instigante e cheia de detalhes importantes que devem ser
considerados para sua compreensdo, para perceber se esta é de fato esteticamente elaborada, de
acordo com as teorias apresentadas por Jauss (2003) e Iser (1996).

A narrativa é iniciada com a necessidade de Cristina desabafar com o leitor e
posteriormente percebemos que esse diadlogo também envolve outra personagem, a “autora”,
lembrando ser essa autora uma personagem ficticia e ndo Lygia Bojunga. Os fatos se
apresentam de maneira confusa a principio, o que dificulta a compreensdo, porém isso pode
levar o leitor a entender o que se passa no interior da narradora, que de igual forma esta confusa
e cheia de medos, desejos e traumas. Ao tentar organizar as proprias ideias, a narradora permite
que o leitor também reorganize as suas para compreender o que estd acontecendo no texto.

A estrutura da narrativa suscita que durante a histéria ocorreu uma Unica conversa,
momento em que Cristina contou sua trajetdria, desabafando de uma vez tudo o que a
incomodou durante a vida, mudando apenas na parte final em que o didlogo se encerra e a
historia é continuada com uma narradora onisciente, mostrando qual foi o fim de Cristina.

O texto se faz em tom de diario, ou confessionario, em que se conta algo pedindo ajuda
ou perddo. A narradora Cristina tem o maior tempo de fala, sendo realmente um desabafo. Nessa
ebulicdo, a narrativa comeca pelo meio da historia, de maneira inusitada, mostrando que
Bojunga tem um estilo prdprio de escrita, ndo seguindo o padrao de inicio, meio e fim, ou o
final e depois a historia que explica esse final, ela simplesmente inicia a historia pelo meio.
Segundo Bakhtin (2003, p. 266),

O estilo ¢ indissocidvel de determinadas unidades tematicas e — 0 que € de especial
importancia — de determinadas unidades composicionais: de determinados tipos de
construgdo do conjunto, de tipos do seu acabamento, de tipos de relagdo do falante
com outros participantes da comunicacdo discursiva — com ouvintes, os leitores, 0s
parceiros, o discurso do outro etc.

Esse estilo permite que o leitor se sinta parte da historia, dialogando com os personagens

e compreendendo seus sentimentos e emocBes. Ainda que a estrutura do texto se mostre
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diferente do habitual, por ser ainda um leitor em formac&o, este consegue se conectar com 0
mundo imaginario e produzir sentido diante do que esta lendo. Também explora a oralidade, de
maneira que o dialogo permeia toda a narrativa, dando voz, na maioria das vezes, a Cristina,
personagem principal, como ja foi dito.

As falas sdo importantes na narrativa juvenil por deixar o texto mais leve e préximo da
do que é comum para esse publico. No livro O abraco as frases em cada fala foram selecionadas
para provocar sentidos diversos no receptor, acompanha-lo nas descobertas que faz sobre
diversos pontos de vista apresentados em cada conversa entre 0s personagens, e esse leitor
coloca a sua prépria vivéncia no texto, preenchendo os vazios deixados pelo autor e atribuindo
sentido a narrativa, pois “[...] ... 0 ato da fala apresenta a base heuristica para o fato de que as
frases escritas de textos ficcionais, ao serem enunciadas, sempre ultrapassam o texto impresso
para relacionar o receptor com realidades extratextuais” (ISER, 1996, p. 105), servindo como
gatilho para dar liberdade a imaginacao, reconhecendo caracteristicas nos personagens e talvez
em si mesmo que sé a oralidade poderia proporcionar, tendo em vista que o leitor faz parte do
dialogo que acontece entre os participantes da historia.

Por meio do dialogo, no primeiro momento o leitor passa a conhecer a personagem
Cristina e percebe que € uma moca retraida, com poucos amigos, que anda fechada dentro de
casa e precisa sair para espairecer; ai conhecemos o0 personagem secundario, Jorge, que a leva
para uma festa; depois dessa festa, Jorge ndo mais aparece na narrativa.

A festa € o ponto crucial da historia, porque a necessidade de falar, de se abrir com
alguém se impde a Cristina ali quando ela conhece a Mulher mascarada. Nesse lugar ela e 0s
amigos encenam o conto “O abraco” e Cristina representa a Samambaia, e gosta, afirmando
“Eu fiz a Samambaia, que fica vendo |4 do patio o que acontece na casa” (BOJUNGA, 2014, p.
11), porque esse personagem a representa.

Samambaia € uma planta vascular que ndo produz sementes, quando completa, é
formada por caule e folhas, ndo tem serventia, ndo d& frutos ou flores, apenas enfeita um canto
ou parede. Cristina, na historia até esse momento, faz tal papel. Ela representa as pessoas que
sofrem abusos e ndo falam nada a ninguém, sofrem caladas e também ndo alertam os outros
para que nao passem pela mesma situacdo, ficando paralisadas num canto da vida, sé
observando.

O grupo de Jorge, ao encenar o conto “O abrago”, deixa propositadamente de fora a
personagem Morte, e quando do ato, uma Mulher mascarada se mostra ao leitor. Ela quer
representar a Morte nessa historia, e a partir de entdo a Morte passa a fazer parte da vida de

Cristina, passa a dialogar, fazer amizade, enredar e abracar a jovem.
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Segundo a narrativa da propria personagem, a Mulher insiste em fazer parte da histéria:
“Posso até fazer a cena em que ela entra na casa e a Samambaia vé. Vocés querem?”
(BOJUNGA, 2014, p. 13), levando o leitor a fazer associacdes entre a Samambaia e a Morte,
isto é, algo aconteceria com Cristina. O narrador comecou a preparar o leitor para a continuidade
da historia, pois ela viu a morte se aproximando e aceitou que isso acontecesse.

“E foi ai que tudo comegou, quer dizer, foi na hora que ela fez a cena da Morte, 0 nosso
grupo se limitou a contar as cenas, mas ela, ndo, ela fez, foi nessa hora que eu comecei a me
sentir completamente fascinada pela mulher” (BOJUNGA, 2014, p. 13, grifos da autora).
Entdo, nesse instante, a morte se faz presente no conto, na histéria, ndo como encenagédo e sim
como uma vivéncia, algo que acontecera na vida da personagem, pois ela fez o seu papel sendo
a morte real.

A estrutura narrativa se mostra de forma inconstante, pois a histéria comeca pelo meio,
e agora, com a encenacdo da Morte, a narradora confirma que, de fato, é quando tudo se inicia,
bagungando ainda mais a compreensao do leitor, mas prendendo sua atengéo.

De maneira sutil, a narrativa apresenta os proximos acontecimentos mostrando que
Cristina procura a morte, quando ela afirma para o seu interlocutor: ... o conto acabou, a festa
continuou, a musica comegou a tocar e o grupo se espalhou. Mas eu ndo conseguia tirar o olho
da Mulher, onde ela ia, eu ia atras” (BOJUNGA, 2014, p. 15). Aquela Mulher mascarada, que
no NOSSO imaginario representava a morte, tornou-se uma obsessao e o leitor ainda ndo sabe 0
porqué, mas depois de mais um tempo de narrativa compreende a busca gque a personagem faz
até encontrar a morte.

A narradora comeca a exibir outra personagem para o leitor, Clarice, pois imagina que
a Mulher mascarada seja a amiguinha de infancia que desapareceu aos 7 anos, vista pela tltima
vez na companhia de um homem estranho, a beira-mar. Foi um momento confuso da narrativa,
em que mais uma vez o leitor pode se sentir incomodado por ndo compreender, porque a
narradora fala de duas Clarices, até assumir que essa confusdo se deu também pela dificuldade
que sente em falar do assunto.

Observa-se que Bojunga cria uma estrutura dificil, porém compreensivel, e sempre
busca apoiar e colocar o leitor dentro da histdria para que ele proprio consiga dar sentido a ela,
estuda-la, estruturd-la e compreendé-la. Como estabelece Iser (1999, p. 9):

[...] o repertdrio e as estratégias textuais se limitam a eshocar e preestruturar o
potencial do texto; cabera ao leitor atualiza-lo para construir o objeto estético. A
estrutura do texto e a estrutura do ato constituem, portanto, os dois polos da situacdo

comunicativa; esta se cumpre a medida que o texto se faz presente no leitor como
correlato da consciéncia.
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E o leitor, ja inserido na historia, comeca a compreender o dito pela relacéo entre o que
esta sendo contado com aquilo ja vivenciado, na pele ou em historias de outrem.

Nesse ponto da narrativa ocorre algo inusitado, € colocado um espa¢o maior e visivel
entre paragrafos, como se houvesse necessidade de um tempo para respirar. A propria estrutura
textual leva o leitor as reacfes necessarias para a compreensédo do livro, ela mostra que, sendo
um tema tdo complexo, o leitor deve respeitar esse periodo e deixar que Cristina continue,
quando se sentir & vontade, e isso fica evidente quando, ap0s 0 espaco, a narrativa é retomada
e a personagem afirma: “Eu fiquei quieta assim porque... t& dificil, sabe, t& dificil de mexer
nisso; ta meio ruim de botar pra fora uma coisa que, ah, sei 1a! Uma coisa que eu passei tanto
tempo resolvida que ia ficar dentro de mim” (BOJUNGA, 2014, p. 19-20). Depois desse
desabafo, ha mais um espaco entre paragrafos, dando mais um tempo a personagem e ao leitor,
que precisa processar tudo o que esta sendo narrado.

ApOs essa segunda pausa, a personagem comeca a contar quem é Clarice e 0 que
aconteceu com ela, como se dando uma explicacdo aos seus interlocutores. Volta ao passado
para que o leitor compreenda o presente, e depois disso hd mais um espacamento, demonstrando
0 quanto essa historia mexe com Cristina e certamente com o leitor, trazendo a tona todo o
sentimento envolvido na quest&o.

Bojunga mostra que esse assunto deve ser discutido sim, mas ha de se fazer com
cuidado, é preciso ir devagar e esperar 0 tempo adequado para acontecer, diferentemente da
afirmacdo feita pela mediadora Rebeca (F-43) de que “este livro ndo encoraja as vitimas a
denunciar”. A autora ndo so incentiva como mostra que o assunto é sensivel e delicado e, para
haver a denuncia, deve-se antes proporcionar a vitima a oportunidade do dialogo, do desabafo
e o conforto, levando também o leitor a entender que para tudo ha o tempo a pessoa certa, isso
deve ser respeitado.

Depois que a personagem conta da sua amiga e do intervalo para respirar, entdo ela cria
coragem para falar de si mesma, do que aconteceu consigo aos 8 anos de idade, no dia do seu
aniversario.

Aniversario é quando se celebra o nascimento, mas foi naquele dia que a infancia foi
roubada de Cristina, s6 11 anos depois foi falar de comemoracdo dessa data, na festa citada,
pois antes ndo havia motivo para e sua fala e ela demonstrou pesar.

Nesse episodio a personagem relata a viagem para Minas Gerais elencando todos os
detalhes do ambiente para que o leitor perceba a tranquilidade do lugar, trazendo o primeiro
ponto de estranhamento da obra, porque se imagina que esse tipo de abuso acontece somente
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em cidades grandes, mas em fazendas ou lugares mais amenos 0S perigos parecem ser outros.
Também permite que o leitor reflita que em nenhum lugar ha seguranca completa, € preciso
estar atento a todo tempo, como também faz um alerta aos pais, haja vista que uma crianca de
8 anos merece protecdo constante, ja que ndo se da conta do perigo iminente.

Pela narrativa é possivel perceber que Cristina passa muito tempo sozinha na fazenda.
Ela sai de perto dos adultos para conhecer o lugar e vé o pomar, o galinheiro, o chigqueiro, 0s
cavalos para montar, a mata, 0 bambuzal, 0 campo verde para 0 gado pastar e o rio. Entdo ela
gasta tempo para andar por todos esses espacos, explorar cada canto, ouvir o canto dos passaros
que estdo na mata e ainda entrar aos poucos no rio, lembrando-se do conselho de alguém que
disse que o rio é perigoso, pois a &gua parece mansa, mas a correnteza é forte e arrasta a pessoa.
Assim, ela entra aos poucos para ndo ser levada pela correnteza e sé depois dessas travessuras
é que se deita no raso, com a cabeca dentro d’agua para ver os peixinhos, mostrando sua
inocéncia infantil, que esta vivendo sem pressa e sem medo.

Numa leitura atenta, é provavel que o leitor perceba toda a ingenuidade da menina como
também sinta arrepios devido a todos o0s perigos reais a que ela se expde, pois relaciona a cena
ao que ele em algum momento pode ter vivenciado, podendo ser atacada por algum animal, se
afogar ou se perder. Mas em nenhum momento é possivel imaginar que ela poderia sofrer
violéncia sexual naquele ambiente, mostrando que os abusos acontecem nos lugares em onde
Menos se espera.

O rio representa também o abusador, aquele que chega de mansinho, parece ndo oferecer
perigo, mas de uma hora para outra agarra, Como a correnteza, e arrasta a pessoa para o fundo
ou para longe, podendo até matar.

Foi deitada na areia que a menina sentiu a presenga de uma pessoa se aproximando. O
leitor, que ja tem maior vivéncia que uma garotinha de 8 anos, comeca a sentir frémitos, se
deixa humanizar pela obra, entendendo os riscos e acontecimentos futuros, ja sofrendo com os
proximos episodios.

Foi quando estava assim, debrucada na areia, que eu tive a sensagdo de alguém por
perto. Me virei. Pareceu que um homem estava sumindo atras de uma arvore. Fiquei
olhando. Néo vi mais nada.

Eu estava de cara mergulhada n’agua e de olho bem aberto esperando um peixe passar,
guando eu senti alguém segurando firme o meu braco. Desmergulhei. Tinha um
homem ajoelhado ao meu lado, me segurando feito coisa que ndo era mais pr’eu
escapar. Mas primeiro eu vi ele na agua, entende? Refletido na &gua, e por um instante

(muito instante e muito forte) eu tive a impressdo de que ele era um homem feito de
agua. Depois é que eu virei a cabe¢a (BOJUNGA, 2014, p. 24-25).
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O enredo prossegue, vai sendo construido diante do terror do leitor, a narradora conta
de maneira detalhada que esse homem a toma pelo braco e a leva para dentro da mata, até uma
cabana que tem jeito de abandonada. E ela afirma que no principio ndo sentiu medo porque o
Homem da &gua tinha uma cara atraente, podendo ser essa a visdo da ja moga Cristina e ndo da
menina. A mediadora de leitura Angélica (F-35) destaca esse jeito infantil de Cristina, mesmo
depois do susto de ter alguém por perto: “Pensei que fosse uma brincadeira, um pega-pega,
alguém estava levando ela pra algum lugar, entdo a principio eu coloco assim, como se fosse
uma brincadeira, ai depois, quando vocé vai lendo, percebe que a coisa foi séria”, entdo s
depois o leitor se da conta do que realmente estava acontecendo.

A narradora descreve o agressor destacando seus trajes (terno azul-marinho, camisa e
gravata cinza), um conjunto que destoa dos trajes campestres, dando a entender que o ato ndo
foi ao acaso e que esse homem pensou e se preparou para aquilo, estava naquele lugar apenas
com essa finalidade, a espreita de uma presa, uma vitima.

O abusador aqui retratado apresenta um método préprio de escolha da vitima, seguindo

um ritual, deixando sua marca, sua assinatura.

3.5.1 Assinatura de um abusador

Foi nesse ambiente e contexto de tenséo que o abusador tira uma caixinha do bolso e de
dentro dela uma mecha de cabelo e comparando esse cabelo com o de Cristina, e a partir disso
passa a chama-la de Clarice.

A narrativa sugere que esse homem j& havia cometido 0 mesmo crime com outras

criancas, e ele tinha um padréo de vitima, entéo,

Ele botou a caixa no chdo. Pegou o cabelo com cuidado (mas a outra mao sempre
agarrando firme o meu brago) e encostou ele na ponta do meu cabelo. Comparando.
[...] Eu olhei pras duas pontas de cabelo e me admirei: que igual que era!

— E meu? — eu perguntei. E ele disse que era. — E como € que ele foi parar ai dentro
dessa caixinha de fosforos?

— Eu cortei um pedaco do teu cabelo.

— Quando?

— Ja faz tempo.

[...]

—Vem, ele disse. E me puxou.

— Aonde?

— L4&. Onde eu te cortei o cabelo.

— Mas eu ndo lembro.

— Eu vou te mostrar. — Apertou a minha méo na dele, me puxou, e a gente beiradeou
um pouco o rio, depois entrou no capinzal (BOJUNGA, 2014, p. 26-27, grifos nossos).
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Um agressor pode desenvolver um padrdo seguindo uma norma nos crimes que comete,
como um roteiro preestabelecido, assim como uma assinatura que caracteriza que o crime é seu.
Nos casos dos dois possiveis estupros descritos nessa obra, um confirmado e outro sugerido, as
vitimas estavam préximas a agua, o rio em Minas Gerais e a praia em Sao Pedro D’Aldeia. Para
Wortley e Mazerolle (2008), quando existe um padrdo o local em que o crime ocorre ndo é
escolhido de forma aleatoria, porque possivelmente ha interagdo entre o espago e o agressor,
sendo que este ja tem uma imagem pronta do ambiente em que cometera o crime e, em geral, 0
tipo da vitima também ja faz parte daquele ambiente; por isso, escolhe vitimas com algum
aspecto parecido, ainda que este ndo seja visivel.

No caso d’O abrago, o padrdo era crianga do sexo feminino que tivesse o cabelo como
o de Cristina, que ndo é descrito na obra, por isso ele compara a mecha da caixa com o cabelo
da menina no rio, tendo certeza de que o0 seu padréo serd mantido. A proposito, Soares e Saboya
(2019, p. 4) afirmam:

O crime é uma escolha racional do criminoso e suas a¢des sdo guiadas pelo principio
do prazer e da dor, na busca de maximiza-lo e de minimiza-la. O ambiente em que se
encontra e/ou aquele em que se planeja cometer o crime pode aumentar ou diminuir
o0s riscos do infrator, por isso 0 espaco € um componente importante para uma
significativa gama de situacfes criminosas.

O leitor, parte ativa da obra, coautor, pode também suspeitar que esse agressor seja 0
mesmo que estivera com Clarice quando ela desapareceu, pois, ap0s comparar o cabelo, passou
a chamar Cristina de Clarice. Pode sim ser coincidéncia, porém o nome ficou marcado na
imaginacdo do leitor, haja vista que esse nome é repetido o tempo todo tanto pelo abusador
quanto, depois, pela propria Cristina: “... desde a primeira vez que ele me chamou de Clarice,
a lembranca da minha Clarice se acendeu dentro de mim; e quanto mais forte a lembranca
ficava, mais eu perguntava se a Clarice dele era a mesma que a minha” [...] (BOJUNGA, 2104,
p. 31-32, grifos da autora).

A narrativa ndo afirma se é a mesma pessoa, mas também nao nega. Porém o que fica
claro é que essa ndo € a primeira vez que o Homem da 4gua ataca uma garota, ja havia feito

isso em outro momento, quando ele demonstrou felicidade ao dizer:

— Que bom que eu te achei — ele falou. E a cara dele ficou tdo suave que o medo foi
melhorando (ah! Entdo ele ndo vai me matar...?).

— Se eu apertar esse ng, vai doer. E, desta vez, eu ndo quero te machucar.

[...]

— Aqui ndo tem luz, Clarice, isso aqui é um barraco muito ruim. Mas ndo fica com
medo nao: eu td aqui.

— Eu ndo sou a Clarice, eu sou a Cristina, eu me chamo Cristina.



138

— Clarice — ele repetiu. [...] — Menina bonita feito vocé se chama Clarice (BOJUNGA.
2014, p. 28-30, grifos nossos).

O pronome demonstrativo “desta” seguido do substantivo “vez” da o pressuposto de que
ja houve outra ocasido em que o fato ocorrera, que ele machucara outras meninas bonitas, mas
que Clarice, possivelmente a primeira, foi machucada em seus musculos, e isso deu mote para
chamar todas as outras assim.

Entdo, o leitor esta enredado pelo que foi dito nos depoimentos dos mediadores de
leitura, e, sendo o livro um objeto fisico e palpavel, “é percebido pelo sujeito que o usa, ndo
apenas de forma direta, mas mediado por representacGes construidas por grupos sociais e
culturalmente compreendidas e incorporadas” (CHARTIER, 1999b, p. 68). Assim, o leitor esta
em situacdo da katharsis, ndo somente compreendendo a historia, o enredo, mas passando a
refletir sobre a obra e se sentindo parte dela.

O crime estd em andamento, 0 agressor toma posse da vitima e a encaminha a um lugar
mais seguro para ele, e Bojunga descreve de maneira intensa e detalhada as a¢des que envolvem
a menina até o ato do estupro, porém o ato em si € suavizado. Essa descricdo pode chocar o
leitor, pois ele ainda tem esperanca de que algo acontecerad ou alguém aparecera para salvar a
garotinha, mas, ao contrario do que é comum nas histdrias juvenis, isso ndo ocorre, ndo foi
apresentado um herdéi. E diante de um leitor extasiado, a narradora expde 0 maior medo do
leitor, a menina comeca a ser covardemente violada e violentada. “Ele me for¢ou pro chao;
montou em mim; desmanchou o no da gravata cinzenta e deu um puxao nela [...]; passou a
gravata pela minha boca, volteou ela uma vez, deu o n6, mas, quando foi apertar, me olhou,
parou [...]” (BOJUNGA, 2014, p. 28).

O agressor tratou a crianga como um animal domado, montando nela, mostrando quem
estava no controle, ameacando, e ela cedeu porgue teve medo. A autora mantém o suspense e
o leitor ndo tem certeza se 0 estupro acontece nagquele momento, entdo a esperanca estd mantida.
O agressor leva a crianca e o0 leitor até uma cabana supostamente abandonada, porém ja
preparada para receber uma visita, pois nela ha uma esteira, garrafa de agua, uma penca de
bananas maduras, uma sacola de pdo e na porta uma corrente com cadeado. Também € lugar
que serve de abrigo a ele até encontrar a vitima, porque ali ha roupas espalhadas.

Ao chegar nesse ambiente, o sentimento de estresse ja toma maiores proporcdes, pois
tudo indica a concretizacdo efetiva do ato sexual, entdo a narradora faz mais uma pausa na
narrativa, dando tempo para se tomar félego e digerir tudo o que estava acontecendo, permitindo

mais uma vez ao leitor se inserir na obra e fazer parte dela.
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Depois de adentrarem a cabana, a narrativa sugere que eles passaram, talvez, dias ali,
havendo tempo para o didlogo, o estupro, o choro da menina, como também o choro do agressor,
quando assegura: “Eu ndo queria fazer isso contigo, Clarice, mas eu tenho que fazer, € mais
forte que eu, é mais forte que eu...” (BOJUNGA, 2014, p. 33), demonstrando o seu transtorno
psicoldgico. A cena do estupro, como ja dito, é relatada de maneira sutil, respeitando a idade
juvenil do leitor.

Ap0s a pausa, a narrativa prossegue de maneira mais lenta, Bojunga narra mais uma
penetracdo no quarto paragrafo, como fica claro na citacdo a seguir. Mas a narrativa é tao
discreta que o leitor menos atento s entende o que ocorreu depois de algumas paginas lidas,
tendo necessidade de voltar para compreender em que momento ocorreu, e € quando se depara

com a voz da Cristina afirmando:

Eu me lembro também do barulho de uma chuvarada caindo. E foi com essa chuva
chovendo 14 fora que a voz dele falou assim, eu te prometo, Clarice, eu te prometo
que desta vez vocé ndo vai morrer no meu abraco. E me abracou mais forte que das
outras vezes e entrou mais forte dentro de mim (BOJUNGA, 2014, p. 33, grifos
Nossos).

Poeticamente falando, a chuva pode representar as lagrimas de dor daquela garotinha
como também do leitor. Representa também o momento escuro que estd vivendo, mas logo
depois a narradora apresenta um dia ensolarado, que foi possivel ver porque a porta estava
aberta e Cristina pode sair correndo de volta para a luz.

A escrita de Lygia Bojunga é perspicaz, deixa muitas vezes o leitor em estado de éxtase,
como afirmou a mediadora Maria (F-41): “Fiquei perplexa com a narrativa da Lygia, ela mexe
com a gente!”, percebendo que a obra de Bojunga tem um diferencial estético literario,
envolvendo e transformando o leitor, mostrando que “aquilo que € sentido e vivido ecoa no
coracdo (o corpo) e no espirito do leitor: ndo h& leitura forte sem ser sensivel” (ROUXEL,;
LANGLADE; REZENDE, 2013, p. 76).

Cristina corre, foge daquele lugar, parecendo ter o caminho uma distancia infinita, até
gue consegue chegar a sede da fazenda e “tinha gente na varanda, era a minha mée que estava
ali no meio deles?” (BOJUNGA, 2014, p. 34). Ela se sentiu protegida ao ver a mée, porque
mé&e, na maioria das vezes, significa protecdo e acalento incondicional, sendo tudo o que a
menina necessitava naquele momento, mas “todos me faziam perguntas ao mesmo tempo. Mas
a Unica coisa que eu queria? Comer jabuticaba. O pé estava cheio. [...] E sai da sombra da arvore

e fui comer elas no sol”.
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A jabuticaba é uma fruta que se encontra em estado nativo em Minas Gerais e, quando
Cristina se afasta ndo das pessoas e sim das perguntas, continua tentando fugir do que lhe havia
acontecido. E ainda uma crianca e seus sentimentos estdo confusos. Segundo Audrey Richards,
“o alimento é fonte de algumas das suas emogdes mais intensas, fornecendo a base para algumas
das suas emog0es mais abstratas” (In: CANDIDO, 2011b, p. 67).

A jabuticaba, por sua vez, tem a caracteristica de ser agarradinha uma a outra,
produzindo frutas desde o tronco até as extremidades dos galhos mais finos, nos fazendo
imaginar que Cristina precisava naquele momento ser abracada, protegida pelos seus pais, sua
base, suas raizes, ser agarrada por eles, de maneira que se sentisse acolhida, juntinha, protegida,
para que nada mais de ruim lhe acontecesse. Ela, ao se dirigir a jabuticabeira, procurou, como
dito, fugir da realidade, e essa fuga € um mecanismo que se costuma utilizar quando nédo se
sente forte o suficiente para enfrentar determinadas situacdes.

Cristina se comporta dessa maneira para tentar se distrair também dos seus préprios
sentimentos, que no momento estdo confusos e cheios de medo, por isso pega as jabuticabas
(fuga) e senta-se ao sol (luz, protecdo) para procurar apaziguar seu coracdo como também fugir
das perguntas que ndo consegue responder; porém, “é necessario entender que fugir ndo fara
com que o problema desapareca ou diminua, na realidade o que pode acontecer é que a situacdo
se agrave” (DELMANTO, 2013, p. 86).

A menina desaparece por seis dias e quando volta ndo consegue falar sobre o que
aconteceu. A mae estava destrocada, “tinha uma cara esquisita, feito coisa que tava morrendo
de dor de ouvido” (BOJUNGA, 2014, 36), escutando as respostas curtas da filha, entdo ficou
atrés de Cristina o tempo todo tentando proteger, dialogar, mas sem saber como fazer, entdo “a
minha mée teve febre, foi para a cama; eu tive dor de barriga de tanta jabuticaba que eu comi;
guando tudo passou, a gente voltou pro Rio” (idem, 2014, p. 37, grifos nossos).

Existe nesse ponto a sexta pausa da narrativa, um espagamento entre paragrafos,
permitindo mais uma vez a reflexdo do leitor, dando a possibilidade de pensar se esse ato de
violéncia teria realmente acabado, pois ndo € porque a garota volta viva para casa que tudo esta
resolvido. Ela traz consigo traumas e medos que devem ser reorganizados, tratados e, no
decorrer da narrativa, isso ndo acontece, posto que

[...] cada texto ndo apenas apresenta sua poética, mas também ao mesmo tempo
delineia e instiga certos modos de recepcdo e de leitura, antecipando e orquestrando,

rompendo e/ou contradizendo suas possibilidades de didlogo com a sociedade
(LAJOLO e ZILBERMAN, 1991, p. 8).
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O leitor tem o direito de reagir ao que esta lendo, de refletir se o fato de a menina ter
voltado viva para casa € o suficiente para dar o caso por encerrado ou se pensa que a personagem
precisa de acompanhamento para curar suas feridas. Mas a sequéncia da narrativa mostra que a
familia pensa numa coisa sd: se esté viva, esta bem.

Com esse espaco, na sexta pausa do texto a propria personagem retoma a histéria
contando que aguele momento marcou a sua vida, que fica as vezes parada no tempo, com o
olhar vazio. Quando isso acontece, o olhar da sua mae a julga: “Via o olho da minha méae me
olhando, feito me perguntando, é nele que vocé ta pensando?” (BOJUNGA, 2014, p. 37, grifos
da autora). Esse olhar inquisidor ndo permite que a menina, que esta crescendo, tornando-se
mulher, se abra. Esse olhar ndo provoca um desabafo, ndo permite que haja gritos, choro intenso
por uma dor ndo somente fisica, mas principalmente psicoldgica, e isso de certa forma pode
estabelecer um trauma.

A palavra trauma é de origem grega, significa ferida. E uma ruptura psiquica importante,
gue excede a capacidade de processamento de uma pessoa. Os traumas decorrem de eventos
gue envolvem algum tipo de risco a vida, podendo abranger situa¢Ges com violéncia fisica ou
psicoldgica, e a vida daquela menina foi colocada em risco quando esteve nos bragos do
estuprador.

“Geralmente, a maioria das vitimas de violéncia sexual fica traumatizada e precisa de
acompanhamento psicoldgico para superacao”, afirma a mediadora Rebeca (F-43). Nesse caso,
ndo somente a criancga precisava ser acompanhada por profissionais da area da saude, a comecar
por um médico, mas a familia deveria passar por psicologos para que os traumas fossem
tratados.

Segundo Ferreira,

[...] quando alguém sofre um ato violento, experimenta sentimentos de desamparo e
falta de controle da situacéo. Se a violéncia ocorre contra uma crianga, além de atingir

a propria vitima, esses sentimentos se estendem aos familiares. E fundamental
considerar e procurar reverter tais sensac¢oes (2005, p. 3).

Essa omissdo da familia certamente ndo ocorre s6 por negligéncia, mas por procurar
proteger a filha de situacOes vexatorias, ter de aceitar que a sua crianca foi agredida e, ainda
pior, pelo sentimento de culpa por ter falhado na protecdo da crianca, e as vezes por ndo saber
0 que fazer diante de uma situagéo aterradora, como a descrita no livro. “Nesse sentido, as mées
necessitam tanto de apoio quanto os filhos durante o processo subsequente a revelacdo do
abuso” (FERREIRA, 2005, p. 6).

Os mediadores de leitura perceberam a omisséo da familia em relagéo a Cristina.
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O assunto virou um tabu e como ninguém a ajudou a superar este trauma, caiu no
esquecimento. (Lia/F-49)

A narrativa ndo deixa claro para o leitor, acredito que ela ndo teve esse
acompanhamento psicoldgico, eu acho que a vida a amadureceu, as experiéncias, as
decisBes que ela teve no futuro foi devido ao contexto em que ela viveu. (Angélica/F-
35)

Quando Lia (F-49) fala que o trauma caiu no esquecimento, podemos questionar: mas
caiu no esquecimento de quem? Lembre-se que a menina vive trancada em casa e quando
encontra aquele que parecia ser 0 seu agressor se apaixona por ele. A vida a amadureceu do
ponto de vista fisico, mas ndo a preparou para enfrentar os seus proprios demonios.

Como pontuou Pollux (M-46):

Eu aprendi que a mente e a alma também séo érgéos do corpo, s6 que abstratos, entdo
a mente esta sujeita a quebrar, como um braco pode quebrar, e eu ndo sou ortopedista,
ndo dou conta; entdo, se eu ndo for até alguém proprio para isso, eu vou crescer e
posso ndo perder o braco, mas ele ndo vai ficar devidamente colado, a ponto de eu
poder usa-lo como eu usava antes; se ela ndo teve um acompanhamento psicologico,
a vida ndo a impediu nem de amadurecer nem de crescer, mas o trauma esta 14, ele
ndo foi curado, entdo esta la, uma hora ele vai se manifestar, e isso pode impedi-la de
desenvolver outras areas, ela pode ter desenvolvimento intelectual, mas o emocional
esta comprometido.

O mediador supde que as a¢Oes futuras da personagem podem estar relacionadas ao ndo
tratamento do trauma sofrido na infancia. A personagem passa a apresentar soluc@es que ela
mesma busca para entender e suportar a dor do que vive, e esse trecho também se mostra
bastante confuso para o leitor. Cristina comeca a falar dos sonhos que tem, mostrando que sua
mente ndo esta curada do trauma vivido em Minas Gerais.

Mas aconteceu uma coisa curiosa, sabe, eu ndo pensava acordada no que tinha
acontecido, eu s6 pensava dormindo, quer dizer, sonhando, e quando a gente pensa
sonhando o pensamento vira do lado avesso, ndo é? E a gente vé coisas que nunca

tinha visto do lado direito. Entdo, em vez do Homem da agua, era a Clarice que eu
encontrava nos meus sonhos (BOJUNGA, 2014, 37).

A realidade, de acordo com a psicanalise, é o campo no qual o sujeito sofre e faz a agao,
encontrando um limite para 0s seus desejos onipotentes e imperiosos, mas existe também o
campo da realidade psiquica, que € o universo da inconsciéncia, dos desejos e fantasias que
povoam a mente do sujeito, que podem ser reconhecidos como sonhos.

Azzi (2007, p. 4) afirma que, segundo estudos feitos até 0 momento, “os sonhos tém um
carater equivocante para o sujeito justamente porque encenam uma realidade que, por ndo ser
assimilada de forma nenhuma a realidade da vigilia, é experimentada como bizarra, estranha”.

E isso acontece com Cristina, nos sonhos ela conversa com Clarice, que passou, ela imagina,
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pela mesma situacdo, e nesses momentos € que a menina procura se curar, conversando sobre
0 assunto que tanto a maltrata, o abraco.

Nos sonhos ela tem a fragmentacdo da realidade.

O eu retira-se da representacdo intoleravel, mas esta se liga de maneira inseparavel a
um fragmento da realidade objetiva; e a0 mesmo tempo em que o eu realiza essa
operacdo desliga-se também, total ou parcialmente, da realidade objetiva. Esta é, a
meu ver, a condicdo sob a qual se da as proprias representagdes uma vivacidade
alucinatoria, e assim, a partir de uma defesa que teve éxito, a pessoa cai em confusao
alucinatéria (FREUD, 1986, p. 64-65).

Os sonhos, para Cristina, sdo inconscientemente outra maneira de resolver conflitos
internos, como que brincar com a realidade para realizar o desejo de reencontrar Clarice e
esclarecer o que Ihes aconteceu como também entender o sentido de cada abraco dado. Ela
procura construir uma realidade de acordo com 0s processos imperiosos que sente, buscando
dialogar sobre o que viveu sem o olhar de censura.

Ela se mostra confusa entre o lado direito e 0 avesso. A autora dé énfase a essa confusao
quando coloca tais palavras em italico, propiciando uma leitura mais atenta, entdo Cristina ndo
sabe dizer se a Clarice com quem sonha é a Clarice sua amiguinha de infancia ou a Clarice que
ele matou no abra¢o; ndo ha respostas prontas para quem Ié.

A personagem sofre varios tipos de estupro, mas s6 nos sonhos consegue dar feicdo a

cada um ou torna-los algo que ndo machuca tanto, tornou-os uma brincadeira.

E a Clarice subia na cama, e a Clarice trepava na arvore, e a Clarice fazia cara disso,
e a Clarice fazia cara daquilo, e a cada sonho que a Clarice chegava a gente inventava
mais abraco. O abraco estava sempre presente, era s6 a gente comecar a brincar que
eu ja dizia: chama ele. E s6 de olhar o jeito que ela fazia o abraco chegando, eu ja
sabia que era sonho de brincar de médico, que era sonho de brincar dentro d’agua, que
era sonho de cavar a terra pra brincar de enterro (mas se era brinquedo de enterro eu
avisava logo: se vocé ja morreu, é vocé que faz a morta). Sem o abraco a gente nao
brincava (BOJUNGA, 2014, p. 40).

O sonho permite que Cristina transforme o pesadelo em brincadeiras infantis, mas
sempre voltadas para o lado mérbido da agressdo sexual. Afinal, brincar de médico era acessar
as partes intimas, brincar dentro d’agua era relembrar o local onde foi feita a caca, e 0 mais
triste: brincar de morta, que representa a morte das duas meninas, uma que desapareceu e a
outra que se tornou invisivel dentro da prépria existéncia.

O sonho evoca a faculdade potencializadora do imaginario e da fantasia, como um
processo psicofisiolégico em que uma sequéncia de vivéncias e imagens, que ocorrem durante
0 sono, se articula numa estrutura de associagfes figurativas. Dessa maneira, torna-se uma

linguagem simbolica, sendo que “o contetdo do sonho compreende ndo apenas as
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representacOes e sua dindmica, mas também sua tonalidade, isto é, a carga emotiva e ansiosa
que as afeta” (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2019, p. 347).

Os sonhos mostram que a garota ainda reconhece a violéncia vivida mesmo pensando
té-la esquecido. Talvez esses sonhos possam explicar a atracdo que a menina sente pelo
agressor, porque ndo sentia “aquela” presenca como algo perigoso, mas como uma brincadeira
da qual estava acostumada a participar durante os sonhos, e até mesmo sentindo prazer em todas
essas acoes.

Porém Clarice cresce, vira mog¢a, como também Cristina, e outro medo passa a rondar o
imaginario daquela garota crescida e ainda machucada: “Sera que ela ainda vai querer brincar
comigo?” (BOJUNGA, 2014, p. 41). Nos sonhos a agora moca Clarice traz flores e uns panos
que arrastam no chéo, lembrando uma noiva, e isso comeca a assustar ainda mais Cristina, que
foi se sentindo cada vez mais insegura diante de um futuro incerto, haja vista as cobrangas da
sociedade de que uma moca deve se casar.

Assim, quando a amiga cresce no sonho, Cristina passa a compreender a realidade,
entender que ela também precisa crescer, se casar, deixar a vida seguir seu curso, mas isso a
apavora. “E pra piorar, 0 Céu escureceu, € eu ndo sabia se era noite ou temporal chegando.
Resolvi ir embora. Mas 0 meu pé se enterrou na areia (e so ai me dei conta de que a gente estava
junto do rio)” (BOJUNGA, 2014, p. 41). Ela ainda ndo conseguia se desvencilhar da violéncia
pela qual passara em Minas Gerais.

Cristina retrocede, como ja foi dito, a narrativa nao relata um atendimento psicoldgico.
Os sonhos se apresentam como uma espécie de fuga ou acomodacéo da realidade, mas, quando
até mesmo os sonhos a abandonam, mais uma vez ela sente a presenga da Morte.

Depois disso, a personagem desenvolve uma ansiedade até que “de repente me deu um
estalo: — Vocé estd morta de verdade!” (BOJUNGA, 2014, p. 42), ela compreende que mesmo
ndo morrendo, perdendo o folego de vida no abraco daquele homem, em Minas Gerais, a vida
dela acabou no instante em que foi violentada, porque o trauma permanece e ela revive sua
morte cada vez que lembra ou sonha com o abraco.

Na narrativa, Cristina ressignifica o episodio vivido em Minas Gerais com as

brincadeiras nos sonhos, mas segue fechada em si, ndo percebendo o seu real valor.

[...] as vitimas ficam fisicamente estigmatizadas, depreciadas como um fruto
corrompido, ferimento ainda mais grave, uma vez que a virgindade pode fazer a
diferenca entre as mulheres dignas e as que ndo sdo. Condigdo técita do acesso
tradicional ao casamento [...] (VIGARELLO, 1998, p. 95).
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E o fato de a familia ndo procurar ajuda reforca a ideia da sua desvalorizagdo. E isso é
compreensivel pelo fato de o texto ser aberto, permitindo inferéncias do leitor, que deve
respeitar os limites impostos pela autora, mas organizando a sua maneira de compreensao, pois
“a medida que a mensagem se faz mais complexa e a sua esteticidade, mais intensa, a imagem
se complica e fragmenta em diversos niveis” (ECO, 2013, p. 56), permitindo diversas
interpretagdes.

E possivel imaginar que a familia tenha se calado porque Cristina aparentemente havia
superado o golpe. “O lado direito desse episddio da minha vida eu tinha esquecido logo depois
que eu voltei da fazenda. Ndo sonhando mais com a Clarice, eu fui esquecendo do lado avesso
também” (BOJUNGA, 2014, p. 43), assim, parecia estar “pronta” para continuar a vida.

Ent&o, Lygia Bojunga faz mais uma pausa no texto, dando ao leitor espaco para retomar
0 ar e entender tudo o que ocorria, como o estupro, a omissdo da familia, o esquecimento de
Cristina, os sonhos com Clarice e os tipos de abracos, para entrar na parte final do desabafo.
Nesse ponto, ja ndo mais ha intervalos na fala de Cristina, criando assim uma expectativa no
leitor, que talvez esteja esperando uma solugédo para tudo o que estava acontecendo, e isso nao
ocorre.

A narradora retoma a situacéo real de didlogo se desculpando por ter se calado por tanto
tempo, mostrando que o espaco estrutural foi proposital, conduzindo o leitor diante da narrativa.
Ela volta a falar sobre a ebulicdo de sentimentos referente ao encontro que tivera com a Mulher
mascarada. Entdo, continua contando os fatos de maneira detalhada, mostrando que a Mulher
mascarada esteve junto dela e conversaram sobre o0 passado, ao passo que o leitor pode se sentir
confuso mais uma vez, sem entender ao certo quem de fato é a Mulher mascarada, diante do
que Cristina indaga:

Vocé é a Clarice, ndo €?

Ela ficou um tempo parada, depois fez que sim.

A minha Clarice ou a Clarice dele?

Ela ficou outra vez um tempo quieta antes de responder:

— As duas.
(BOJUNGA, 2014, p. 45, grifos da autora).

Assim o leitor permanece envolvido com a narrativa, de maneira que passa a refletir ndo
sO sobre quem é a Mulher mascarada, mas o que ela representa naquela situacdo ou na vida

cotidiana de qualquer ser humano.

4.5.2 A Mulher mascarada e o Palhago: personagens entrecortantes
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A partir desse didlogo, a personagem fica obcecada pela Mulher mascarada. Enquanto
isso, os mediadores de leitura a definem como “Dona morte” (Hayley/F-39), “Clarice
imaginaria” (Raquel/F-45), “uma personagem confusa, parecendo ser a amiga da Cristina ou a
voz da consciéncia” (Rebeca /F-43), “uma morta que veio do além ou a amiga que ja € adulta e
retornou” (Sabrina/F-46), “Clarice reencarnada” (Rafaela/F-40), ou como Angélica (F-35)
admite: “Eu ndo tenho a minima no¢do de quem seria”.

Fica evidente que a maioria dos mediadores de leitura ndo compreendeu essa parte da
histdria, levantando varias hipoteses para definir quem é a Mulher que estava vestida como uma
mulher de Veneza e que falava ser a Clarice dele e dela, e também ndo compreendeu qual o
papel dela no desenrolar da trama.

E interessante perceber que a obra de Lygia Bojunga exige do leitor um sério
comprometimento, que ele a acompanhe de perto, sem tirar os olhos para ndo se perder. Embora
tenha uma linguagem de facil compreensdo, a estrutura é bem elaborada e permite que o leitor
passe pelo efeito de estranhamento em varios momentos, precisando retornar ao texto para so
depois compreendé-lo. Se essa volta ao texto ndo acontece, a compreensdo do enredo fica
comprometida.

A obra estabelece intensa participagdo do leitor no preenchimento de espagos vazios,
disseminados por toda a narrativa, tendo a interacao texto-leitor desde o titulo, como j& vimos.
A Mulher mascarada pode ser considerada uma alegoria da morte, que permeia a histéria e que
nesse momento se mostra mais claramente.

Quando Cristina assume que esta fascinada pela Mulher mascarada, ela também admite
estar obcecada pelo agressor, logo, pela morte, e isso suscita no leitor uma situacao de terror,
de extremo estranhamento, pois ndo ¢ possivel, pelos padrdes comuns, se apaixonar por aquele
que tanto a maltratou.

E nesse suspense a narrativa continua, agora sem pausa, até o final, mas a personagem
logo avisa “ja-ja vocé vai ficar sabendo por que” (BOJUNGA, 2014, p. 45), e a partir desse
dialogo que ocorre entre a narradora e a personagem autora, como também com o leitor, em
que ela reproduz outro dialogo que ocorre entre Cristina, a Morte e a Mulher mascarada.

Entdo, Cristina resolve desabafar de vez, sem interrup¢des, contar tudo o que esta
acontecendo, como se a narrativa mais uma vez estivesse se iniciando, como se o narrado até o
momento fosse sO para situar o leitor e permitir que ele compreenda as decisfes tomadas por

ela e possa condena-la ou absolvé-la.
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Na conversa com a personagem autora, quando conta o que conversou com a Mulher
mascarada, na festa em que encenaram “O abrago”, Cristina revela que reencontrou o seu
agressor, contando os detalhes desse encontro. E se abre dizendo:

Era a primeira vez que eu ia a um circo, imagina, quando crianca eu nunca fui, [...].
Depois entrou o terceiro palhaco, junto com um cachorrinho branco. O palhago estava
de macacdo vermelho, cheio de bolsos e de botdo; um gorro enfiado até o olho; um
colarinho branco, largo, redondo, bem folgado no pescogo; [...].

O numero foi muito aplaudido; o palhaco tirou o gorro pra agradecer e s6 ai deu pra
ver direito o jeito que ele tinha pintado a cara. Um risco verde vinha do alto da testa,
descendo pelo nariz, até o queixo, dividindo a cara em duas; [...].

E nessa hora a fazenda de Minas acordou dentro de mim. Com tanta forca que doeu.
Doeu! (BOJUNGA, 2014, p. 48).

Como ja explicitado, Cristina ndo sai de casa, ndo tem vida social ativa, brinca mais nos
sonhos do que na vida real, e quando saiu reencontrou 0 homem que aos 8 anos a violentara.

O palhago é um simbolo de alegria e falsa felicidade, pois encobre toda a sua verdade
com tinta e panos. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2019, p. 680), o palhago “simboliza a
inversdo da compostura régia nos seus atavios, palavras e atitudes”, mostrando sempre o
contrério daquilo que realmente €, rindo da desgraca e do medo, transformando qualquer
situacdo em algo falsamente divertido, rindo quando o desejo interior pode ser o de chorar.

O palhaco que Cristina encontra no circo tem um cachorrinho, que se comporta de
maneira submissa, obedecendo a todos os seus comandos, e é branco, a cor da pureza, da
inocéncia, da brancura virginal, lembrando suas vitimas, criangas inocentes que séo subjugadas
como animais obedecendo a ordens por medo.

Veste um macacdo vermelho cheio de bolsos e de botdes. O vermelho é a cor da paixao,
do sangue, da dor, a cor que incita a acdo, € a imagem do ardor e da beleza, da forca impulsiva
de alguém, podendo se referir a um amor ou paixao, mas também a acdo de transgredir, violar,
maltratar, machucar, sangrar e assegurar que foi por amor. Os bolsos servem para guardar,
esconder e 0s botdes representam liberdade ou aprisionamento, assim, a roupa daquele palhacgo
representa a acdo de tomar posse, machucar, guardar para si e, a seu bel-prazer, libertar,
lembrando exatamente o que aconteceu com Cristina em Minas Gerais.

O gorro é um aderego usado na cabeca para aquecer ou esconder, e o palhaco o usa de
acordo com a segunda opcdo, deixando somente os olhos para fora. Ao agradecer, apresenta
apenas o colarinho branco, mostrando aquilo que lhe convém, algo que aparentemente é bom,
puro.

Sua “cara” também esté pintada, dividida ao meio por um risco verde, lembrando a mata

préxima ao rio, mostrando duas faces diferentes, indicando que aquela pessoa tem vida dupla,
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ou duas personalidades, apresentando-se em alguns momentos de maneira bonita, como um
homem de bem, e um monstro quando esta apenas com sua vitima.

Geralmente o agressor ndo se mostra desequilibrado diante da sociedade ou em publico,
faz suas acOes na surdina, de maneira que ninguém desconfie de quem ele realmente é, assim
apresenta duas identidades, a boa e a ruim.

Ao ver o palhago, Cristina lembra tudo o que vivenciou na cabana em Minas Gerais,
algo tdo intenso que chega a doer. Muitas vezes, um cheiro, um som ou uma comida faz com
que as pessoas tenham um déja vu, que significa “ja visto”, configurando-se em uma reacao
psicoldgica que desperta a sensacao de estar revivendo alguma situacdo pela qual ja passou em
outro momento. E isso incomoda a personagem, mostrando que ela ndo superou o trauma.

Ela reconhece o agressor na figura do palhaco, e é ai que o efeito de estranhamento
ocorre de maneira mais intensa, pois todos naturalmente esperam que ela saia correndo do circo,
o0 denuncie, se esconda em casa, enfim, que se afaste daquele homem. Mas, contrariando as
expectativas, Cristina quer ir até o camarim do circo para vé-lo de perto, estar com ele, mas é
impedida pelos amigos, que ndo sabiam do seu passado e no momento querem ir a uma
danceteria, entdo ela resolve em seu intimo voltar sozinha outro dia, sé para confirmar se o
palhaco € mesmo o agressor.

Segundo Eco,

O efeito de estranhamento ocorre desautomatizando-se a linguagem: a linguagem
habituou-nos a representar certos fatos segundo determinadas leis de combinacéo,
mediante formulas fixas. De repente, um autor, para descrever-nos algo que talvez ja
vimos e conhecemos de longa data, emprega as palavras (ou 0s outros tipos de signos
de que se vale) de modo diferente, e nossa primeira reacdo se traduz numa sensacéo
de expatriamento, numa quase incapacidade de reconhecer o objeto, efeito esse devido
a organizacdo ambigua da mensagem em relagdo ao cddigo. A partir dessa sensagao
de “estranheza”, procede-se a uma reconsideragdo da mensagem, que nos leva a olhar
de modo diferente a coisa representada, mas, a0 mesmo tempo, como é natural, a

encarar também diferentemente os meios de representagdo e o codigo a que se
referiam (2013, p. 69-70).

A autora desautomatiza o leitor levando-o a voltar ao texto para entender o que esta
acontecendo na narrativa, para ter certeza de que realmente a menina quer rever o seu algoz, ficar
mais uma vez sozinha com ele. A mediadora Maria (F-41) ficou chocada com “o fascinio de
Cristina pelo estuprador, contudo, ao invés de odia-lo, ela o deseja?”’, como se essa atitude fosse
inconcebivel, mexendo realmente com as reflexdes do leitor.

A mediadora Sabrina (F-46) compreende o posicionamento de Cristina como inocente e

“burro”, se colocando no lugar da personagem.
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Quando eu fui lendo, a todo tempo, a minha meméria afetiva voltava para a infancia e
pra adolescéncia, dos 11 aos 12 anos. Entdo eu me identifiquei com a menina, que é a
personagem principal, eu me identifiquei bastante com a Cristina em alguns momentos,
e acho que eu parecia com a inocéncia, porque eu era burra igual a ela. Eu achei que ela
era extremante inocente e me vi naquelas situacGes, e as vezes até me indaguei: seré
que eu também ndo... olha como o jogo psicoldgico da autora é bom... serd que até eu
mesma passei por isso e ndo fiz questdo de esquecer? Meu Deus!!! Sera que eu também
ndo apaguei alguma coisa da minha memaria? Fiquei pensando nisso.

A obra permite a intromissao do leitor, cada um coloca a sua propria vivéncia, respeitando
os limites sugeridos, mas dando significados diferentes a obra, e isso ocorre em especial quando
a decisao da protagonista vai contra os valores estabelecidos pela sociedade, como o que ocorreu
com Cristina ao se apaixonar pelo abusador.

A menina volta ao circo e reencontra o palhago, que de costas “estava lavando a cara
numa bacia d’agua. O gorro e o colarinho no chdo. A peruca loura em cima do colarinho”
(BOJUNGA, 2014, p. 52). Ele esta tirando a mascara, tirando a fantasia de boa pessoa e voltando
a ser a sua segunda personalidade, e “o cachorrinho ali perto, farejando ndo sei o qué” (idem, p.
52), mais uma vez representa a garota, a vitima que estava a procura de algo que nem propria
sabe o que é, como se fosse dependente daquele homem.

Ao olhar ndo mais para o palhaco, mas para um homem conhecido, as lembrancas voltam
ao consciente, fazendo reviver todo o episodio de Minas Gerais, o que deveria fazé-la mais uma
vez fugir, porém ela j& havia romantizado esse momento através dos sonhos, em que o abraco,
embora morbido, ndo assusta mais, pelo contrario, até causa prazer e isso foi constatado quando
Cristina

Abaixada assim feito eu estava, era facil ficar de olho fechado, s6 ouvindo ele falar
no escuro. E eu fiquei. A divida tinha acabado, mas a perturbagdo era cada vez maior:
eu estava sentindo uma curiosidade enorme de conhecer melhor aquele homem. E pela

primeira vez eu pensava nele como uma mulher (BOJUNGA, 2014, p. 55, grifos da
autora).

Enquanto a menina sente desejo carnal pelo homem que a violentara, é possivel que o
leitor sinta repulsa pelo mesmo motivo.

Cristina passa a olhar os detalhes daquele homem, as méaos, 0s pés, os cabelos, e tem
medo que ele a reconheca, e ele olha o cabelo dela, sendo “o objeto-fetiche, como foi
conceituado pela psicanalise ¢ por Karl Marx como o objeto privilegiado da perversdo”. Afinal,
esse era 0 simbolo do seu desejo desde o inicio. Logo ele comeca a reclamar do barulho, criando
pretexto para se afastar, até porque barulho é algo comum na cidade, levando o leitor a se
lembrar de que o que o agradava era o siléncio da mata. Entdo, para desespero e mais uma vez

estranhamento do leitor, é ela que convida o homem para conversar em um lugar mais calmo,
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reservado, sem tanta gente, mostrando que a iniciativa de prolongar o tempo junto e aproximar
os dois foi dela, da garota abusada.

Eles se afastam do ambiente com varias pessoas, e a personagem passa a relatar a sua
interlocutora e, logo, ao leitor, que passou a sentir sensacGes confusas como cansaco e sede
excessiva, e ao caminhar se olhavam e as maos se tocavam. Nesse ponto, a narradora lembra
que possivelmente era a mao dela que procurava a dele, m&o essa que segurou 0 Seu pescogo e
quase a sufocou aos 7 anos de idade.

E, pois, dificil que o leitor ndo se envolva com essa narrativa.

A literatura tem sido, através dos tempos, um dos modos de registro da experiéncia
humana. Nesse sentido, tem fixado os sentimentos mais profundos por intermédio do
depoimento do artista, que externa sua inquietacdo diante de questbes vitais como o

amor, o édio, a violéncia, a solidariedade, a amizade, a fé e a morte (AGUIAR, in:
AGUIAR, CECCANTINI, MARTHA, 2010, p. 23).

Assim, a narrativa faz com que o leitor sinta asco diante da leitura, porque suas
inquietacBes e medos sdo suscitados e teme que a personagem faca o que é socialmente
inconcebivel: se entregue aquele homem que s6 merece desprezo. Entdo, teme também por si,
pois a literatura apresenta a experiéncia humana que qualquer um pode vivenciar.

E o encontro continua até que a personagem se da conta que

[...] 0 que eu tinha pensado que era cansaco ndo era: era a minha perna amolecida, era
meu peito pesando; e o que eu tinha pensado que era vontade de beber qualquer coisa
também ndo era: a minha sede continuava, a minha salivagdo aumentava; e 0 que eu
ainda ndo tinha pensado que era eu comecei a pensar: era teséo dele (BOJUNGA 2014,
p. 60).

A narrativa vai se alongando até que chega 0 momento declarado em que a personagem
sentia tesdo por aquele homem. Tesdo € uma palavra ndo utilizada habitualmente no meio
juvenil, tida como algo reprovavel pelos adultos conservadores, por esse motivo alguns criticos
sustentam que as obras de Lygia Bojunga ndo sdo direcionadas ao publico infantil e juvenil. As
obras de Bojunga, conforme ja explicado, sdo divididas em fases e o livro O abraco faz parte
da fase cinzenta, que € direcionada a um leitor mais maduro, como o juvenil e o jovem.

Diante de uma relacdo “normal”, a sensacdo de tesdo ndo € incomum, a questdo € que
Cristina est& sentindo desejo de ter relagdes intimas com uma pessoa que lhe roubou a infancia,
gue a machucou, que a estuprou, e isso perante a sociedade, e pelo senso comum, ndo é
aceitavel. Silva (2010) afirma que na producdo bojunguiana o individuo se torna “escravo da

paixao, o ser rompe com todas as outras vontades, para servir somente aquela que se tornou



151

soberana e que, ditadora, impde obediéncia cega e radical” (AGUIAR, CECCANTINI,
MARTHA, 2010, p. 88).

Cristina esta entregue ao sentimento arrebatador de desejo por aquele homem, mas ele
quer fugir, pois sabe até onde seus desejos podem levar, ja havia matado alguém com o seu
“abrago”. N&o obstante, ela insiste, usa todas as suas economias para procura-lo e encontra-lo,
e é no meio dessa loucura, se sentindo em parafusos, que seu amigo Jorge a convida para ir a
festa que foi narrada no inicio do livro, onde se depara com a Mulher mascarada, a Morte.

A autora comeca a fechar algumas pontas da histéria voltando a narrativa da conversa
ocorrida entre a personagem Cristina e a Mulher mascarada. Com efeito, foi nessa festa que
Cristina estava ansiosa por continuar a sua busca e reencontrar o seu abusador, e acabou por
conhecer a Mulher mascarada, desabafando com ela sobre a volUpia que estava sentindo por
aquele homem, dando ao leitor preambulos da sua prépria morte. De acordo com Riche (2010,
p. 144),

O terror e a compaixdo nascem do encadeamento dos fatos que, contrariando nossa
expectativa, criam a tensdo dramatica. Estes sentimentos expressam-se pelo
acontecimento patético (expressdo do pathos) que provoca morte ou intenso
sofrimento, e envolvem atores e espectadores.

E todos permanecem expectantes diante dos novos fatos, ainda que indicios da morte
sejam anunciados, o leitor ndo acredita que de fato venham a acontecer, tendo a necessidade de
um final feliz. Como afirma a mediadora Carolina (F-43), “o final ndo me agradou”, e Angélica
(F-35) disse: “Deveria ser diferente? Sim... a gente sempre quer aquele final feliz”,
demonstrando assim que esperavam uma reviravolta, que Cristina fosse fazer algum tipo de
alerta ou dendncia, mas ndo, até 0 momento ela s6 mostra o desejo de estar cada vez mais
préxima do homem.

A autora exp0s esse sentimento aos leitores quando a personagem declara: “Eu nao
podia sentir 0 que estava sentindo, eu tinha que ir embora depressa” (BOJUNGA, 2014, p. 60).
Logo, cria-se um didlogo com o leitor compreendendo o que ele estd pensando, da mesma
maneira que o leitor deve compreender o que se passa na cabeca dela.

Segundo a obra, o crime do estupro é um crime sem perdao, que viola ndo s6 o corpo,
mas a mente e compromete o futuro de todos os envolvidos, a vitima e seus familiares, como

podera ser percebido a seguir.

3.5.3 Um crime sem perdéo
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O leitor pode se sentir traido por Cristina, pois torceu o tempo todo para que ela se
recuperasse do trauma, assim, a Mulher mascarada deu voz as angustias de quem esta lendo ao
falar de maneira enfatica: “Para! Para com isso, eu ndo quero ouvir mais nada” (BOJUNGA,
2014, p. 63). Essa ordem também poderia ser dada pelo leitor, que de igual forma ndo queria
acreditar no que Cristina estava dizendo.

A Mulher mascarada, que desde o inicio causa repulsa no leitor, se mostra como a voz
da consciéncia, procurando discutir o quanto a personagem sofreu nas maos do agressor e que
isso ndo tem perddo; ela, em nome de todas as pessoas que ja foram violentadas, ndo poderia
perdoar aquela acdo de procura e de desejo por aquele homem.

Essa Mulher, que também representa a morte, amaldicoa Cristina, porque ela “vai e
transforma o abraco do ndo perddo num abraco de tesdo: vocé € mesmo uma infeliz, vocé
merece o pior” (BOJUNGA, 2014, p. 64), exaltando que esse ¢ um crime sem perddao. O
mediador Pollux (M-46) se opde a essa ideia:

O que mais me desagradou foi a autora colocar um venenozinho, que é um crime sem
perdéo, entdo dentro de uma concepcdo da minha formac&o religiosa, um crime sem
perddo pra mim seria so se ele fosse maior do que foi feito com Cristo na cruz.

Porém essa é a maneira que Bojunga escolhe para denunciar essa tao terrivel acdo, de
maneira que, ao contrario do que a mediadora Rebeca (F-43) afirma: “A personagem deveria
ter denunciado o crime”, como se a denuncia ndo tivesse acontecido, mas ela aconteceu sim, de
maneira gritante, pois a Morte chacoalhara Cristina, para que ela acordasse daquele pesadelo
em que estava inserida e tomasse a decisdo de se afastar, de viver.

Ha o pensamento comum de que essa € uma realidade distante, mas diante dos relatos
dos mediadores, muitas criangas nas escolas passaram ou ainda passam pela mesma situacao de
abuso, talvez ndo de estranhos, mas de pessoas proximas, e a maioria ndo se sente a vontade
para denunciar, algumas até se apaixonaram e viveram juntas com seus abusadores. Longe de
imaginar, como Pollux (M-46), que € coisa so da literatura, trata-se de uma realidade dolorosa
de muitas criangas préximas a nos.

A denuncia e reflexdo foram enfaticas, em que a Morte gritava a Cristina:

— E por causa de gente feito vocé, gente que ndo tem memdria, que perdoa facil, que
esse crime continua sem o castigo que merece. T4 me olhando assim por que, hem?
Por qué? Sera que vocé nunca parou pra pensar que o que te aconteceu foi um crime?
Crime, sim, crime! Entdo ndo é criminoso quem arromba uma casa pra se apossar do
gue tem dentro? E, se é preso, ndo é condenado? N&o vai pra cadeia? Mil vezes pior
€ 0 criminoso que arromba 0 meu corpo. Meu, meu! A coisa mais minha que existe;
a minha morada verdadeira, do primeiro ao Ultimo dia da minha vida, [...] e ele vai e
arromba! Nem disfarca, nem se insinua: entra na marra. SO porque tem mais forca.
N&o, ndo, desculpa, eu me expressei mal: forca € inteligéncia [...], ele entra na marra
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porgue tem mais musculo, e por isso, s6 por isso, ele me arromba, ele me rasga, ele
me humilha (ele sabe que humilhagdo €é a dor que ddi mais, e pra qualquer ser que se
preze ndo tem humilhagdo maior do que ser arrombado assim) [...] (BOJUNGA, 2014,
p. 64-65).

A autora ndo s6 alerta, mas grita aos quatro ventos que esse tipo de violéncia é sim um
crime, logo é ato para se condenar, as pessoas que passaram por isso devem falar em alto e bom
Som 0 que ocorreu, pois esse crime deve ter consequéncias para o agressor. Ela se utiliza da
sutileza para apresentar ndo sé o que deve ser feito, mas também o que pode acontecer se ndo
o fizer, trazendo uma parcela de discussdo e mais uma vez reflexdo sobre o tema, sem
transformar a obra em um discurso pedagogizante.

Diferente do que foi dito por um dos mediadores, Bojunga realmente ndo levou sua
personagem a uma delegacia para depor, dizendo como deveria proceder nessa situacdo, mas a
colocou frente a frente com a morte, para que ela escolhesse a decisdo a tomar, haja vista que
todos tém liberdade de escolha diante da sua préopria ponderacao.

Nesse ponto da historia, a narradora fecha algumas outras janelas, contando o que
aconteceu com a menina Clarice, em S&8o Pedro D’ Aldeia, quando um homem, que nio parecia
perigoso, de aspecto manso, apareceu para conversar com ela e a levou para uma mata ali perto
para mostrar onde ele morava. E “ele me derrubou no mato, arrancou a minha roupa de banho,
eu ainda ndo entendia direito o que é dignidade humana e eu ndo sabia bem se era o tal
homicidio ou o tal do estupro que ia acontecer comigo [...]” (BOJUNGA, 2014, p. 66); lembra,
portanto, mais uma vez, para o cuidado que se deve ter em ndo deixar uma crianga sozinha ou
sair na companhia de estranhos.

Esse € mais um alerta colocado por Bojunga, para que cuidados primarios sejam
mantidos em relacdo a criancas e adolescentes. E depois dessa declaracdo da morte de Clarice,
a Mulher mascarada, a morte, comeca a narrar a histdria de outras meninas que também foram
violentadas, mostrando que essa ndo € a realidade de apenas uma pessoa, mas de muitas e que
0 ato de se calar € se tornar cimplice do crime, alertando o leitor.

O leitor, que faz parte dessa narrativa, pode se sentir confortado imaginando que a
personagem Cristina, como ele, havia apreendido a gravidade do problema e a necessidade de
alertar e de denunciar. Todavia, mais uma vez, o efeito de estranhamento, segundo 0s
pressupostos de Eco (2013), foi colocado na obra, j& que a personagem compreendeu tudo isso,
mas continuou obcecada pelo agressor, dando a entender que sofre da Sindrome de Estocolmo.

A Sindrome de Estocolmo é vista um fenémeno psicoldgico em que a vitima desenvolve
um sentimento de fidelidade e dependéncia reciproca para com seu agressor. Todavia, de acordo

com o site do Instituto de Psiquiatria Paulista (https://psiquiatriapaulista.com.br/), ndo ha
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pesquisas que indiqguem que ela seja uma patologia, por isso ndo € reconhecida pela
Classificacdo Internacional de Doencas (CID) ou pelo Manual Diagnostico e Estatistico de
Transtornos Mentais. E mais comum em situacio de assalto ou sequestro, em que a vitima
permanece na companhia do agressor e vé nele algum gesto de carinho ou protecdo em relacéo
a ela, que proporciona a continuacao da sua existéncia.

No caso d’O abrago, ndo houve essa ligagdo continua, mas os personagens foram
mantidos unidos pelos sonhos, momentos em que a vitima ressignificou a situacdo, vendo nele
alguém que poderia aceita-la mesmo depois de tudo o que sofreu, ja que fora ele o causador de
tamanha dor, sentindo-se inferior diante de outros homens.

Quase todos os mediadores imaginaram a presenca dessa sindrome na narrativa,
encontrando uma maneira de aceitar a atitude estranha da menina em querer voltar aos bragos
do abusador. Mas a mediadora Rebeca (F-43) entendeu que “nao, a personagem tenta
reelaborar, entender o fato vivido, por causa do trauma, ela sente dificuldade de se relacionar
com outra pessoa que ndo seja o proprio agressor; ndo ¢ amor”’, corroborando a ideia de que ela
se sente tdo inferiorizada que s6 poderia ser aceita pelo agressor.

Na condicdo de obra aberta, ndo é possivel afirmar se houve ou ndo a sindrome em
questdo, apenas suscitar as duas possibilidades de compreenséo.

Quebrando mais uma vez o horizonte de expectativas do leitor, Cristina conta que esta
muito empolgada porque tem a possibilidade de rever a amiga Clarice, pois naquela tarde a
Mulher mascarada, que Cristina imaginava ser Clarice adulta, ligou e a convidou para participar
da encenacdo de outro conto, em que ha a presenca da Mulher mascarada com dois outros
personagens. Ou seja: a encenacdo se daria com a Morte e mais dois personagens, ja mostrando
um preludio de quem seriam esses outros personagens e 0 que poderia acontecer. E a
personagem faz um ultimo desabafo que pode apavorar o leitor: “Intui que ia acontecer uma
coisa horrivel comigo na tal festa” (BOJUNGA, 2014, p. 72).

A partir desse momento, h4 a troca de narrador e Cristina passa esse atributo a outro,
onisciente, que pode continuar partilhando todos os detalhes da historia com o leitor, mas agora

a historia ocorre em tempo real, ndo sendo mais um relato do passado.
4.5.4 A mudanca de narrador
Toda obra de ficgdo tem um foco narrativo, pois sempre ha alguém que desfia a historia

ao leitor. Esse sujeito é o narrador, que da voz ao texto e promove a mobilidade da imaginacao,

permitindo ao receptor circular pelo texto procurando entender o que acontece em cada
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diametro da narracéo, reconhecendo fatos e/ou pensamentos dos personagens. “E a partir da
posicdo do narrador no enredo que o leitor fica conhecendo os conflitos protagonizados pelas
personagens do romance e pode, assim, estabelecer uma visdo completa ou parcial sobre a
narrativa” (MOISES, 2014, p. 143).

“N&o existe narrativa sem narrador”, categoriza Lubbock (1976, p. 46), é o narrador
quem acrescenta qualidade estética ao texto, sendo que a constituigdo de um “bom” romance,
seguindo os parametros de Lubbock, passa impreterivelmente pela forma que a histéria é
apresentada ao leitor. Booth (1980) enaltece o narrador como quem faz emanar as avaliagdes e
0 registro do mundo criado e Kayser (1976) informa que o narrador é uma das muitas faces do
autor, tendo poderes de onisciéncia e onipresenca. Assim, devido & aproximacdo do narrador
com 0s personagens e com o leitor, destacada pelos tedricos, muitas vezes esse é confundido
com o autor da obra, porém cada um desenvolve papéis diferentes.

Na recepcéo do livro O abrago alguns mediadores de leitura incorreram nesse equivoco
pelo fato de o narrador ser personagem e falar na primeira pessoa do singular. Outros
imaginaram que a personagem secundaria fosse a autora Lygia Bojunga, porque no desenrolar
do drama Cristina, a personagem principal, compartilha seus segredos e sentimentos vorazes
com uma amiga que é referida como autora de livros. Essa altercagdo nasce da convicgéo de
que a voz que se desprende do papel seja a manifestacdo do autor, porém, ainda que ndo seja o
timbre do autor, certamente € um personagem que reflete o seu universo.

Bojunga transita sistematicamente por esse espaco, nao permitindo ao leitor a obtencéo
de certezas ou modelo a ser seguido, mas obrigando-o a preencher os vazios do texto, e construir
a sua propria trajetoria. Ela coloca uma méscara para dialogar diretamente com aquele que a Ié.
Nessa

Mascara criada pelo demiurgo, o narrador é um ser ficcional que ascendeu a boca do
palco para proferir a emissdo, para se tornar o agente imediato da voz primeira.
Metamorfoseado nele, o autor tem a indumentaria necessaria para proceder a
instauragdo do universo que tem em vista (DAL FARRA, 1978, p.19)

A construcdo temporal da narrativa de O abraco € um mosaico, mostra o passado,
presente e futuro em momentos diversos, sem a instauragdo norteadora da linearidade, exibindo
a estrutura de diario, mas ndo evidenciando um novo capitulo, porém no discorrer da acao
percebemos que se trata de um desabafo ndo com o papel, mas com uma amiga.

Ao final da narrativa, na pagina 74, ha o altimo intervalo entre os paragrafos, sendo o
Unico indicio da troca dos narradores. A pagina 75 comecga com Cristina em terceira pessoa, e

a partir disso a visdo que o leitor tem da historia é a contada na perspectiva da narradora e
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personagem autora, mudando o foco narrativo. De acordo com Dal Farra (1978, p. 20), “ndo
ha, na verdade, diferenca radical entre 0 romance de primeira € o de terceira pessoa, porque
ambos [...] comportam um narrador como mascara do autor”.

A narradora ndo quer que Cristina va a festa, mas respeita a sua decisdo. Por sua vez, 0
leitor pode vivenciar o efeito de estranhamento, como afirma a mediadora Angélica (F-35),
“tive que voltar e ver se era isso mesmo que tinha acontecido!”, volta ao texto e ao reler a
histéria pode tomar a decisdo de compartilhar ou refletir sobre os seus préprios traumas ou néo,
pode compreender os sentimentos de Cristina ou ndo, dependendo somente da sua propria
deciséo.

O principio da finalizacdo da narrativa se d4 com a imagem 3 no topo da pagina, como
se fosse a introducdo ou o titulo de um novo capitulo, em que uma figura sorri de maneira
sarcastica, dando a sensacdo de morbidade e do perigo em que Cristina esta se envolvendo,
conforme comentado no tdpico “Significados presentes na capa e vinhetas”. Mas,
diferentemente da imagem, a escrita apresenta um clima de normalidade em que “os musicos
continuavam afinando os instrumentos, os gargons iam passando bandejas de copos e pratos
[...]”, mostrando que para acontecer um crime ndo precisa ocorrer nada excepcional antes, o
perigo reside no clima de normalidade, em que a maioria das pessoas nao Vé o risco que correm.

Mas a Mulher mascarada quebrou essa normalidade convidando a personagem Cristina
para ir até o jardim aos fundos da casa, bem proximo a mata, um lugar silencioso e que se
mostrou agradavel ao agressor desde o inicio da obra. O siléncio da mata volta a ser registrado,
alertando mais uma vez o leitor da presenca do agressor, que antes de estuprar a vitima sempre
faz questdo do siléncio da mata.

A Mulher, interagindo com Cristina, fala do cheiro da terra, mais uma vez rememorando
Minas Gerais, € mostra as belas samambaias, que foram comparadas a Cristina no inicio da
narrativa, que sé observava a vida passar, marcando a imobilidade da garota que esta sendo
conduzida para a morte e ndo reage.

Nesse clima de estranho aconchego, haja vista que a Mulher mascarada (a morte) e
Cristina estdo dialogando, chega o terceiro componente da peca, o agressor. Nesse instante, de
novo o leitor sofre o efeito de estranhamento, alguns concluindo o que acontecera engquanto
outros ainda esperam a reviravolta, uma pessoa aparecendo para salvar a garota ou uma voz de
denuncia algada de maneira intensa, como que dando solugdo para o caso, como relata a
mediadora Angélica (F-35).

O final foi surpreendente, eu ndo esperava. Em todo o desenrolar da histéria eu
pensava num final, me surpreendeu. [...] a gente quer ndo um final feliz, mas eu
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esperava que ela fosse ser uma voz ali, dentro do livro, que fosse aquela pessoa que
ela ia fazer diferente, ser testemunha, lutar para que outras meninas também néo
vivessem a mesma historia, entdo eu pensei dessa forma.

A mediadora esperava uma literatura com estrutura comum, que pudesse dar voz ao
indefeso, mas Bojunga ndo apresenta solugdes prontas, apenas instrumentos para que cada leitor
tire as suas proprias conclusées. A mediadora Carolina (F-43), por sua vez, consegue aceitar 0s
vazios deixados pela autora e afirma: “Na verdade, eu achei o final bem previsivel diante da
reacdo da personagem ao reencontrar seu algoz”.

Ele veste 0 mesmo macacdao do circo, com sua paixdo e amarras, se aproxima lentamente
de Cristina, que sente uma mistura de susto e fascinagéo, entdo ele alisa o seu cabelo, o que
mais lhe chama atencéo, depois vai deslizando a méo pelo pescoco, pelo ombro, pelo peito,
pelo braco, até pegar firme na mao dela. Isso faz a cena parecer ser de uma historia de amor e
ndo de violéncia, pois os dois estdo naquele lugar e daquela maneira por livre e espontanea
vontade.

A descricdo da cena vai criando suspense porque o palhaco tira do bolso uma gravata
cinza, ja citada na narrativa no momento em que se aproximara da menina na beira do rio, e vai

empurrando Cristina para dentro da mata, e s6 agora

[...] ela quer gritar de novo, mas a gravata cala a boca do grito, e ja ndo adianta o pé
querer se fincar no chdo nem a mao querer fugir: o0 Homem domina Cristina e a méo
dele vai puxando, o joelho vai empurrando, o pé vai castigando, o corpo todinho dele
vai pressionando Cristina pra mata. Derruba ela no chio. Monta nela. O escuro toma
conta de tudo.

O Homem aperta a gravata na mdo feito uma rédea. Com a outra mao vai arrancando,
vai rasgando, se livrando de tudo que é pano no caminho.

Agora o Homem é todo musculo. Crescendo.

S6 afrouxa a rédea depois do gozo.

Cristina mal consegue tomar folego: ja sente a gravata solavancando pro pescogo e se
enroscando num nod. Que aperta. Aperta mais. Mais (BOJUNGA, 2014, p. 81-82).

A cena é narrada de maneira terrivelmente agressiva, mostrando os momentos de um
estupro, quando o homem acaricia a vitima, empurra-a até um lugar seguro para ele, derruba-a,
doma-a como a um animal, tem concreta erecdo, penetra-a de maneira que rasga a sua pele, a
sua vagina, e depois tem 0 gozo do prazer masculino. Durante todo esse ato a vitima permanece
viva e ao final, quando imagina que tudo estaria se findando, ele a sufoca até a morte.

Cristina morre nos bracos do Homem da dgua. Com certeza, a obra é uma denuncia, ndo
pronta e acabada, como na literatura de massa, mas um relato do que pode acontecer com uma
pessoa comum. O texto grita para que o leitor reaja diante de um ato atroz e desumano como
esse, mas deixa claro que as decisdes de cada um acarretam consequéncias, nem sempre a vida

tera final feliz, mas que cada pessoa é responsavel pelas decisfes que toma.



158

O livro O abrago pode, com certeza, diante de tudo que foi explorado, ser considerado
uma obra humanizadora, pois de acordo com Candido (2011a) a literatura “¢ fator indispensavel
de humanizacéo e, assim, confirma o homem na sua humanidade, inclusive porque atua em
grande parte no subconsciente e no inconsciente”. De fato, essa obra proporciona ao leitor a
oportunidade de se rever enquanto ser humano e refletir sobre a sua prépria existéncia, podendo
lutar pelo que acredita. Por meio da obra esteticamente elaborada, ele consegue compreender o
mundo ao seu redor, aquilo que nem sempre esta exposto, e dessa maneira alterar o seu curso,

negando ou denunciando, ou seja, o leitor pode ir além do que Ihe foi estabelecido.
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5 FALE! - ROMANCE DE AUTOAJUDA

Todos os livros favorecem a descoberta de sentidos, mas sdo 0s
literarios que o fazem de modo mais abrangente. Enquanto os textos
informativos atém-se aos fatos particulares, a literatura da conta da
totalidade do real, pois, representando o particular, logra atingir uma
significacéo mais ampla.

Bordini e Aguiar (1988)

Na presente pesquisa, o livro Fale! foi selecionado por ser uma obra bastante conhecida
do publico jovem e comentada de maneira informal entre o grupo de docentes da educacao
béasica, séries finais. Por esse motivo oferecemos a obra para apreciacdo dos mediadores e neste
capitulo vamos analisar a vida literaria de Laurie Halse Anderson, publicagdo e venda dos seus
livros, estudos cientificos a respeito da escritora e de suas obras dentro da Academia e, ao final,
faremos uma interpretacdo do livro Fale! procurando perceber se a obra apresenta um
especificidades da literatura de massa, ou seja, literatura mercadoldgica, de autoajuda e/ou
emancipadora.

Para apresentar o livro de forma clara, vamos relembrar os conceitos de literatura de
massa ou mercadoldgica e literatura de autoajuda tecendo uma estrutura textual que facilite a

compreensdo da obra dentro desses vieses da literatura.

4.1 Best-seller é literatura de massa?

Para responder a pergunta feita no subtitulo, vamos discorrer sobre o surgimento da
expressdo literatura de massa e caracteristicas desta, procurando compreender também como se
da o titulo best-seller a um livro e conhecer o conceito de autoajuda, para s6 depois apresentar
0 contexto que circunda a obra de Laurie Halse Anderson.

Para Ralph Linton (1964, p. 18), “[...] cultura ¢ a configuragdo da conduta cujos
componentes sdo partilhados e transmitidos pelos membros de uma sociedade particular”.
Assim, tal conceito quase sempre se refere a0 modo de vida estabelecido em uma sociedade,
que apresenta a sua prépria cultura, ndo importando se simples ou erudita, dessa forma, cada
ser humano participa de uma ou de outra.

Com o passar das décadas a cultura local pode ser conservada, aprimorada ou ter parte

dela destruida pelas novas geracdes, que muitas vezes acrescentam novos valores e descartam
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outros, mas sem ddvida a cultura € indispensavel para a perpetuagdo de um povo, uma
sociedade, ainda que, em parte, transformada.

Caldas (2000) observa que inerente ao conceito de cultura também existe a sociedade
de classes sociais, com seus contornos bem definidos, ndo permitindo a participacéao efetiva de
individuos de outras classes. E, por sinal, essa questao estad bem assinalada na producéo cultural
capitalista, que destaca a cultura de massa cujo objetivo principal é o emolumento, ou seja, 0
lucro, e esta destina seu produto aos diferentes gostos das pessoas, explorando o consumo
cultural.

O envolvimento do individuo com sua cultura se da por diversos motivos: condi¢do de
classe, posicdo social e grau de instrucdo adquirido no decorrer dos anos. Isso permite a ele
gozar os produtos oferecidos pela criacdo cultural, mas ndo esta predestinado a se manter em
uma cultura apenas por ser oriundo dela, pode migrar de uma a outra quando assimila conceitos
diferentes, de outra composic¢éo cultural.

Partindo do conceito de cultura, surge na Europa Ocidental, em meados do século XIX,
na Revolucdo Industrial, o conceito de sociedade de massa que vem substituir a no¢do de
“povo”. Entdo, as caracteristicas da sociedade de massa se marcam como o desenvolvimento
do trabalho, a organizacdo e producdo de mercadorias em larga escala, feitas em fabricas,
populacbes urbanas aglomeradas em cidades que cresciam desordenadamente, decisfes
centralizadas e o crescimento dos movimentos politicos de massa lutando pela extensdo dos
direitos de voto da classe operaria.

Esses movimentos historicos deram ao termo “massa” um carater depreciativo, que se
perpetuou até os dias de hoje, como afirma o estudioso Le Bon, em seu trabalho Psicologia das
multiddes, publicado em 1985. O autor identifica o grupo da cultura de massa como pessoas em
gue ha o predominio da personalidade inconsciente, orientada por sugestéo e contagio de ideias
que apontam para uma sé direcdo, sendo também um grupo que deixa de ter uma
individualidade de raciocinio pra se tornar um ser autdbmato, isto é, destituido de vontade
propria.

De igual modo, a producdo literaria passa por todas essas mudancas e definices,
surgindo a literatura de massa, que busca oferecer ao leitor aquilo que Ihe apraz, em linguagem
e estrutura mais facilitadas e em grande quantidade, tornando-se um comeércio lucrativo, com
campo aberto a ser explorado, mas, embora o consumismo seja 0 objetivo principal, isso ndo
exclui o impacto ideoldgico dessa producdo, que se diferencia em demasia da literatura classica,

pela arte ou pela reflexdo causada pela dltima, como afirma Caldas (2000, p. 63):
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A obra de arte é inquestionavel quanto a sua grandeza. Entre outras coisas, ela exige
do observador a reflexdo, o “parar para pensar”, que um produto da industria cultural,
por exemplo, ndo exigiria. I1sso, aliés, estabelece com clareza a diferenca entre a obra
de arte e um produto da industria cultural.

Porém a literatura de massa ndo deve ser vista apenas como algo mediocre, mas dotada
de autonomia em relagdo a dita literatura culta. A maioria tem algumas caracteristicas visiveis,
como arquétipos miticos, personagens modelares, texto informativo-jornalistico, em que
transparece a necessidade de dar informac6es sobre determinado tema, e pedagogismo, que é a
intencdo clara de transmitir alguma licdo ou modo de proceder, como se fosse uma férmula a
ser seguida.

A literatura de massa foi propagada na Antiguidade através dos famosos folhetins,
literatura ndo legitimada pela instituicdo escolar, mas pelo gosto popular. O folhetim era
publicado em espaco de jornal, em fragmentos, para divertir os leitores. Se a historia agradasse,
continuava a ser contada; se ndao agradasse, era logo encerrada e uma nova histdria, iniciada. O
sucesso desse estilo de escrita foi tamanho que passou a manter a tiragem de muitos jornais,
pois como a historia era fragmentada os leitores se viam obrigados a comprar o jornal para
poder acompanhar a histéria. As obras aclamadas pelo publico leitor eram publicadas em
formato de livro e os livros mais vendidos foram chamados best-sellers.

Muniz Sodré (1988, p. 5-6) afirma que a expressao best-seller € sinbnimo de literatura
de massa. Todavia, os terrenos sdo dificeis de demarcar. De um lado, uma obra literéria culta
pode se tornar um best-seller, ter grande receptividade popular; de outro, um livro “de massa”
pode ter sido escrito por alguém altamente refinado em termos culturais e consumido por
leitores cultos. Mas, segundo ele, na sua maioria, as obras tidas como “envolventes” ou
“emocionantes” pela massa sdo literatura de massa.

Hoje, os best-sellers seguem com o mesmo conceito, sdo assim eleitos devido ao niumero
de vendas, e quem faz essa selecao sdo as revistas ou jornais de maior prestigio no seu pais. Por
exemplo: o jornal americano The New York Times é famoso mundialmente e muito respeitado
quando se trata da selecdo de best-sellers.

Desde 1932 esse jornal publica mensalmente uma lista dos dez livros mais vendidos,
seguindo férmula desenvolvida pelo setor de edicdo e que é considerada extremamente
confidvel pela critica desse ramo de publicacg&o.

No passado a lista saia impressa, no jornal, porém, com o avanco da tecnologia, essa
lista pode ser acessada pelo site, que classifica os livros como fic¢do, ndo ficcdo e para criancas,
apresentando ndo so a lista da semana como as anteriores, nas quais ha: ficcdo em audio, ndo

ficcdo em audio, livros sobre negocios, livros graficos e mangas, mercado de massa, livros
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brochura de nivel médio e de bolso para jovem adulto. Na mesma pégina, além do nome, consta
também a capa com o link para a compra do livro.

As editoras estdo sempre atentas a essa lista para saber o que podem traduzir para seu
idioma e obter lucro, muitas vezes colocando essa informacéo na capa do livro como estratégia
de marketing, de modo a garantir um ndmero maior de vendas.

Assim, em resposta ao titulo desse topico, € muito provavel que o livro eleito best-seller
seja literatura de massa, haja vista que segue padrbes determinados pelo gosto popular e por

esse motivo se torna campedo de vendas.

5.2 A literatura de autoajuda em forma de romance

Muitos dos best-sellers sdo tidos como obras de autoajuda, e na analise do livro Fale!
levantamos a hipGtese de ser essa narrativa também participante do género sob a estrutura do
romance. Para tanto, se faz necessario conhecer suas caracteristicas e estrutura tipica.

A literatura de autoajuda, na condicao de livro de conselhos, teve inicio com a Primeira
Revolugéo Industrial, quando os Estados Unidos declararam independéncia e 0 homem daquele
momento sentia necessidade de remodelar sua maneira de pensar para conservar sua condi¢éo
de agente social autbnomo e, também, manter sua propria individualidade. Afinal, a sociedade
estava composta de individuos livres em uma comunidade degradada que deflagrava uma série
de problemas sociais e emocionais, como informa Francisco Rudiger no livro Literatura de
autoajuda e individualismo, resultado de sua tese de doutoramento pela Universidade de S&o
Paulo (USP) e publicado em 1996.

Segundo Aziza-Shuster (1972), os primeiros estudos realizados com o termo autoajuda
referiam-se & literatura médica, discorrendo sobre o tema “médico de si mesmo”; de fato, até o
final do século XVIII os apologistas da homenclatura lutavam por uma medicina espontanea
em que “a natureza era vista como cumprindo o papel de uma normativa organica” (1972, p. 4)
exaltando a “medicina sem médico” e fazendo proliferar conhecimentos médicos ao publico
leigo.

A sapiéncia aclamada visava restituir ao sujeito o controle da sua satde. A partir da
Revolucdo Industrial, como vimos, essa expressdo se tornou conhecida entre os cidaddos
comuns, chegando ao que hoje aceitamos como literatura de autoajuda. Atualmente as
academias ndo apresentam muitos trabalhos cientificos relacionados a essa literatura, sendo um

assunto mais recorrente nos artigos oriundos da filosofia, antropologia, psicologia e
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principalmente nos que discutem a relacéo das obras de autoajuda com situacdes referentes a
educacéo.

Nos dias de hoje, pode-se perceber como a literatura de autoajuda tem sido um dos
géneros mais consumidos pelos leitores, haja vista que vende a ideia de que Ihes proporcionara
reflexGes sobre seus problemas explicitos ou implicitos, podendo aprimorar, através dessa
leitura, suas habilidades para superar as complexidades percebidas durante a autoanalise.

Alves (2005) concorda que a literatura de autoajuda serve como veiculo de diversos
movimentos de subjetivacdo popular em que o homem busca enfrentar as dificuldades de uma
nova maneira de viver. E sabido que o capitalismo fabrica um estilo de comportamento peculiar,
privando o individuo da espontaneidade, entdo esse proprio modelo econdmico “enseja o
surgimento de movimentos de massa que condicionam as rotinas cotidianas [...] numa tentativa
de fazer de si mesmas um aparelho eficiente e ajustado aos modelos difundidos em escala de
massa pela industria da consciéncia” (ADORNO; HORKHEIMER, 1978, p. 15). E, nessa
mudanc¢a, o0 homem teve de reaprender a fazer amigos, influenciar pessoas, se autoafirmar
profissionalmente, entre outras atividades basicas.

Fundamentada no principio “vocé tem em seu interior todos 0s recursos necessarios para
obter sucesso, a concretizacao de seus objetivos, felicidade e qualquer outra coisa para desfrutar
uma vida completa” (RUDIGER, 1996, p. 11), essa literatura logo chegou a um grande nimero
adeptos. As pessoas continuam buscando férmulas prontas para alcancgar seus objetivos, afinal,
como afirma Michel Foucault (1985, p. 11), “os homens conceberam técnicas refletidas e
voluntarias por meio das quais pressupdem regras de conduta para legitimar suas agdes ou
modificar seu modo de ser”.

De acordo com os estudiosos analisados, a literatura de autoajuda apresenta um caréater
pratico por evocar um feitio pedagogico, uma espécie de manual da vida, impelindo os
apreciadores a novas condutas diante de modelos comportamentais, e esse carater
pedagogizante submete a literatura, perante a esfera da critica literaria, como uma arte menor.

Como descrito por Rudiger (1996), a literatura de autoajuda é desprovida de critérios
internos de valor estético, seguindo esquemas de marketing com a repeticdo de férmulas
padronizadas. Constitui, assim, um fendmeno da industria cultural caracterizado pelo sucesso
de vendas desde a Antiguidade até os dias atuais, promovendo escritores, editoras e taste-
makers a celebridades divulgadas pelos meios de comunicagéo.

Com a visibilidade alcangada por autores de autoajuda como Lair Ribeiro, Icami Tiba,
Augusto Cury, Mario Sergio Cortella, entre outros, autores de textos narrativos perceberam

nesse publico uma “necessidade” de historias que ensinassem, através da superacédo, uma receita



164

pronta do que fazer frente as intempéries da vida. Surgiram, entdo, as narrativas de autoajuda,
nomeadas por nos de “romance de autoajuda”, haja vista que ndo ha registro do termo nos feeds®
das redes sociais atrelados a internet; e também ndo ha averbacdo em artigos cientificos
postados no mesmo canal (internet), assim, embora haja narrativas com o objetivo de autoajuda,
ndo se define como género “romance de autoajuda” até este momento.

Para entender a possibilidade de nomear o livro Fale! como romance de autoajuda, faz-
se necessario argumentar sobre o surgimento do género romance, que foi a principio abjurado,
porque nasceu em um meio hostil e sofreu preconceitos, ndo sendo considerado literatura séria.

No ensaio “O patriarca” (2011c), Antonio Candido exemplifica essa ideia através da
experiéncia vivida pelo escritor Walter Scott, que por volta de 1793 foi condecorado com o
titulo de Baronete pelo rei da Inglaterra devido os romances que escrevia. Porém teve que
auferir outro motivo para o recebimento do titulo, porque os romances de Scott eram produzidos
anonimamente, por ndo se tratar de uma atividade nobre, um género que nédo era previsto por
Aristoteles. Dessa maneira, recebeu a distingdo por seus poemas.

Somente no século X1X o romance alcancou a consideracdo de literatura séria. Antonio
Candido (2011c) expBe que a teoria do romance foi organizada nesse periodo através das
informacdes deixadas pelos romancistas em seus prefacios ou trechos das obras. Arthur Jerrold
Tieje foi o responsavel por sistematizar e confirmar a identidade do romance. De acordo com
Candido (2011c), Tieje chega a conclusdo de que os trés principais objetivos desse género,
segundo seus escritores, eram os de “divertir, instruir e edificar” o leitor.

Foi percebida no romance a possibilidade de permitir ao homem refletir sobre seus
dissabores ou encantamentos através da fantasia, tendo em vista que 0s romancistas escreviam
sobre a realidade vivida. Dessa maneira, 0 romance argumentava sobre assuntos dificeis de
serem abordados ou simplesmente desagradaveis, tornando-o mais suave e aceitavel. Assim:

[...] como os médicos e farmacéuticos misturam aclcar hum remédio amargo mas
necessario, ou pintam da cor do ouro uma pilula de gosto repelente, para levarem as
criangas a ingeri-los em seu préprio beneficio, a verdade crua e por vezes dura pode

ser disfarcada com os encantos da fantasia, para chegar melhor aos espiritos
(CANDIDO, 2011c, p. 102).

E sdo as experiéncias vividas pelo leitor através dos romances, da literatura, que
possibilitam ao leitor a reflexdo sobre seu proprio contexto, confirma Lukacs (2000), por ser

doadora de um contetdo que choca, desorganiza, transforma, pois a literatura desconstroi,

8 De acordo com o suporte Google, o feed é um fluxo de contetidos que se pode percorrer. O contetido € mostrado
em blocos de aparéncia semelhante que se repetem um ap6s outro.



165

rompe com as edificagdes acomodadas, decompde a verdade da realidade e a recompde por
meio da utopia.

O género romance estabelecido por Arthur Jerrold Tieje e detalhado por livros de
gramatica da educacéo basica afirma que se trata de uma forma literaria pertencente ao género
narrativo composto por enredo, ambientacdo, personagens e temporalidade, dividindo-se em
romance historico, romantico, realista, naturalista, modernista e agora “de autoajuda”.

A seguir vamos mergulhar na vida e obras da autora de best-sellers Laurie Halse
Anderson, nos prendendo posteriormente ao livro Falel, construindo a interpretagdo e
compreensdo das malhas que compdem a obra, percebendo a estrutura comum ao género

romance com estratégias especificas das obras de autoajuda.

4.3 Laurie Halse Anderson: producdes e premiagdes®

Laurie Halse Anderson é uma escritora americana que se tornou conhecida no ambiente
literario aos 38 anos de idade. Iniciou sua carreira como jornalista freelance no The
Philadelphia Inquirer e durante esse periodo também escrevia romances para criancas, juvenis
e jovens adultos, mas atualmente é considerada uma das maiores autoras best-sellers do The
New York Times. E é assim que ela é apresentada em todas as suas palestras, redes sociais e no
seu site oficial, madwomanintheforest.

No inicio da carreira, muitos dos seus livros foram rejeitados pelas editoras, mas ela
continuou insistindo e em 1996 lancou seu primeiro romance infantil, Ndito Runs, pela Editora
H. Holt, ilustrado por Van der Merwe, contando a histéria da menina queniana Ndito que,
descalca, corre quildmetros para conseguir chegar a escola, e no caminho aquece os sonhos de
ter consigo animais que a ajudam na trajetoria.

No mesmo ano, publicou uma histéria inspirada em sua filha Meredith, que teve
catapora no Dia de Acédo de Gragas, uma data comemorativa de grande relevancia nos Estados
Unidos, em que as familias se relnem para agradecer as béncéos e riquezas recebidas durante
0 ano. Trata-se do livro Turkey Pox, pela Editora Albert Whitman & Company, em que a
personagem Charity, como a filha de Laurie, percebe que esta com catapora e por esse motivo
a familia pensa em cancelar a festa do Dia de Acao de Gracas, mas Nana, a mae, apresenta uma

solucéo.

® https://madwomanintheforest.com/
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Porém o grande salto em sua carreira de escritora ocorreu em 1999 com o langcamento
de Speak, em portugués Fale!, caindo nas gracas do publico juvenil e jovem, o que o tornou um
best-seller apontado entre as dez melhores leituras do ano pelo The New York Times. Esse livro
sera mais bem detalhado posteriormente, pois faz parte do corpo de investigacdo desta pesquisa.

A partir de entdo, Laurie Helse Anderson passou a escrever narrativas como atividade
profissional. De acordo com seu site, seus livros juntos venderam mais de 8 milhdes de cdpias
e ela passou a se dedicar ao publico de jovens leitores, ficando conhecida por apresentar temas
de dificil abordagem, como violéncia sexual, anorexia, bullying, estresse pos-traumatico, entre
outros, de maneira sensivel e com linguagem e estrutura textual facilitada; de outro lado,
também escreve para o publico infantil, pois viu nas criancas uma possibilidade mais
abrangente de aceitacdo. Mas sua escrita ndo s6 comegou com as criangas e migrou para 0s
juvenis e jovens, ela escreve para os dois publicos simultaneamente, mantendo producao
constante.

Nos campos da escrita para criangas e juvenil/jovem, sua produgéo € intensa: no mesmo
ano em que conseguiu langar o primeiro livro, langou poucos meses depois 0 segundo e a partir
de entdo publicou uma obra em 1999, cinco em 2000, seis em 2001, cinco em 2002, uma em
2003, depois, deu uma pausa na producdo por um ano e langou mais uma obra em 2005, dando
mais um ano de pausa. Em 2007 colocou mais um livro no mercado, em 2008, dois, em 2009,
mais dois e em 2010, mais um. Em 2012 langou dois novos livros e, em seguida, nesta ordem:
2013 (um), 2014 (dois), 2016 (dois), e de 2018 a 2020 publicou mais trés livros, um a cada ano.

Essa atividade constante mostra que ela se preocupa em demasia em publicar novas
obras, talvez pensando em aproveitar 0 momento de aceitacdo e o nimero de vendas,
produzindo livros que agradem, mas nem sempre o motivando a refletir sobre o que €. Tal qual
como afirma Caldas (2000, p. 21) quando afirma que “a cultura de massa, cujo objetivo é o
lucro, vai destinar seu produto aos “diferentes niveis de gostos”, estratificando o consumo
cultural”. Dessa maneira, Anderson nao delimita um publico, mas procura oferecer o que vende
aqueles que geram maior lucro e produz incansavelmente, aproveitando a preferéncia dada as
suas obras por ser uma autora pertencente ao grupo de best-sellers do The New York Times.

Atualmente a autora mora na Filadélfia, Estado da Pensilvania, Estados Unidos, com
seu marido e quatro filhos, e, segundo declaragdes dela no site oficial, tem todo tempo e
tranquilidade para escrever no sotdo de sua casa, quando ndo esta escrevendo em trens ou avides
a caminho de algum evento. Uma das suas grandes defesas nessas palestras e apresentagdes é o
combate a censura e a necessidade de diversidade nas publicacdes para o publico infantil,

juvenil e jovem, para gque esses tenham acesso a todo tipo de conhecimento.



167

O site oficial apresenta sua producdo dividida em seis partes: narrativas para jovens
adultos, narrativas historicas, antologias, livros de imagens, a cole¢do Vet Volunteers (em
portugués, Veterinarios Voluntarios) e 16 dos seus livros em versdo audiolivro. Porém,
observando cada uma, podemos concluir que suas obras se dividem em livros direcionados para
0 publico juvenil/jovem e infantil. Os que apresentam narrativas histéricas também sao
direcionados aos jovens, ha os livros ilustrados para criangas como também a colecdo Vet
Volunteers que exibe personagens animais, com objetivo de auxiliar o pequeno leitor a conhecer
0 ambiente em que vivem 0s animais e como cuidar deles. E, ainda, os audiolivros oferecem sé
outra forma de leitura dos mesmos livros categorizados nessas duas vertentes.

A autora teve varios dos seus livros traduzidos, dentre eles, cinco para a lingua
portuguesa. Dessa maneira, colocaremos 0 home original e 0 nome em portugués depois da
barra (/), na sequéncia da producdo literaria de Laurie Halse Anderson, que ao todo soma 14
livros juvenis/jovem e 24 infantis, sendo 17 dos infantis pertencentes a série Vet Volunteers,
tendo um total de 38 livros publicados até o inicio de 2022.

Os livros escritos para o publico jovem sdo: Speak / Fale! (1999); Fever 1793 (2000);
Catalyst (2002); Prom (2005); Twisted (2007); Chains - Livro 1 da Trilogia Seeds of America
(2008); Wintergirls / Garotas de Vidro (2009); Forge - Livro 2 da Trilogia Seeds of America
(2010); The impossible knife of memory / A faca impossivel da memoria (2014); Ashes - Livro
3 da Trilogia Seeds of America (2016); Speak: a graphic novel (2018); Shout / Grita (2019);
Wonder Woman: Tempest Tossed / Mulher Maravilha: Tempestade Turbulenta (2020).

Para o publico infantil foram escritas as obras: Ndito Runs (1996); Turkey Pox (1996);
Fight for life #1%° (2000); Homeless #2 (2000); Trickster #3 (2000); Manatee Blues #4 (2000);
Say good-bye #5 (2001); Storm rescue #6 (2001); Teacher’s pet #7 (2001); Trapped #8 (2001);
Fear of falling #9 (2001); No time dor mother’s day (2001); Time to fly #10 (2002); Masks #11
(2002); The big cheese of street (2002); Thank you, Sarah: The Woman who saved Thankgiving
(2002); End of the race #12 (2003); Independent Dames: What you never knew about the
women and girls of the American Revolution (2008); The hair of Zoe Fleefenbacher goes to
school (2009); New beginnings #13 (2012); Acting #14 (2012); Helping hands #15 (2013);
Treading water #16 (2014); Left Behind #17 (2016).

Pela assinatura da autora, assim como pelos tipos de personagens e ambientes que
registra, podemos conhecer de maneira sucinta cada uma das obras escritas, haja vista que

algumas delas mantém 0s mesmos personagens. Faremos isso apenas com as obras

10 Todo titulo que estiver acompanhado de # faz parte da série Vet Volunteers.
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juvenis/jovem adulto, por serem ligadas ao publico em que os mediadores de leitura entram em
contato, de acordo com a nossa pesquisa.

O livro Speak / Fale! conta a histéria de Melinda Sordino que na adolescéncia foi
violentada por um aluno do ensino médio e enfrentou varios problemas psicoldgicos pelo fato
de ndo conseguir contar a ninguém o que ocorrera. A analise completa do livro sera feita
adiante, para que possamos explorar o tema e estilo de escrita da autora.

Fever 1793 é o primeiro livro de enredo histérico publicado por Anderson e expde a
situacédo da febre amarela, em 1793, contando a vida da menina de 14 anos Mattie, que teve de
ir embora da sua cidade tentando fugir da doenca que se alastrava e matava muita gente. Ela foi
para junto do pai, que era separado da méae e ndo mais teve noticias da mulher que tanto amava.
No novo endereco percebeu que poderia ajudar a quem sofria mais do que ela, entdo passou a
auxiliar pessoas acometidas pela febre. Nesse lugar sofreu perdas irreparaveis, amadureceu
como mulher e com tudo isso viveu lindas historias de superacao.

Catalyst tem a historia situada na mesma sociedade que o livro Fale!, na cidade de
Syracuse e Colégio Merryweather; conta a histdria de Kate Malone, uma garota extremamente
inteligente e organizada, que é quase perfeita e pensa que pode lidar com qualquer situacéo na
vida, isso até ser rejeitada pela unica universidade em que se inscreveu, o MIT, onde tinha
certeza de que seria aceita. Os vizinhos de Kate sofrem uma catastrofe, a casa em que moram
pega fogo e o pai de Kate, um homem caridoso, os abriga em sua casa, cedendo o quarto da
filha para Teri Litch e seu endiabrado irm&ozinho. Poréem essa ndo foi a melhor decisao, porque
trouxe grandes problemas, fazendo Kate repensar tudo o que vivera até aquele momento, pois
sempre fora certinha e previsivel, mas depois da decepcdo com a universidade e a companhia
dos garotos, descobriu que a vida pode ser mais divertida quando o “imprevisivel” acontece e
assim passa a viver de forma perigosa. O livro aborda o tema da superacéo e ajuda ao proximo,
como o descrito a seguir, que conta a historia Ashley Hannigan.

Ashley Hannigan é a protagonista do livro Prom, uma garota comum que esta
terminando o ensino médio, namora TJ, um garoto do 3° ano, tem varias amigas e ndo estd nem
um pouco empolgada com o Baile de Formatura. Sua melhor amiga, Natalia, é a responsavel
pela organizacdo do baile e a professora de Matematica cuida da parte financeira, porém foi
descoberto que a professora desviara a verba e o diretor pretende cancelar a grande festa dos
alunos. Entéo, para auxiliar a amiga, Ashley toma a frente e ajuda a fazer o baile na quadra da
escola, junto com o Comité de Organizacdo, e quando tudo esta pronto o diretor avisa que
Ashley ndo pode participar por estar suspensa devido ao fato de haver desrespeitado

professores, fato ocorrido antes da decisdo de participar do baile. Ela finge ndo se importar, mas
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fica bem chateada. A mée e a amiga percebem a situagdo e montam um plano para distrair o
diretor e permitir que a menina aproveite a noite de festa, assim Ashley percebe que o que sentia
era medo de ser feliz, e agora sempre vai participar de tudo que puder e aproveitar os momentos
de felicidade.

O préximo livro publicado foi Twisted, historia contada na voz de um garoto, Tyler, de
17 anos, que esta no ultimo ano do ensino médio, sendo o primeiro narrador personagem
masculino de Anderson. Esse garoto nunca fez nada que chamasse muito a atengdo, por esse
motivo resolveu deixar sua marca na escola: grafitou a parede do prédio e foi pego, teve de
pagar a sentenca prestando trabalho comunitério durante as férias. Ao retornar as aulas,
percebeu que seu status havia mudado, os alunos o admiraram pelo ato de coragem (vandalizar
a escola) e passaram a perceber seu corpo bem trabalhado e a menina dos seus sonhos, Bethany,
passou a lhe dar atencdo. Ele estava superempolgado com a situagdo, porém a garota passou
por um escandalo sexual e Tyler foi visto como o principal suspeito, o que o levou a questionar
seu lugar na sociedade, como ser humano e como homem, repensando se de fato queria
continuar se posicionado como alguém do género masculino.

Chains € mais um romance de ficgdo historica, o primeiro da trilogia Seeds of America,
ambientado na cidade de Nova York em 1776, no inicio da Revolucdo Americana, e conta a
historia da escrava Isabel Finch e sua irma Ruth. As duas irmés eram escravas na casa da
senhora Mary Fich e imaginavam que depois da morte de sua dona seriam libertadas, mas,
guando a esperada morte acontece, sdo apanhadas pelo irmdo de Mary e vendidas ao Mestre e
a Madame Lockton, por quem séo tratadas de maneira cruel. Isabel percebe que sua dona nao
esta agindo de acordo com as regras dos revolucionarios, contexto que viviam na época, e passa
a expié-los, seguindo as instru¢bes de Curzon, um escravo por quem Isabel se encantara, mas
Madame Lockton descobre as intengfes da escrava e para puni-la manda Ruth, a irmd mais
nova, para a Carolina do Sul. Isabel percebe que precisa fugir e sai escondida no meio da noite
acompanhada por seu amigo Curzon, e juntos vdo para Nova Jersey, e assim finalmente a
escrava se Vé livre dos Lockton, mas agora precisa descobrir uma maneira de chegar a Carolina
do Sul para encontrar sua irma.

Posteriormente, Anderson ndo lanca o segundo livro da trilogia e sim a obra Wintergirls
| Garotas de Vidro, que retrata a vida de Lia, uma garota com obsessdo pela magreza.
Escondido, Lia conta calorias ao se alimentar, somando ao total no méximo 500 calorias diéarias,
mas diminui cada vez mais suas refei¢cdes e malha de madrugada para perder os poucos gramas
ganhos durante o dia e sua madrasta ndo perceber. Logo, vai ficando fraca e muitas vezes

confundindo a fantasia com a realidade, mas ela perde completamente o controle quando sua
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ex-melhor amiga Cassie é encontrada morta sozinha em um quarto de motel. Os pais de Lia,
sua madrasta e sua meia-irmazinha tentam ajuda-la de varias maneiras, porém ela rejeita por
acreditar que ndo esta doente, porém a dor da perda e da culpa pela morte da amiga, que ligara
33 vezes para ela antes de morrer, a faz comer cada vez menos e se cortar cada vez mais para
aumentar a dor fisica na tentativa de atenuar a dor psicolégica. Lia se perde no seu mundo de
autocomiseracdo e, quando se encontra sozinha no mesmo motel no qual a amiga morrera, liga
desesperada para a mée pedindo ajuda, pois decide que quer viver. O livro aborda o tema da
anorexia, mostrando como essa € uma doenca que precisa ser tratada.

Somente ap6s Garotas de vidro é que Laurie oferece ao leitor o segundo livro da trilogia
Seeds of America, criando expectativa nos fas. Forge continua a narracdo da fuga de Isabel e
Curzon, porém o personagem central passa a ser o escravo fugitivo, ndo mais a garota. Isabel e
Curzon se desentendem por causa do destino que cada um quer tomar e por isso se separam,
Curzon se alista no Exército durante a Revolugédo, temendo, a toda hora, ser descoberto como
escravo fugitivo, pois ndo era um verdadeiro soldado americano querendo defender a patria,
porém em meio ao medo e banhos de sangue faz amizade com o soldado Eben, que transmite a
ele um senso de patriotismo e camaradagem ensinando-lhe algumas licfes. Nesse tempo, 0
Exeército esta lutando em Valley Forge, um local indspito por conta do frio extremo, da falta de
alimentos e auséncia de abrigo e roupas adequadas para aquela situacdo. Em meio a toda essa
dificuldade, reencontra sua antiga amiga Isabel, que por motivos diferentes tinha ido parar na
mesma cidade. Nesse reencontro procuram rever os sentimentos que os cercam, mas ndo tém
muito tempo para isso, pois ambos sdo capturados e presos, assim, enquanto os Patriotas lutam
pela liberdade de um pais, os dois jovens precisam lutar pela prépria liberdade, procurando
meios de mais uma vez fugirem juntos da prisé&o.

Laurie Halse Anderson usa a mesma tatica anterior, lancar outro livro fora da trilogia,
para so depois apresentar a terceira e ultima obra que da sequéncia a historia. Ela publicou uma
nova histéria com o mesmo tema de superacdo, é a vida de Hayley Kincain, a protagonista do
livro The impossible knife of memory / A faca impossivel da memdria. Ela € uma garota comum
de 17 anos que cursa o Ultimo ano do ensino médio e acha que todas as pessoas vivem como
zumbis ou esquisitos, mas dentre esses se encanta por Finnegan Ramos e ele por ela e juntos
superam grandes desafios em nome do “amor”. Embora Hayley ndo tenha grandes problemas
na escola, como, alids, acontece em outros livros da autora, em casa a situagdo era bem
diferente, porque seu pai, veterano de guerra, ndo superava 0s momentos terriveis e sangrentos
do passado, refugiando-se na bebida e nas drogas. A senhorita Kincain cuida do pai com todo

0 amor, mas se sente sobrecarregada, e Andy, seu pai, tentando livra-la do peso-morto que se
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sente, vai até uma montanha muita alta para saltar de I e acabar com o sofrimento de ambos.
Hayley descobre o plano e, num momento de pura adrenalina, consegue salva-lo. Depois desse
episddio ele resolve se tratar, ela supera suas dificuldades na escola e passa no vestibular e,
juntos, pai e filha sonham com uma nova vida.

Enfim foi langado Ashes, o terceiro e altimo livro da trilogia Seeds of America e continua
contando a saga de Isabel e Curzon. A narrativa é entdo retomada por Isabel. Ela conta que o
casal consegue fugir de onde estava aprisionado e parte em busca de Ruth, na Carolina do Sul,
passam por situacOes dificeis para driblar os inimigos britanicos e os animais pe¢conhentos, mas
chegam até uma cidadezinha escondida naquele estado e encontram Ruth morando em uma
casinha simples, com um casal de idosos e um rapaz. O casal encontrou Ruth e Aberden, o
rapaz, abandonados e cuidou deles, formando uma familia. Isabel se apresentou, mas Ruth ndo
a aceitou por acreditar que tinha sido abandonada pela irméd no passado e, depois de muita
insisténcia e explicacbes, s6 concordou em ir embora com Isabel se seu amigo/irméo fosse
junto.

Nessa nova trajetoria, Ruth adoece gravemente, mas € cuidada por seus companheiros,
entdo comeca a aceitar o amor da irma, que lhe explica detalhadamente que ela fora vendida
por seus antigos donos, e Isabel estava a sua procura desde entdo. No meio do caminho
encontraram abrigo e trabalho, Curzon resolve voltar para o Exército engajando-se na luta pela
independéncia dos Estados Unidos e Isabel comeca a entender que, segundo seu amigo, assim
gue os americanos ganharem a guerra, 0s escravos também estardo livres, entdo, apoia a decisdo
de Curzon.

Eles se casam e os Estados Unidos vencem a guerra, mas diferente do sonho, ao final
da guerra os escravos sdo devolvidos aos seus antigos donos. Laurie encerra a narrativa
descrevendo o contexto histdrico da independéncia dos Estados Unidos e afirmando que os
escravos viveram a grande hipocrisia, pois lutaram pela liberdade de um pais que nédo lutou
naquele momento pela liberdade dos seus negros.

O livro Speak: a graphic novel reprisa em quadrinhos a histéria do livro mais vendido
de Laurie Halse Anderson, Fale! recontando a histéria de Melinda Sordino, a garota que foi
violentada, desprezada e enxovalhada quando voltou para o Colégio Merryweather, porque no
ano anterior, quando estava para concluir o ensino fundamental, acabou com uma festa porque
chamou a policia, por ter sido estuprada, como ja mencionado na descrigdo de Fale!. O livro
foi ilustrado por Emily Carrol e retrata fielmente a sequéncia do original, dando forma e face a

todos os personagens da trama, como também apresentando o ambiente em que tudo aconteceu,



172

ndo permitindo ao leitor qualquer possibilidade de imaginacgdo, entregando o contetdo pronto,
numa reproducdo exata da lingua escrita.

Uma obra literaria, quando tem ilustracfes, deve fazer com que estas dialoguem com o
texto escrito, para facilitar a compreenséo e a reflexdo, mas Speak: a graphic novel ndo faz isso,
antes, entrega ao leitor uma representacao do texto pelas imagens.

O proximo livro € Shout / Grita, um volume de memdrias em que a autora escreve
poesias com versos livres, resgatando mais uma vez seu primeiro best-seller, Fale!. Por seu
ritmo poético, procura despertar no leitor a acdo de falar, gritar, brigar por si ou por aqueles que
sofrem calados. Nele a autora escreve em primeira pessoa contando sobre o seu passado em
comparagdo com a personagem principal de Fale!, como, por exemplo, o estupro vivido por ela
aos 13 anos, porém nao apresenta poemas somente sobre abuso sexual, mas alguns sobre temas
explorados em outros livros seus, como o transtorno de estresse pds-traumatico que seu pai
viveu apés a Segunda Guerra Mundial, evidenciado no livro A impossivel faca da meméria,
recomendando ao leitor que siga seus pesadelos ao invés dos sonhos, porque quando descobrir
0 que lhe causa horror pode superar 0s seus traumas. A autora procura fazer um resgate do seu
livro mais conhecido e também uma retomada dos demais, que precisam de igual forma ser
apreciados pelos leitores.

O ultimo livro juvenil/jovem lancado por Laurie Halse Anderson até fevereiro de 2022
foi Wonder Woman: Tempest Tossed / Mulher Maravilha: Tempestade Turbulenta, colocado a
venda em 2020. Traz uma historia em quadrinhos ilustrada por Leila Del Duca contando a vida
da princesa Diana de Themyscira, que vivia em uma ilha isolada do mundo exterior, junto com
amazonas, e ao ver invasores (homens, mulheres e criangas) serem maltratados por seu povo,
sai em defesa deles e acaba presa no mundo real, sem poder voltar ao seu lar. Entdo percebe
que aqueles invasores eram na verdade refugiados procurando abrigo. Ao entender o quanto
sofriam, passa a lutar pela liberdade deles e agora também pela sua propria, até que um casal
que trabalha na ONU a leva para Nova lorque, onde passa a morar com Henque, uma assistente
social, e sua neta, Raissa. As duas jovens se ddo muito bem; juntas, ajudam criangas
maltrapilhas que estavam sendo roubadas para trafico infantil, mas para isso Diana corre, voa
sobre prédios, lanca raios para sugar carros e bate nos vildes impedindo-os de fugir, e dessa
forma melhora o local onde vive, sonhando que no futuro salvara 0 mundo, como se estivesse
surgindo uma nova Mulher Maravilha.

Esse ultimo livro apresenta ilustracGes em cores vibrantes, escrita facilitada, recursos
graficos que combinam forma e texto, baldes mostrando a tonalidade das falas quando gritam

ou sussurram, permitindo ao leitor uma leitura rapida e descontraida.
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A ilustracdo dos dois livros em quadrinhos é bastante diferente. O primeiro repete a
histéria com imagens prontas e cores neutras, talvez por tratar de um assunto mais polémico e
obscuro; j& no segundo, a ilustracdo complementa o texto dando a ele leveza, mas nao
profundidade ao assunto, entregando ao final uma construgdo imagética pronta, com cores
vibrantes e quentes.

Laurie Halse Anderson escreve narrativas em forma de romance e historias em
quadrinhos como também poemas. Sua escrita acompanha as tendéncias da “moda”, ela procura
oferecer o que o leitor quer para aquele momento especifico, tenta agradar o publico-alvo
usando cores e formas para chamar a atencdo, dando a entender que sua principal preocupacéo
é a venda e ndo a qualidade estética, haja vista que é o seu principal meio de subsisténcia. Para
tanto, age como autores do passado, facilitando a historia para que seu leitor goste e continue
comprando.

Por sua elaboragdo narrativa, Halse ganhou visibilidade entre aqueles que trabalham
com livros e recebeu varios prémios e elogios, estando algumas das suas obras em listas de
preferéncia de adolescentes da America Library Association, recebeu criticas positivas do Horn
Book, Kirkus Reviews e School Library Journal e é vencedora de alguns outros prémios.

Os principais desses prémios foram auferidos pelos livros Fale!l, Chains e Catalyst.
Segundo o site oficial de Anderson, o primeiro livro, Fale!, recebeu o prémio National Book
Award, em 1999; Livro Printz Honor, em 2000 e foi finalista do Prémio Edgar Allan Poe, sem
data. O segundo livro, Chains, foi finalista do National Book Award, em 2008 e ganhou o
Prémio Scott O’Dell de Ficgdo Histdrica de 2009, o terceiro livro destacado, Catalyst, recebeu
0 Prémio Odyssey Book, em 2002, e a autora recebeu o Prémio Margaret A. Edwards da
America Library Association por escritas significativas na vida dos jovens leitores e foi indicada
sete vezes para o Prémio Memorial Astrid Lindgren, da Suécia.

Devido ao numero de vendas, alguns livros foram traduzidos para diferentes idiomas,
como: Speak/Fale!, para o espanhol, portugués, chinés, alemé&o e coreano; Fever 1793, para o
espanhol, chinés, holandés, italiano e japonés; Wintergirls / Garotas de vidro, para o espanhol,
portugués e alemao; The impossible knife of memory / A impossivel faca da memoria, para o
portugués, inglés da Australia e sueco; Speak: the graphic novel, para o espanhol e francés;
Shout para o inglés da Australia e Nova Zelandia e Wonder Woman: Tempest Tossed / Mulher
Maravilha: Tempestade Turbulenta, para o portugués.

E pelo mesmo motivo de serem feitas as traducdes, ou seja, 0 nimero de vendas, o livro
Fale! foi transformado em filme, com o titulo “O siléncio de Melinda”, uma produgéo de

Showtime Independent Films, tendo como atriz principal Kristen Stewart, popular entre jovens,



174

que também protagonizou a saga “Creptsculo” posteriormente. O filme é uma releitura
aproximada do livro, adaptado para o publico televisivo, do qual omite algumas partes, mas
mantém a esséncia do enredo e até mesmo as falas dos personagens em alguns momentos. A
historia de igual forma é narrada por Melinda, que ao final supera seus medos e traumas e passa
a falar sobre o0 abuso que sofrera.

O mercado de literatura tem se ampliado com o tempo, preocupando-se, muitas vezes,
em oferecer ao leitor uma obra facil, para que compreenda e se sinta confortavel com isso, algo
com narrativa doce e final feliz, uma férmula que agrade ao leitor e venda bastante,
aproveitando ao maximo o enredo que esta sendo bem aceito no momento. De acordo com
Zilberman (1986, p. 84):

A simbiose entre a literatura e a cultura de massa néo afeta apenas suas formas de
producéo e circulagdo, como, no caso da literatura infantil, sugere a regularidade de
lancamentos, a redundancia de temas, a proliferacdo de séries que trabalham sempre
no mesmo horizonte de expectativa dos leitores, a destinacdo prévia de cada texto a
esta ou aquela faixa etaria ou a discussdo deste ou daquele tema. Além disso, a
literatura infantil manifesta alguns procedimentos de composicdo que, diluindo e
rebaixando o padrdo culto no qual eventualmente se espelham, acabam por configurar
0s riscos de massificag¢do dos livros [...]: 0s ganchos narrativos ingénuos, a mencgéo a
personagens divulgadas por best-sellers e revistas, a alusdo a fatos veridicos e
contemporaneos veiculados pelo noticiério de jornal.

Os livros de Laurie Halse Anderson apresentam as caracteristicas elencadas por
Zilberman, pois ela observa a regularidade de lancamentos, redundancia de temas, proliferacao
de series a oferecer sempre 0 mesmo horizonte de expectativas e destinacdo prévia a criangas
ou jovens leitores. Ao se observar a estrutura narrativa das obras descritas neste capitulo, vé-se
que Anderson sempre utiliza a mesma sequéncia textual, introducdo, desenvolvimento, apice e
conclusdo, como também os mesmos espagos, com excecao das narrativas historicas, sendo um
colégio de ensino medio e/ou uma casa de classe média na area urbana. Os colégios apresentam
a mesma estrutura fisica, tendo refeitorio bem equipado com buffet, mesas e cadeiras, salas
especificas para cada disciplina, ginasio de esportes coberto, corredores amplos e armarios
centralizados, seguindo o padrdo dos colégios americanos apresentados em filmes
hollywoodianos, como também grupos de alunos que humilham e outros que sdo humilhados.

Os personagens tém de 16 a 18 anos e sempre passam por algum tipo de dificuldade,
permitindo a discussdo de temas conflitantes como abuso sexual, anorexia, estresse pos-
traumaético etc., mas a autora se detém principalmente no tema de superacdo pessoal diante dos
problemas que a vida impde. Ainda que discuta temas fraturantes, endossa a histéria com a

necessidade de luta e superacdo, mostrando o quanto as pessoas podem sofrer, mas que devem
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lutar e conquistar o que sonham, tornando-se de alguma forma vitoriosas no final, promovendo
sempre um final feliz.

Os quatro livros historicos ndo fogem a regra, apresentam o mesmo perfil de
personagens jovens e ambientacdo parecida entre eles, a guerra pela conquista de poder ou
contra uma doenca. De igual forma, todos lutam e superam seus medos e desafios, salvando
outras pessoas enquanto procuram a propria salvacéo e ao final se tornam vencedores também.

Sua obra é de facil compreensdo e a principio da a impressdo de profundidade, por
discutir alguns temas polémicos. Agrada leitores juvenis e adultos, em especial professores, que
muitas vezes procuram no livro um motivo para discutir em sala de aula, pois estes “veem no
livro o instrumento fundamental para a difusdo do saber e 0 meio através do qual cada um se
apropria da realidade, endossando seu carater utilitario” (ZILBERMAN, 1991, p. 14). Ja depois
de uma leitura mais cuidadosa, percebe-se que Anderson discute os temas propostos de forma
rasa, no sentido de autoajuda, tornando-se uma obra de carater utilitario que procura ajudar os

leitores a superar seus medos e traumas se colocando no lugar dos personagens apresentados.

5.4 As obras de Laurie Halse Anderson na Academia e no YouTube

A Academia proporciona aos pesquisadores motivacao para pesquisas em diversas areas
do conhecimento, dentre elas, a arte literaria, e muitas obras fazem parte desse foco. Para mais
bem conhecer a insercdo da autora no espaco cientifico, fizemos uma pesquisa minuciosa no
Periodico da Capes e outras revistas cientificas brasileiras, para encontrar artigos sobre as obras
e a escrita de Anderson.

O levantamento do material para anélise considerou apenas as publica¢des disponiveis
em portugués, sendo encontrado um artigo cientifico escrito por Elida Mayara da Nobrega
Cunha e Elza Maria do Socorro Dutra, intitulado “Meu nome é Ana — Um estudo
fenomenoldgico-existencial da experiéncia de mulheres com anorexia nervosa”, publicado em
2018 pela revista da abordagem gestéltica Phenomenologia Studies. Nele, as autoras tratam o
tema da anorexia em entrevistas com duas mulheres, de 17 e 30 anos, procurando perceber
como a doenca se desenvolve no @mbito psicoldgico; o mote € o livro Wintergirls / Garotas de
Vidro, porém se trata de um artigo do campo da psicologia e ndo da literatura, o que nos faz
perceber que no Brasil ndo h4 nenhum estudo cientifico-literario sobre a autora ou alguma de
suas obras até 0 momento de escrita desta pesquisa de doutoramento.

Ocorre que a situacdo muda de perfil quando se trata das midias informais, porque os

jovens, em especial, tém acesso aos livros de Anderson ou resenhas destes em canais de leitura
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disponibilizados pelo YouTube, haja vista que atualmente esses leitores se relacionam com mais
intimidade com os meios tecnoldgicos, fazendo do smartphone, notebook ou qualquer outro
suporte tecnolégico um companheiro constante, e € atraves desses suportes que também tém
mais acesso a leitura, selecionando aquilo que agrada o seu gosto pessoal, ou seja, 0 que atende
ao seu horizonte de expectativas, sem a intermediacdo do professor, mas de youtubers ou
booktubers.

Os youtubers ou booktuberst! como mediadores de leitura ndo fazem critica nem
interpretacdo literaria das obras, apenas destacam algumas situagdes interessantes do seu ponto
de vista sobre a histdria narrada e afirmam que o livro é atraente ou ndo, sugerindo a obra como
leitura para aqueles que os seguem pelas redes sociais.

Para se compreender o quanto essas redes tém se expandido e feito 0 nome de Laurie
Halse Anderson se tornar conhecido, vamos elencar alguns canais do YouTube que postaram
resenhas e sugestdes de leitura dos livros Fale!, Garotas de Vidro e A faca impossivel da
memoria, mostrando que no Brasil somente esses livros foram selecionados para comentarios
em canais desse modelo, mas, ainda assim, com um numero consideravel de pessoas que
tiveram acesso a eles.

O livro Fale! foi resenhado e sugerido como leitura interessante pelos seguintes canais:
Irmédos na Obra, com 6.880 seguidores, Entre as Paginas, com 1.350 seguidores; Uma Dose
para Meu Dia, com 712 seguidores, Livros e Fuxicos, com 334.000 seguidores; Livros que
Todos os Jovens Deveriam Ler, com 342.000 seguidores e Marcando Uma Pagina, com 1.810
seguidores, somando um total de 686.752 pessoas que tiveram acesso de alguma forma ao livro,
n&o significando que o leram.

O livro Garotas de vidro também foi bastante comentado por esses mediadores, sendo
eles: Minha Vida Literaria, que tem 46.100 seguidores; Entre as Paginas, com 1.350 seguidores;
Paraiso dos Livros, com 1.570 seguidores, Literatura, com 1.730 seguidores, Livros e Afins,
com 1.610 seguidores, Nine Stecanella, com 13.900 seguidores; Paloma Viricio, com 4.500
seguidores; Encantados por Livros, com 12 seguidores, Denise Campos, com 273 seguidores,
e Livros que Todos os Jovens Deveriam Ler, com 342.000 seguidores. A soma total da
quantidade de pessoas que podem ter tido algum contato com a obra foi de 350.125. E, ainda,
A faca impossivel da memdria, que teve menor exposi¢do, mas mesmo assim bem divulgado

para o publico.

11 BookTuber é a comunidade do YouTube que comenta apenas sobre livros.
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Os canais que fizeram sugestdo do livro foram: Geek Freak, com 185.000 seguidores e
De livro em Livro, com 1.870 seguidores, totalizando 186.870 seguidores e supostos leitores da
obra.

Esses nimeros podem nos levar a compreender o sucesso da autora, 0 motivo que a leva
a exibir na maioria dos seus livros e entrevistas o titulo de escritora best-seller do The New York
Times, lembrando que o requisito principal para se receber esse titulo € o numero de obras
vendidas. Esse levantamento foi feito apenas em ambito nacional, podendo ser bastante
ampliado quando se trata do seu pais de origem, os Estados Unidos, que certamente apresenta
as demais obras escritas por Anderson.

Todo esse levantamento das obras e producdo cinematografica mostra que Laurie Halse
Anderson ndo apresenta uma obra pesquisada em nivel académico no Brasil, e também nos
permite imaginar que sua intencdo priméria € a vendagem. De todo modo, vamos fazer um
estudo, agora nos aprofundando no livro Fale!, para perceber se se trata de uma obra
mercadoldgica ou se podemos considera-la humanizadora, seguindo os preceitos apontados por

Antonio Candido.

5.5 Fale! - Um mergulho na obra

O livro Fale!, como vimos, foi a primeira obra de Laurie Halse Anderson direcionada
ao publico jovem e pelas pesquisas feitas e afirmacédo do site oficial da autora também se trata
do mais vendido e que continua a ser traduzido e comercializado em outros paises. Devido ao
sucesso alcangado, teve relangcamento em outros géneros como poesia, HQ, filme e audiolivro,
mas em todos foi uma releitura fiel a historia.

Em 2019 o livro foi relancado em comemoracgédo ao 20° aniversario, com nova capa,
nova introducéo feita pelo escritor, apresentador, palestrante e comentarista cultural Ashley C.
Ford, posfacio do autor de best-sellers do The New York Times Jason Reynolds e uma nova lista
de perguntas respondida por Anderson, talvez buscando repetir o sucesso de vendas de 1999.
Além do relancamento de aniversario e dos diversos géneros, ele foi traduzido para outros
idiomas como o espanhol, portugués, chinés, aleméao e coreano.

O livro analisado ¢ a versdo em Lingua Portuguesa, da Editora Valentina, traduzido por
Flavia Carneiro Anderson, impresso em 2013, com 247 péginas.

Apresenta elementos bastante relevantes além da histdria, como a orelha da capa em
que h& um comentéario sobre a personalidade de Melinda dando indicios dos motivos que a

levaram a se calar e instigando a curiosidade do leitor. Comenta-se também como foi sucesso
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entre jovens leitores, educadores e professores, e devido a sua relevancia virou filme; e a orelha
da contracapa da informacBes de que se trata de uma autora aclamada e mundialmente
conhecida por ter escrito muitos livros que podem ser discutidos nas escolas, sendo altamente
recomendados. Explana ainda sobre o guia de sala de aula, presente no final da obra, a entrevista
com a autora, e hd um convite ao leitor para visitar o site oficial dela, no qual podem ser
encontrados videos, biografia completa, links Uteis para professores e noticias atualizadas.

Em continuidade, na segunda pagina existe uma lista dos prémios recebidos pela autora,
desde o langamento do seu maior sucesso, Fale!l. Posterior a essa informagdo, Laurie assina
uma carta ao leitor, iniciada por “Queridos amigos”, aproximando-o da obra, elementos que
serdo mais bem explanados no decorrer da tese.

Apos a carta, o livro presenteia o leitor com um poema escrito em primeira pessoa
apresentando varias identidades que sofreram de maneira semelhante a Melinda; e s6 entdo da
inicio ao primeiro capitulo, intitulado “A primeira avaliagdo”, e dai até a quarta.

Como diz o ditado, “o espetaculo sé termina quando acaba”, assim também é o livro
Fale!, porque ao final da historia ainda ha a exposicao de seis atividades ou textos extras, em
que a autora, de certa forma, da continuidade a narrativa, pois comenta outros possiveis finais.
Os textos extras sdo iniciados pelo “E o seguinte..”, em que parece dialogar com o leitor, mas
implicitamente entrega varias sugestdes de possiveis finais, fechando a obra, ndo dando ao leitor
o direito de interferir, refletir sobre como poderia ter acabado aquela histéria. Ao mesmo tempo
da opcdes de final, procura despertar o desejo do leitor pela continuacéo do livro Fale!, para
ver qual final a autora escolheria.

Depois desses comentérios, vem a entrevista, em que a autora responde perguntas
relacionadas ao enredo, processo de criacdo, aceitacao do livro e sobre sua vida pessoal. Depois,
faz um comentario de uma pagina sobre a censura presente nos livros, em especial nos infantis
e apresenta um Guia de Discussédo, contendo 0 passo a passo que o professor pode fazer na sala
de aula utilizando a obra como mote de discusséo e por fim exibe dados sobre o abuso sexual
no Brasil e nos Estados Unidos.

A narrativa é escrita em primeira pessoa, com Melinda como a narradora-personagem.
Por sua voz, a autora procura imprimir sua maneira de pensar em relagcdo a violéncia sexual,
sugerindo que o leitor entenda que é preciso falar sobre o ocorrido como a Unica forma de
solucédo do problema. Assim, cria-se um pacto, ndo permitindo a quem I& uma reflexdo aberta
sobre 0 assunto ou a escolha de possiveis solugdes, mas apenas a imposi¢do do conceito

estabelecido pela prépria escritora.
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O texto aborda, como o livro de Lygia Bojunga, a questdo do estupro, seguindo a mesma
tematica fraturante, mas agora expondo a violéncia entre adolescentes que, de igual forma,
acarreta muitas vezes grandes traumas que precisam de tratamento profissional e atencdo da
familia.

Este segundo livro por nés interpretado também foi selecionado pensando nos
mediadores de leitura, que sdo os receptores das duas obras (O abraco e Fale!) nesta pesquisa
de doutoramento, procurando suprir seus horizontes de expectativas, haja vista que é um
assunto, segundo eles, de dificil abordagem, mas de extrema importancia no ambito escolar,

como afirma a mediadora Sabrina (F-46):

O que mais me agradou foi o tema, acho que é um tema importante para as meninas e
para 0s meninos também, [...] tem muito menino que é estuprado também, ja houve
alguns casos que sdo estuprados os meninos em festas, na escola, em banheiros de
esportes, entdo tanto pra elas quanto pra eles, eu acho que é um livro importante e que
faz parte da realidade deles, da vida deles.

E nesse livro a historia é contada de maneira linear, os acontecimentos sdo descritos no
tempo cronoldgico. Porém, em determinado momento, ja ao final do terceiro capitulo, ha o
flashback do episodio que desencadeou os sentimentos e reacGes na narradora personagem
principal, explicando ao leitor a decisdo de Melinda de n&o falar mais do que o extremo
necessario: a atitude de se afastar das pessoas, inclusive dos pais, e descuidar-se completamente
do corpo e do intelecto, tornando-se uma garota estranha, mediocre e solitaria. Posterior a isso,
os fatos continuam a acontecer em tempo de calendario.

Esse flashback pode ser percebido porque toda a narrativa é contada no presente do
indicativo e no momento em que Melinda deita no telhado da varanda, olhando para o céu
escuro, e sem nenhuma indicacao a narrativa passa a ser escrita no pretérito perfeito; logo, ndo
é dificil o leitor entender que se inicia ali a explicacdo do que aconteceu no passado, ndo sé pela
mudanca do verbo, que pode passar despercebido ao leitor menos atencioso, mas pela expressao
corporal descrita no texto, lembrando que o leitor conhece os sentimentos e pensamentos da
garota, porque é a narradora personagem; entdo, nesse momento, ela volta ao passado para
contar primeiro ao leitor, seu cimplice, para s6 depois, em tempo cronolégico, contar as outras
pessoas sobre o estupro que sofreu e dar a solucdo que o livro sugere desde o nome, falar sobre
0 assunto que a esta incomodando.

Podemos dizer que a autora usa um pouco da estrutura da narrativa psicologica no livro
Fale!l, pois é uma producdo em primeira pessoa que evidencia a individualidade do sujeito
ficcional, mostrando as suas emog0es e pensamentos, sendo esses os fios condutores da historia,

porém arquiteta a obra com um enredo aparentemente dificil, porque o leitor ndo sabe o que
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levou a personagem a se negar a falar, mas ao observar de perto percebemos ser uma histéria
de facil compreensdo, pois é linear, tendo apenas um episadio de flashback em seu interior,
assim o leitor se mantém como em linha reta, abre um paréntese para enxergar o que aconteceu
no passado, fecha o parénteses, e continua em linha reta até o final da historia.

Para melhor entendimento dos conceitos tedricos ja discutidos nesta tese e inseridos nas
interpretagdes, vamos nos ater a outros pontos relevantes da narrativa de Anderson, como
também dos textos extras que compdem o livro: a capa, a carta ao leitor, o poema escrito pela
autora, o questionario também respondido por ela, 0 comentario sobre censura, 0 guia pronto
de discusséo e as estatisticas sobre o abuso sexual no Brasil e nos Estados Unidos; desse modo,
procuramos perceber a recepcao das obras pelos mediadores de leitura e também analisar as
interpelacdes contidas no corpo da escrita, buscando apresentar algumas respostas satisfatorias
e concludentes. Para tanto, faz-se importante conhecer a historia e acompanhar a exegese do

texto.

4.5.1 Por dentro da historia: explorando o livro Fale!

O livro Fale! conta a historia de Melinda Sordino, uma garota solitaria que entra no
ensino médio no Colégio Merryweather tendo a impressao de que esta indo para o matadouro.
A historia € iniciada no primeiro dia de aula, quando pega o 6nibus para ir a escola e nele é
hostilizada pela galera do fundo e por Rachel Bruin, sua ex-melhor amiga.

No colégio se sente deslocada e tudo que precisa € de uma amiga, entdo conhece
Heather, uma novata tagarela que também busca aceitacdo. Passam a almogar e ficar juntas
durante os intervalos, mas Melinda s6 conversa por monossilabos, 0 que incomoda a garota
faladora; até que num jogo de futebol americano, em que todos os alunos estdo no ginasio para
apoiar a equipe, alguem descobre quem é Melinda Sordino e comeca a xinga-la e chuta-la por
ela ter ligado para a policia e acabado com uma festa do 3° ano, no ano anterior. Entdo, Heather
passa a imaginar que aquela garota ndao é a melhor companhia para ela.

Melinda sai arrasada do ginasio e procura se esconder em algum canto, corre para 0
fundo do colégio e quase € pega pelo diretor, entdo entra rapidamente em um quartinho escuro,
percebendo que é um pequeno deposito abandonado onde eram guardados materiais de limpeza,
e nesse lugar se sente segura.

O primeiro bimestre chega ao fim e com ele as notas baixas. Ao andar e pensar nos pais
que brigariam com ela, como também entre eles, porque brigam por qualquer motivo, vé& um

menino do terceiro ano se aproximando e ele pisca pra ela, 0 que a deixa trémula e apavorada.



181

Ela conhece aquele garoto e o considera um “Monstro”. Depois de algumas investigacoes
descobre que ele também estuda no Merryweather e essa noticia ndo permite que tenha paz.

O segundo bimestre passa e Melinda continua apatica, sozinha, sonolenta, relaxada,
desatenta, sem amigos, e durante o tempo vago organiza o seu cubiculo, o quartinho
abandonado pelo pessoal da limpeza, um lugar umido, escuro, fedido e abafado, mas para ela o
Unico lugar seguro no mundo, entdo limpa, esconde o espelho, leva livros e objetos pessoais
para dentro dele; quando ndo esta na sala de aula, esta Ia, onde I€, dorme, passa tempo pensando,
até que chegam as férias de inverno e o Natal.

Melinda e sua familia ndo estdo empolgados com a data natalina ou o Dia de Ac¢do de
Gracas, sua mae s pensa em trabalhar e seu pai em ficar de folga, mas ela resolve montar a
arvore de Natal mesmo assim e na noite do nascimento de Jesus, ao trocarem os presentes, tem
vontade de contar o que Ihe aconteceu, mas 0s pais ndo esperam, ndo percebem que a filha esta
com problemas pessoais e cada um sai para um lugar, deixando-a sozinha na sala, apenas com
0S seus sentimentos.

O retorno das aulas traz novidades, o “Troco”, garoto de quem, por algum motivo,
Melinda tem pavor, aparece no refeitorio e fica bem préximo dela, flertando com algumas
garotas que estdo em sua mesa. A estudante sai correndo para vomitar porque a sensacéo de
proximidade e o cheiro do menino trazem lembrangas ruins e embrulham seu estdmago. Ao
voltar para a sala, percebe que o professor de Artes também ndo estd bem, pois ele teve uma
reunido com a diretoria e ao voltar perde a compostura e rasga uma tela enorme que esta
pintando, retratando o desmazelo da escola em relacdo a educacéo.

Os boletins do segundo bimestre sdo entregues e Melinda consegue ter notas ainda mais
baixas do que as primeiras, entdo seus pais sdo comunicados, brigam muito, mas ndo resolvem
a questéo.

O terceiro bimestre comeca e Melinda ndo tem razdes para ir a escola, entdo, além de se
esconder em seu cubiculo, comeca a faltar as aulas e seus pais sao chamados pela orientadora
educacional e pelo diretor para uma conversa. Na reunido o diretor e a orientadora insinuam
que a familia estd com problema, por isso a filha estd com comportamento e notas ruins, e 0s
pais acusam a escola de fazer algo errado porque a menina era boa aluna na outra escola e agora
parece um zumbi. Tentam jogar a culpa um no outro e ninguém percebe que ela esta sofrendo
por motivos pessoais, gritando por socorro, e a reunido acaba sem solucao.

Melinda entende que precisa melhorar, mas sua Unica colega a abandona de vez,

ridicularizando seu jeito e a chamando de estranha, entdo ela volta a se sentir a pior das criaturas
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e entender que o Unico lugar seguro € de fato seu cubiculo, j& ninguém quer ouvi-la ou ajuda-
la, entdo o melhor é desaparecer.

Certo dia dorme tempo demais no cubiculo, perde a hora e ao sair correndo do colégio
acaba esbarrando em David Petraks, seu colega da aula de Biologia, que a chama para uma
festa, mas ela recusa enfaticamente. Ao voltar a pé para casa, pensa que esta neurdtica por achar
que toda festa é perigosa, mas depois entende que de fato é perigoso e o melhor a fazer € voltar
para casa. La ndo consegue dormir e resolve deitar-se no telhado da varanda, olhando a
escuriddo do céu e se lembra do pior dia da sua vida, quando ela deixou de existir, o dia em que
ficou muda, apética, sozinha e se sentindo a pessoa mais suja que existe, e tudo por sua culpa.

Melinda fecha os olhos e volta ao final do ano anterior, quando foi numa festa dos alunos
do ultimo ano do ensino médio, numa fazenda afastada da cidade, junto com Rachel e seu irméo
mais velho. Nessa festa bebeu algumas garrafas de cerveja, embora ndo tenha gostado, e ficou
meio descontrolada. No meio da agitacdo sentiu vontade de urinar e se afastou, indo para dentro
de uma floresta, quando sentiu a presenga de uma pessoa atras dela. Era um rapaz lindo,
musculoso, perfeito aos seus olhos; ele elogiou a sua beleza e logo a abragou e comecgou a passar
a mao pelo seu corpo, ela achou que estava rapido demais, mas ndo conseguiu falar, estava
gostando, pensava que entraria no ensino meédio com um namorado mais velho e todas ficariam
com inveja. O rapaz a beijou com furia, mordeu seus labios com forga, o que a principio estava
bom, depois comecou a doer. Ele a jogou no chdo e perguntou se ela “queria”, mas, pela bebida,
pelo torpor do susto e com a boca machucada, ndo conseguiu responder, entdo ele levantou sua
blusa e desceu a calca, ela se deu conta de que ndo queria relagdo sexual naquele momento e
tentou gritar, mas as palavras ndo saiam, tentou mais uma vez dizer que ndo, mas a méo do
rapaz tapava sua boca. Ele a machucou profundamente, depois simplesmente se levantou, sorriu
e saiu, deixando-a caida no chéo, sozinha.

Melinda sai daquela floresta completamente devastada; ao entrar na cozinha, pega o
telefone e liga para a policia, mas ndo consegue falar, porém os policiais fazem a localizacédo e
acabam com a festa. Uma pessoa viu a menina fazer a ligacdo e lhe d& um tapa no rosto,
enguanto os outros, incluindo sua amiga Rachel, a repreendem e abandonam. Ela volta para
casa sozinha e ferida, e 14 encontra uma familia fria e desinteressada, que nem nota sua chegada,
entdo se fecha no closet, prefere ndo dizer mais nada a ninguém, pois sabe que a sua vida ndo
importa a qualquer pessoa.

Depois de lembrar esse episodio, entende que precisa continuar a viver, 0 que ndo esta
facil, mas precisa tentar, pois se continuar assim vai acabar morrendo; embora se sinta uma

infeliz, sabe que precisa renascer.
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O quarto bimestre comega no mesmo ritmo vago de estudo e a primavera comeca a
derreter o gelo do inverno. Melinda permanece em seu cubiculo e estado de siléncio até que vé
gue sua ex-melhor amiga, Rachel, estd paquerando Andy Evans, 0 monstro que a estuprou no
dia da festa do 3° ano, entdo pensa numa maneira de alerta-la e resolve escrever uma carta
dizendo que ele ndo presta, que pode machucé-la, mas ndo vé mudanga no comportamento dos
dois, entdo imagina que ela ndo recebeu a carta.

Em meio ao turbilhdo de sentimentos e preocupacdes, Melinda perde o dnibus e seu
professor de Artes Ihe da uma carona para casa. Ele comenta sobre seu trabalho com a arvore,
dizendo que até agora as arvores que ela esculpiu ou pintou ndo tém vida e que ela precisa
colocar sentimento no que faz, mas ela ainda ndo consegue, entéo ele olha nos seus olhos e fala
gue se um dia precisar conversar ele esta pronto para ouvir. Melinda percebe que chegaram ao
destino, baixa a cabeca e sai pensativa do carro.

Ao entrar em casa vé o jardim todo coberto de musgo e folhas mortas e, como o sol
brilha no céu, resolve limpar tudo e renovar os ares da casa, com isso comeca a limpar a sua
propria alma. Na escola, percebe que muitos recados sdo escritos nas paredes do banheiro, entdo
resolve fazer uma dendncia nesse meio de comunicacao, que parece ser um dos mais eficientes.
Escreve que todas as meninas devem fugir de Andy Evans porque ele é um monstro do mal, e
decide também conversar com Rachel, para ajudar a ex-amiga a ndo se machucar, mesmo que
ela ndo tenha ligado a minima para o seu sofrimento. Estava tentando superar o préprio trauma
para ajudar a outra garota.

Na biblioteca, senta perto de Rachel e puxa assunto, a ex-amiga ndo a recebe
amistosamente, mas ndo a manda embora. Entdo, ela conta que na noite da festa s6 chamou a
policia porque foi estuprada no meio das arvores, e a colega se assusta com a noticia e vé o
quanto foi injusta; entdo a abraca e tenta consolar perguntando quem fez aquela coisa horrivel
e, quando Melinda conta que foi Andy, Rachel a chama de mentirosa e invejosa, saindo furiosa
do local.

Melinda fica arrasada, mas ao se encaminhar para o ponto de onibus, uma colega da aula
de Artes que também ndo gosta de Andy e desconfia do que aconteceu com Melinda a chama
para ver o que esta escrito no banheiro. Viram que varias garotas contavam como ele as
machucou, molestou, violentou etc., assim Melinda vé que sua denuncia fez outras pessoas se
“falarem”, 0 que a deixou feliz.

A garota continua seu processo de cura; como falou sobre o estupro, ainda que de
maneira velada, esta se sentindo liberta, mesmo que Rachel ndo tenha acreditado nela. A

formatura chega e somente o0s veteranos vao a festa, e Andy leva Rachel, sua quase namorada,
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mas la eles tém uma briga feia porque o menino tenta passar a mao pelo corpo dela e se chateia
quando evitado, entdo ela faz um escandalo e termina o relacionamento pensando que Melinda
dizia a verdade.

A noticia corre rapido e Andy fica furioso porque Rachel ndo quer mais falar com ele,
e muitas pessoas 0 apontam dizendo que ele € perigoso, por isso vai atrds de Melinda,
imaginando que ela havia espalhado a “fofoca”.

Pela primeira vez durante aquele ano a menina parece feliz e acha que néo precisa mais
do cubiculo, assim comeca a tirar seus pertences pessoais para deixar o quartinho limpo caso
outro aluno precise no préximo ano e, como estd muito quente, deixa a porta aberta. Andy a vé
e entra sorrateiramente, tranca a porta e ameaca Melinda dizendo que ela é culpada por Rachel
0 abandonar, entdo a violentara de novo, mas sera pior que da outra vez. Ela tenta se defender,
mas 0 menino € muito forte, entdo ela junta todas as suas forcas e grita bem alto, porém isso
ndo o intimida. Melinda vé o espelho escondido atras de um quadro, bem ao seu alcance, e num
grande esfor¢co quebra o espelho, atacando Andy com um caco, assim, quando se vé
encurralado, com o pescoco ja sangrando, dad um passo para tras e ela consegue abrir a porta e
se libertar. Nesse instante algumas meninas, que tinham ouvido os gritos, ja estavam ali para
socorrer Melinda e servir de testemunhas.

No final do ano todos se despedem e ela se torna popular entre os alunos. Na ultima aula
de Artes entrega o trabalho final, uma arvore cheia de defeitos, mas, por isso, Gnica, como ela.
O professor a abraca dizendo que ela havia se superado, que passou por muitas coisas durante
0 ano, mas que venceu e se quiser conversar, ele pode ouvir, entdo Melinda, com os olhos cheios
de lagrimas, comega a falar da sua historia.

A capa é o primeiro contato da obra com o leitor, por isso é de grande relevancia, pois
deve fazer um convite a leitura, criar nesse leitor o desejo de manusear e ler a obra completa.
A imagem e as cores da capa traduzem um processo complexo que envolve literatura,
sentimentos interiores, experiéncias vividas que podem aproximar ou repelir aguele que entra
em contato com o livro.

O livro Fale! apresenta uma capa alegre, com fundo branco na parte inferior e colorido
na superior, direcionando a obra a exultacdo e fantasia contidas na suavidade e inocéncia do

publico jovem, como podemos perceber.
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LAURIE HALSE ANDERSON

.
valentina

(Imagem retirada do Google em 2021).

Santaella (2012, p. 88) escreve que “ler imagens € interpreta-las”, e a mediadora
Angélica (F-35) fez uma interpretacdo da capa relacionando as imagens a possiveis

significados, pautando o desenho com seus proprios gostos e vivéncias.

Quando eu peguei aquele livro e vi essa arvore (arvore da capa), que eu adoro
arvores, eu acho que a arvore é um simbolo, diferente da ancora, que as
pessoas associam muito, ela tem as raizes profundas, esconde a poténcia da
planta, entdo eu achei bonita a capa, vi as bocas, um monte de bocas todas
fechadas, sinal que ndo falava nada.

A partir da imagem, criam-se expectativas e conjeturas em relagcdo a obra, podendo
posteriormente quebra-las, amplia-las ou ndo, mas a funcdo priméria da capa é cumprida, cria
no leitor o desejo de ler.

Angélica (F-35) percebe a presenca implicita das raizes da arvore, mas, ainda que
coloque o seu prazer pessoal na imagem vista, ndo relaciona as raizes percebidas como base
fundamental da vida da pessoa, a familia, amigos, professores, que sdo profundas ou ndo, mas
de todo modo a sustentam. Ainda assim, a mediadora se sente motivada, permite-se refletir
sobre as imagens, de maneira que a obra faca sentido para si, podendo, depois, relacionar essas
imagens a historia da personagem e dela mesma.

Em observagdo mais atenta a capa, podemos perceber, como a mediadora, em primeiro
plano, o tronco de uma arvore com varios galhos, sendo o tronco e galhos também brancos,

somente tracados com a cor preta, como se fosse um desenho simplista. As folhas da &rvore sdo
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representadas por bocas pintadas com varios tons de vermelho e rosa ou estdo sem tinta,
brancas, e todas elas estdo fechadas. O fundo branco fica atras do tronco e atras dos galhos as
cores mais fortes se misturam: azul, preto, laranja, verde, marrom e branco.

Segundo Santaella (2012, p. 83), “a visdo das cores esta relacionada com a memoria, o
paladar e o desejo sexual”. Isso nos permite entender que o branco pode representar a pureza e
a candura dos jovens leitores, como também dos personagens e que a base da vida, o tronco da
arvore seguido de raizes profundas ou superficiais, que geralmente ndo sdo visiveis a olho nu,
esta estruturado na base familiar, amigos e pessoas que convivem entre si. O desenho da arvore
toda esta circundado pela cor preta, como se ela ainda fosse rascunho, esbo¢o de um futuro que
pode causar medo, dor, angustia, tristeza e sentimentos outros que acabam envolvendo o jovem
durante o processo de crescimento e amadurecimento.

De todos os mediadores pesquisados, apenas trés fazem a leitura da capa. Desses, dois
relacionam as imagens a suas proprias historias, de alguma forma, e o terceiro olha para a obra
com distanciamento, tendo em foco somente a obra e o autor, ndo se colocando como coautor
do livro. A mediadora Angélica (F-35) relaciona a arvore a for¢a do ser humano (fala destacada
no inicio do capitulo), j& Sabrina (F-46), percebe que ha na arvore relacdo com a identidade
pessoal, conforme a psicologia, buscando na sua memoria conhecimentos prévios para dar

sentido ao texto.

A boca, aquele monte de boquinhas na capa, tem que ver, a boca calada, a boca de
falar ou a boca fechada [...]. Eu me lembro que a figura da &rvore tem alguma relacéo
na psicologia com a nossa identidade, que a nossa identidade é simbolizada na
psicologia pela figura de uma arvore, e teve uns trés anos da minha vida que eu fiz
muito encontro de cura interior, essas coisas de igreja, entdo era cura interior naquelas
veredas antigas, que reline varias igrejas, e sempre as psicologas que estavam nesse
grupo falavam da arvore, falavam que a gente é como uma arvore, era sempre essa
simbologia, aquele renascer, do revigorar das raizes que ainda existem, é a nossa
prépria identidade que vai sendo simbolizada por essas arvores; entdo eu lembrei
disso.

Por seu lado, a mediadora Rafaela (F-40), depois de ouvir os comentérios das colegas,
sem prestar atencdo a capa antes da leitura, o fazendo somente no momento da socializag&o,
levanta mais um ponto de observacao, as cores da boca, que segundo ela podem emitir o sentido
de que algumas pessoas sdo mais vaidosas que outras, porém sobre a arvore disse: “Depois que
eu olhei para a capa que eu pensei que fosse a simbologia da arvore que ela recebeu no trabalho
de Artes”. Assim, liga a figura da arvore a uma parte da histéria em que o professor de Artes
pede aos alunos que facam um trabalho artistico com uma palavra a ser sorteada. E, para
Melinda, foi a arvore. Diante das falas das colegas e da observacdo mais atenta para a capa, a

mediadora consegue romper 0 seu horizonte de expectativas, pois enxerga a vaidade nas
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imagens postas, como também consegue correlacionar a capa a histdria, porém permanece na
zona de conforto, ndo se permitindo ir além do ja comentado pelos demais.

Observando as respostas, entendemos que cada uma € valida porque exibe o que sente
e pensa o0 seu interlocutor, mostrando a recepcao primeira do livro pelo leitor.

Sobre o significado da arvore, ja discutido entre os mediadores, Chevalier e Gheerbrant,

autores do Dicionario de simbolos, afirmam:

Simbolo da vida, em perpétua evolucdo, e em ascensao para o céu, ela evoca todo o
simbolismo da verticalidade [...]. Pelo fato de suas raizes mergulharem no solo e de
seus galhos se elevarem para 0 céu, a arvore é universalmente considerada como
simbolo das relagdes que se estabelecem entre a terra e o céu (2019, p. 84)

A interpretacdo feita pelas mediadoras corrobora a ideia dos autores citados de que a
arvore representa a vida. Nesse contexto estdo: a historia, a for¢a da raga humana e também sua
propria identidade, mas Chevalier e Gheerbrant vao além colocando a arvore como simbolo de
relacdo entre céu e terra, mostrando a presenca da espiritualidade, na ligacdo entre Deus e 0s
homens.

Na socializacdo ndo houve comentérios aprofundados sobre os significados das cores
presentes na capa. Porém, diante das leituras realizadas por nos, as cores de fundo podem
indicar vivéncias, momentos alegres e outros, dificeis ou tensos, haja vista que o verde, o azul
e 0 branco podem representar a suavidade da vida passada em instantes de descontracao e lazer
com amigos, familiares ou consigo mesmo; o laranja representa os momentos de euforia e
desejos aflorados; ja 0 marrom e o preto, podem representar 0s momentos sombrios, tristes e
até mesmo morbidos que o ser humano passa na vida.

A boca tem significados importantes na literatura, pois é sinénimo de vida, porque por
ela passam os alimentos como também o ar para respirar, € uma forga criadora que da vida a
alma.

[...] ... a forca capaz de construir, de animar, de ordenar, de elevar, € igualmente capaz
de destruir, de matar, de confundir, de rebaixar; a boca derruba tdo depressa quanto
edifica seus castelos de palavras. E mediag&o entre a situagdo em que se encontra um

ser e 0 mundo inferior ou 0 mundo superior aos quais ela o pode arrastar
(CHEVALIER E GHEERBRANT, 2019, p. 133)

Assim, as bocas desenhadas na capa, todas fechadas, representam a morte, o siléncio
ndo somente da personagem Melinda, mas de todos aqueles que sofreram ou sofrem algum tipo
de abuso e preferem néo falar, ndo pedir socorro. As cores variadas de vermelho, rosa e as que
estdo em branco significam as varias personalidades tanto de meninas quanto de meninos, e a

ideia de mudanca de atitude é imposta pelo titulo Fale!, um verbo no imperativo que aconselha
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ou ordena uma acdo. Desse modo, podemos entender que para Anderson se vive quando se fala
0 que sente.

Abaixo do nome, da ordem de se livrar do peso do segredo e sofrimento pessoal, ha o
nome da autora, que é a agente da ordem, seguida por uma citacdo de Kirkus se referindo a
revista americana de critica literaria Kirkus, que confere o Prémio Kirkus anual a autores de
literatura de ficcdo e ndo ficcdo. Faz-se, desse modo, referéncia & emocao que o texto libera no
leitor, tornando-o inesquecivel ao reafirmar o empoderamento da obra e da autora.

A capa convida ndo sé os leitores roméanticos em busca de uma histéria doce e
melodramaética ou o0s leitores aventureiros, apreciadores do suspense em busca de uma histéria
eletrizante; ela atrai todos os leitores que passam por alegrias e tristezas, medo, desilusédo ou
superacdo para mergulhar na obra e conhecer alguém que viveu as mesmas situacdes reais,
induzindo o leitor a iniciar a leitura com a deciséo de falar. O ato de abrir o livro mostra também
a necessidade de abrir a boca e se abrir para 0 mundo.

A contracapa mantém a cor branca e faz propaganda do livro, ndo instigando o leitor a
imergir na histdria de Melinda, mas dizendo do seu impacto incentivando a reflexdo e o debate,
seguido de cinco citacGes de editoras que recomendam a obra.

A capa e contracapa apontam a obra como de qualidade e necessaria para o jovem,
citando-se instituicGes notdrias no &mbito de publicacdo literaria, como também recomenda o
livro para as escolas que lidam com essa faixa etaria, promovendo uma aceitacdo involuntéria,
ndo dando a opcdo de pensar de maneira diferente.

Depois de explorar a capa e abrir o livro, ha uma Carta Direta ao Leitor em que o texto
é iniciado com “Queridos amigos”, colocando-0 em pé de igualdade com quem assinou a
“carta”, dando a sensacédo de intimidade. Nela, a personagem Laurie, criada pela autora para
dialogar com o leitor, comenta, em linguagem coloquial, que ndo acredita que o livro Fale! ja
fez 10 anos desde o seu langamento. Ela se coloca como alguém gue nao sé escreveu a narrativa
como também a vivenciou, a exemplo de Melinda, os sentimentos de empolgacdo, ansiedade e
caos podendo se referir a festa, a aproximagao do garoto e ao estupro seguido do desprezo dos
amigos.

Na “carta”, Laurie'? conta que nesses 10 anos de existéncia do livro Fale! ja conversou
com mais de meio milhdo de alunos do ensino medio, respondeu a inimeros e-mails e cartas e
sentiu as lagrimas de muitos leitores que se identificaram com a luta de Melinda e precisam

falar, mas que nem sempre ha adultos para ouvi-los.

12 Nesse subtdpico, ao ser mencionado o nome Laurie Halse Anderson ou o adjetivo autora (ou escritora), estamos
nos referindo a personagem criada para se aproximar do leitor.
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Com pseudomodéstia, afirma que o livro alcangou mais de meio milh&o de leitores e
comenta que gosta de pensar que ele esteja ajudando alguns deles a encontrar a sua voz,
colocando aqueles que conseguem falar sobre seus problemas como verdadeiros herdis, por
terem conseguido olhar para dentro de si mesmos e criar coragem de contar as suas historias.
Com isso, d& indicios da necessidade de olhar para si e para a obra e, juntos, buscar a solucéo,
que ela ja sugere: falar.

Ao final da “carta”, afirma que é uma escritora de sorte e abencoada (o que também
parece paradoxal porque sorte ocorre ao acaso e béncao é dada por Deus), pois o livro ajudou
uma geracdo de leitores a dar alguns passos rumo a vida adulta, dando a entender que esses
leitores cresceram com a leitura que fizeram. E ao final da o conselho que esta presente de
maneira redundante em toda a obra, “que vocés sempre tenham a coragem de falar”.

Para concluir essa parte, o editor coloca uma nota de rodapé avisando que a carta foi
escrita para abrir a edicdo comemorativa e reafirma o livro se transformou em um fenémeno
editorial, gerando debates e discussdes nas principais escolas dos Estados Unidos, um dos
maiores sucessos da literatura jovem.

A carta em questdo mostra claramente que a autora e o editor pretendem entregar ao
leitor um texto supervalorizado, de modo que o destinatario inicie a leitura com juizo de valor
preestabelecido, entendendo que o livro ja foi avaliado e aprovado por muitos, entdo ele s
precisa concordar com as ideologias implicitas ou explicitas do texto.

Depois da Carta ao Leitor, a autora oferece de presente um longo poema — até porque o
poema é uma das maneiras que as pessoas versadas usam para exprimir aquilo que sentem. E
um género bastante explorado no ambiente escolar, em especial nas séries iniciais, de maneira
pedagogizante, quando o professor explora o ritmo e a rima na formacgéo de palavras ou frases;
e volta para a escola durante as séries finais da educacéo basica, quando os jovens se apaixonam
e passam a mostrar seus sentimentos em poemas com rimas ou versos brancos, estimulados
também pelo professor.

Laurie Halse Anderson, utilizando-se da mesma personagem que escreveu a carta
“Querido amigo”, procura chamar a atencdo dos alunos/leitores e escreve um poema de 10
estrofes, com o nimero de versos diversos, ndo se preocupando com a estrutura e rima do texto,
mas sim em fazer ouvir as vozes que sofreram algum tipo de abuso e resolveram abrir a boca
depois de abrir o livro, e contar que passaram. Dessa maneira, a autora demonstra envolvimento

e interesse pela causa do leitor.
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Segundo informac®es ao final do texto, os versos foram transcritos das muitas cartas e
e-mails recebidos pela autora durante a circulacdo do livro, sendo escritas por “sua” pena
somente a primeira e a Ultima estrofe.

O titulo do poema é ESCUTE!, antdnimo de FALE!, mas uma ordem, e essa provoca o
leitor a, primeiro, ouvir 0 que a autora tem a dizer, depois, ouvir as pessoas que passaram por
problemas similares e, adiante, seguir as orientagdes e sugestdes contidas na obra, isto é, falar

sobre o que o aflige.

Estrofe 1:

Vocés escreveram

De Houston, Brooklyn, Rye, Nova York, Peoria
Los Angeles, Detodasaspartes dos EUA para minha
Caixa de correio, as minhas paginas no My

Space Face

Book

Um blog de bffs sussurrando

Cemmil murmarios para mim e Melinda.
(ANDERSON, 2013, p. 9)

Na primeira estrofe a autora mostra quem as duas sdo e de onde vém as vozes que
provocaram o desejo da escrita do poema. Destaca que esse texto surgiu pelo desejo de
conversar, suscitado pelos leitores, que entraram em contato por varios canais. Ela usa uma
linguagem coloquial, com girias comuns a juventude, como “bffs”, que significa “melhores
amigos”, e neologismos que demonstram a oralidade desse meio como “detodasaspartes”,

aproximando a autora do grupo especifico.

Estrofes 2 e 3:

Vocé:

Também fui estuprada

Violentada na sétima série,

No segundo ano, no verdo depois da formatura,
Numa festa

Eu tinha 16

Eu tinha 14

Eu tinha 5, e ele fez isso durante trés anos

Eu amava o cara

Nem conhecia o sujeito

Ele era o irmdo da minha melhor amiga,

O meu avd, 0 meu pai, 0 companheiro da minha mée,
O meu namorado

O meu primo

O meu técnico

Eu me encontrei com ele pela primeira vez naquela noite, e —
Quatro caras se revezaram, e —

Sou um garoto, iSSo aconteceu comigo, e —
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... Eu fiquei gréavida, ai dei a minha filha para adogéo...
Isso aconteceu com vocé, também?

Vc também?

(ANDERSON, 2013, p. 9)

As estrofes 2 e 3 retratam as vozes daqueles que suportaram a violéncia sexual, contando
a agressdo, o0 resultado dessa acdo e faz questionamentos sobre quem mais foi abusado,
procurando instigar outros a falar. Os versos demonstram que o estupro pode ser sofrido em
qualquer idade, independente do género, pois ndo ocorre somente com meninas, e pode ser
realizado por qualquer pessoa, sendo proximo ou distante da familia. Os versos servem como
desabafo e também como alerta ao leitor que nao passou por esse trauma.

A autora utiliza o pronome pessoal de tratamento “vocé” para iniciar as estrofes que

demonstram a acdo, caracterizando bem de quem € a voz que esta ecoando.

Estrofes4 e 5

Vocé:

Eu ndo fui estuprada, mas

Meu pai bebe, mas

Eu detesto falar, mas

Meu irméo levou um tiro, mas

Eu me sinto excluida, mas

Meus pais se separaram, mas

Eu ndo pertenco a nenhuma tribo, mas
A gente perdeu a nossa casa, mas

Eu tenho segredos — 7 anos deles

E eu me corto

Eu e minhas amigas nos cortamos
Todas nds nos cortamos cortamos cortamos
Para aliviar a dor

... meu primo de cinco anos foi estuprado — ele estd comegando a demonstrar isso,
agora...

Vocé pensa em cometer suicidio?

Tem vontade de matar o cara?

(ANDERSON, 2013, p. 10)

A quarta e quinta estrofes retratam outros tipos de traumas ou o estupro de alguém
proximo, colocando o ato do estupro em pé de igualdade com outros tipos de violéncia que o
jovem pode sofrer, confirmado pela conjuncdo adversativa “mas”.

Diferente das estrofes anteriores, a autora cita 0 abuso sofrido e questiona sobre as

marcas e 0s desejos sombrios que esse ato poderia causar.

Estrofe 6

Voceé:
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Melinda se parece muito com uma garota que eu conheco
N&o, ela se parece muito

(comigo)

Sou MelindaSarah

Sou MelindaRogelio sou MelindaMegan,
MelindaAmberMelindaStephenToriPhillipNavdiaMateoKristinaBeth
Ainda doi, mas

Mas

Mas

Mas

Este livro me fez sair da concha

Continua a doer, eu estou bolada, mas

O seu livro me fez sair da concha

(ANDERSON, 2013, p. 10)

Na sexta estrofe as vozes se reconhecem no livro, entendem que o sofrimento da
personagem Melinda é o mesmo delas, assim juntam seus nomes ao da personagem, reforcando
a ideia de que elas/eles sdo as vitimas. Apos essa conclusdo, demonstram o quanto o livro
ajudou no inicio da resolucdo, mesmo ainda sofrendo, ja conseguem visualizar uma saida, sendo
novamente marcada pela conjuncdo adversativa “mas”. Nessa estrofe ndo ha acdo nem

guestionamento, mas o resultado da leitura do livro.

Estrofes 7, 8¢ 9

Voceé:

Eu chorei quando li a histéria.
Ri quando li

E uma idiotice?

Eu me sentei com a menina —
Sabe, aquela menina —

Eu me sentei com ela porque ninguém faz isso no almogo
E eu sou cheerleader, sabe.
Fale! mudou minha vida

Me tirou da concha

Me fez pensar

Nas festas

Me deu

Asas este livro

Abriu a minha boca

Eu sussurrei, eu gritei
Arregacei as mangas eu
Detesto falar mas

Estou tentando

Vocé fez com que eu me lembrasse de quem sou.
Valeu.

Obs.: A nossa turma vai mergulhar de cabeca neste livro.
(ANDERSON, 2013, p. 11)

A sétima e oitava estrofes discorrem sobre a emocgao causada pela leitura, como também

a mudanca de comportamento por parte dos leitores, sequido de agradecimentos a autora,
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mostrando como o livro € um instrumento de resolucéo de problemas, mais uma vez valorando
a obra de maneira intensa; e a nona estrofe registra 0 compromisso ndo so6 de ler, mas de

convencer outros a também ler.

Estrofe 10

Eu:
Eu:
Eu: aos prantos

A décima e ultima estrofe sugere exposicdo da fragilidade da autora, que diante de tais
consideracdes perde as palavras e chora.

O poema transmite, sim, alguma emocao e envolvimento com as vozes do texto, mas ao
final demonstra manipulacdo, haja vista que foi pensado pela autora, ainda que como
personagem criada para dialogar com o leitor, tirando pequenos fragmentos das cartas e e-mails.
E esses fragmentos, juntos, criaram um novo texto, com novo sentido, tudo isso para que, mais
uma vez, o livro seja colocado em um pedestal e visto como necessidade para o enriquecimento
da vida humana e consequentemente tenha um nimero cada vez mais alto de vendas.

O poema ndo foi discutido por nenhum dos mediadores; disseram ter pulado essa parte
e foram direto a historia. Apresentados os textos iniciatorios, Anderson comeca a narrativa da

historia de Melinda, que acontece no decorrer de um ano escolar.

5.6 Um ano e quatro avaliacfes

O livro é dividido em quatro avaliagOes, sugerindo os quatro bimestres do ano letivo,
que podem ser considerados também quatro capitulos. As quatro avaliagbes demonstram nao
somente o desempenho na escola como, principalmente, o desenvolvimento emocional da
protagonista em relacdo ao estupro sofrido no final do ano anterior, ao concluir o ensino
fundamental.

No primeiro bimestre sdo apresentados alguns elementos que compdem a obra, de
maneira que o leitor primeiramente se situe para depois compreender a histéria, que sdo a
escola, os professores, as amigas, a familia e Melinda, a personagem principal, da qual
falaremos de maneira mais aprofundada no decorrer da escrita.

O subtitulo “Bem-vindo ao ensino médio do colégio Merryweather” convida o jovem
leitor, mostra 0 ambiente onde a histdria acontece, convidando-o a acompanhar a narrativa, haja
vista que a autora busca histdrias que registram aquilo que gosta de vivenciar, universos nos

quais se identifique. Assim, tanto faz se o livro € de aventura, ficcdo cientifica, romance
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historico etc., pois esté “descobrindo 0 mundo interior e 0 mundo dos valores, [...] parte para a
hierarquizacao dos conceitos e organizacdo de seu universo” (BORDINI, AGUIAR, 1988, p.
16).

A descricdo dos espacos abertos e fechados (colégio, meio de transporte, casas, quintais)
como também das tribos de adolescentes, sendo as animadoras de torcida, os nerds, os atletas,
os populares etc., nos remete a filmes hollywoodianos que apresentam esses mesmos cenarios
e caracteristicas, nos quais a estrutura narrativa descreve o desenrolar de problematicas jovens,
tudo temperado com grande sofrimento, presenca marcante da protagonista, que por algum
motivo € desprezada, do gald da escola, sendo ele as vezes bom, em outras, mau-carater, da
loira lider de torcida e o encerramento com final feliz, em que tudo é resolvido e a protagonista
tem seus problemas solucionados. E importante lembrar que Laurie é norte-americana e parece
buscar a mesma férmula de conquista utilizada em muitos filmes para alcancar publico idéntico
para seus livros, o que, pelo namero de vendas registrado no site oficial, deu certo.

Ao final do primeiro bimestre 0 “Trogo” é apresentado ao leitor, que ainda ndo sabe
qual o seu papel na narrativa, mas que se trata de alguém repugnante, que causa pavor na
narradora e também estuda no Merryweather. Logo, atica a curiosidade do leitor, que quer
entender o desenrolar da trama e para isso permanecera firme na leitura.

O boletim da “Primeira Avalia¢ao” foi enviado aos pais e o retrato de Melinda foi ruim,
destacando, como ja dito, ndo somente as mas notas, mas 0s sentimentos dela em relacdo a si e

ao mundo ao seu redor.

MEU BOLETIM
Participacédo B Estudos Sociais C Espanhol C
Almoco D Biologia B Algebra C+
Traje C Inglés C Ed. Fisica C+
Artes A

Como podemos perceber, as notas mostram que o envolvimento de Melinda com a

escola e as disciplinas precisa melhorar, mas ndo esta tdo mal. Ela ndo interage com os colegas
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na hora do almocgo, anda desleixada, todavia, mantém uma participacéo razoavel nas atividades
extras e esta indo muito bem na aula de Artes.

Assim, podemos concluir que Melinda entra na escola com o sentimento de
inferioridade, ndo se importa com a prépria imagem e procura se afastar das pessoas 0 maximo
que pode, mas tenta superar seus desafios na aula de Artes, e o professor Freeman reconhece e
valoriza seu esfor¢o. Mas quem é Melinda?

Ela é a narradora e protagonista da trama. Desde as primeiras paginas, apresenta-se
como uma pessoa triste, hostilizada, solitaria, humilhada, excluida e calada, que se sente como
migalhas de bolinho jogadas fora, destruida, dispensada e suja, como o resto do lanche que
jogaram nela dentro do 6nibus a caminho da escola, no primeiro dia do ensino médio. Entéo
“Fecho 0s olhos. Era isso que eu temia. Quando finalmente entra o Gltimo aluno, sou a Unica
sentada sozinha” (ANDERSON, 2013, p. 15).

A narradora impde ao leitor a sua visdo de mundo, seus sentimentos em relagdo ao
estupro sofrido, que sera contado apenas ao final do terceiro capitulo, de forma que o leitor nem
sempre compreenda suas reagcdes, mas a apoie incondicionalmente. Ela provoca curiosidade,
prendendo o leitor ao texto, se mostra fragilizada, desprezada pela familia, pelas ex-melhores
amigas e colegas da nova escola e pelos professores, entdo ndo pode ser abandonada pelo leitor.
Afirma que ndo mais vai falar, ndo quer mais expor 0 que pensa ou sente porgque ninguém no
mundo tem interesse em ouvir, e ao contar sobre o estupro, ao se abrir com o leitor, Ihe da uma
sensacdo de alivio e cumplicidade, o que mantém a relacédo de fidelidade.

Ao chegar a escola, diz ndo ter com quem ficar ou se sentar quando € direcionada ao
auditorio, onde os novatos recebem as boas-vindas, o que leva o leitor a imaginar que Melinda
estd chegando a um novo colégio e ndo conhece ninguém. Porém uma afirmagdo na segunda
pagina ja o pde em alerta, pois ela se coloca como um ser excluido, “nio faz a menor diferenca
procurar as minhas ex-amigas” (ANDERSON, 2013, p. 16), fazendo o leitor imaginar que a
historia ndo é tdo simples assim, algo sério aconteceu para ela ser abandonada pelas amigas.

Por ser o livro escrito para um tipo de publico (juvenis, adolescentes e jovens) e narrado
por uma adolescente, é possivel imaginar que essa informacéo cause transtorno e interesse ao
mesmo tempo, pois nessa idade os amigos sdo muito importantes e o abandono pode significar
um problema muito sério. E importante lembrar que o texto ficcional permite ao leitor interagir
com realidades presentes, e possivelmente nessa faixa etaria muitos adolescentes passam por
situacbes similares a de Melinda, por isso desvendar sua historia e apoia-la se torna

fundamental, ja que o texto é construido a partir da historia ou sonhos de quem o Ié.
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O leitor projeta na narrativa seus ideais e dessa forma ela se torna contemplativa, porque
desperta o prazer de buscar respostas, de criar hipoteses, de imaginar situacoes e isso prende
quem |é, para saber qual é o mistério da obra, haja vista que “quando o ato de ler se configura,
preferencialmente, como atendimento aos interesses do leitor, desencadeia o0 processo de
identificacdo do sujeito com os elementos da realidade representada, motivando o prazer da
leitura” (BORDINI; AGUIAR, 1988, p. 26).

Na narrativa a protagonista vai se revelando, fala que tinha uma turma muito legal
formada por cinco amigas (Nicole, Ivy, Jéssica, Rachel e ela), eram as “Basiconas”, mas isso
acabou. Porém o que mais a machuca é o desprezo de Rachel, amiga durante todo o periodo da
educacao basica e, juntas, participavam de festas, do Halloween, trabalhos da escola etc.; foi
ela quem a ensinou a nadar, entendeu a questdo dos pais, esteve sempre presente e nunca
debochou do seu quarto, que era horrivel: “Se tem alguém na galaxia inteira para quem eu estou
louca para contar o que realmente aconteceu € a Rachel. A minha garganta esta pegando fogo”
(ANDERSON, 2013, p. 17, grifos nossos). Logo, a autora joga com a imaginacao do leitor,
provocando-o com o0 que “realmente aconteceu” e qual era a “questdo dos pais”, deixando tudo
em suspense.

No livro, Melinda era uma garota feliz e descontraida até dois meses antes. Entretanto,
agora estd perdida, ndo gosta da maioria das aulas, ndo tem amigos, anda desleixada, ndo
conversa com ninguém, procura fugir das pessoas, se despreza como ser humano sentindo-se
um detrito descartavel, s6 quer dormir e se machuca em situacdes de tensdo, ferindo os pulsos
ou mordendo os labios até sangrar.

No senso comum € facil afirmar que essa garota estd passando por um quadro
depressivo. Com efeito, Monteiro e Lage (2007) afirmam que o “as condigdes clinicas para o
diagnostico da depressdo sdo definidas pela presenca de determinados sintomas que se
manifestam em certa intensidade, frequéncia e duragao”, estando esses sintomas descritos no
manual utilizado pela Organizacdo Mundial de Saude (WHO, 2022).

Os sintomas apresentados pela protagonista sdo muitos: falta de entusiasmo e energia,
auséncia de prazer nas atividades sociais, baixo rendimento escolar, insénia ou disturbio do
sono, baixa autoestima, autorrecriminacdo, desesperanca e ansiedade ou medo. Todos esses
estdo descritos no manual citado, nos permitindo entender que o senso comum foi aprovado
nessa questdo, assim percebemos que um problema pessoal de fato desencadeou um quadro
depressivo em Melinda, e tais sentimentos de inferioridade fazem com que ela se cale e ndo

confie em ninguém para desabafar.
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E mais facil ndo dizer nada. Fechar a matraca, passar o ziper, calar o bico. Toda aquela
babaquice que vocé escuta na TV sobre se comunicar e expressar 0 que sente nao
passa de uma mentira. Ninguém quer realmente ouvir o que vocé tem a dizer
(ANDERSON, 2013, p. 22).

Esses sentimentos negativos a levam a se mutilar, cortar ou arranhar os pulsos, morder
os labios como se quisesse se engolir e sumir. Segundo Kaplan, Sadock e Grebb (1997), a
conduta autolesiva pode ter muitas motivacGes (bioldgicas, psicoldgicas e/ou sociais), sendo
algumas delas: raiva de si mesmo; desvio da atencdo da dor emocional para a dor fisica; alivio
da tensdo ou o desejo inconsciente de morrer causado pela perda de algo ou alguém querido;
perda do emprego; violéncia sofrida; separacdo dos pais. E, ainda, toda situacdo que
desencadeie uma angustia dificil de suportar. Depois de conhecer a histéria do estupro de
Melinda, o leitor pode entender seu comportamento.

Com o passar do tempo, que € linear, Melinda apresenta altos e baixos, pois em qualquer
doenca ndo ha apenas melhoras ou pioras, mas uma mescla das duas reacdes. Entdo, isso
permite ao leitor se manter esperangoso de que em algum momento ela vai falar, seguindo o
conselho do titulo e assim resolver todos os problemas que a afligem, haja vista que em varias
situacOes, a se explicitarem, o livro afirma de maneiras diferentes a ideia de que é necessario
falar para se curar.

Melinda se sente feia e inferior, sabendo precisar de uma amiga, “‘um simples acessorio.
Sé para que eu ndo pareca e me sinta tdo idiota” (ANDERSON, 2013, p. 36), mas ndo consegue
porque ndo se permite ser amiga de alguém, nem mesmo de Heather, que tenta se aproximar,
mas desiste por Melinda se mostrar muito estranha e quieta.

O nome Melinda também é carregado de significados, sendo “me” um pronome obliquo
atono que corresponde a “eu”, pronome pessoal do caso reto, e “linda” um adjetivo utilizado na
valorizacdo de algo ou alguém. Assim, podemos imaginar que a escolha do nome Melinda é
um refor¢o da ideia de autoajuda, pois, de acordo com esta, o individuo deve se amar, se querer
bem, gostar de si, se sentir feliz e de bem com o espelho. E isso, alias, que afirma a autora de
poesia de autoajuda Rupi Kaur (2017, p. 78): “Se vocé esta procurando por aquela pessoa que
vai mudar sua vida, dé uma olhada no espelho”, evidenciando o conceito de autovalorizacéo de
que “eu sou linda” e posso mudar 0 mundo se me amar primeiro, conceito este presente em
varios outros livros que seguem o0 mesmo vies de superacdo e autoafirmacao.

Essa ideia da autovalorizagéo enraizada na cultura do discurso de autoajuda é endossada
no livro Fale! pela acdo dos colegas da narradora na aula de espanhol, porque na lingua

espanhola os conceitos de “me” e “linda” sdo iguais aos da lingua portuguesa e a professora
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comenta esse sentido na sala de aula, quando um dos alunos diz: “No, Melinda no es linda. Ai
ficam me chamando de Me-no-linda a aula inteira” (ANDERSON, 2013, p. 57), levando o leitor
a sentir pena da personagem e dizer que os colegas de classe estdo errados, inculcando a
necessidade de que é preciso se valorizar para se superar e suplantar desafios. O que Melinda
nédo faz durante quase toda a trama.

O sentimento de pequenez vai aumentando a medida que os capitulos passam e ao
chegar ao apice da historia, no ultimo capitulo, ha a transformacao esperada, “estou mandando
bem. Arrasando” (ANDERSON, 2013, p. 204), e entendendo que “Nao é perfeito, e justamente
por isso estd como devia ser” (ANDERSON, 2013, p. 224), a narradora leva o leitor a
compreender que mesmo com defeitos ela se superou e venceu, e assim deve ser com cada um.

Melinda é a representacdo do sofrimento e da superacdo diante de um leitor inocente,
que procura enxergar apenas aquilo que Ihe da prazer e busca respostas prontas para o seu
préprio martirio. Quando falamos de um leitor inocente, ndo nos referimos ao leitor de pouca
idade, mas aquele que ndo enxerga os hiatos do texto, apenas recebe a historia de maneira
acritica.

Os mediadores de leitura viram Melinda como uma personagem sensivel, mas nao
relacionaram o nome a ideia da superacao pessoal dela, como afirmam Sabrina (F-46) e Rafaela
(F-40): “Nao sei dizer se Melinda tem algum significado sem ser a parte sonora de minha linda”
e “Eu também nao vi relagdo nenhuma com a obra, pra mim era um nome casual”. Elas se
mostram leitoras inocentes, acriticas nesse momento, diferente da mediadora Angélica (F-35)
que interpreta o livro estabelecendo relacdo entre a histéria e 0 nome da personagem. Ela
afirma:

[...] na hora que vocé pronuncia, parece minha linda. E essa ideia que a gente faz,
minha linda, um jeitinho carinhoso, e a obra ndo retrata isso, retrata algo triste,
sombrio, a violéncia que ela sofreu... ndo tem a ver com o nome, entdo, Melinda, eu

fago essa relagdo, minha linda, e a obra claro que traz um aprendizado, mas tem uma
relacédo feliz.

Em cada livro lido o leitor coloca a sua visao de mundo e propde diferentes significagdes
para o texto, dentro dos limites sugeridos pelo autor, e Angélica (F-35) trouxe acepcdes
diferentes do que os percebidos por nds, mas bastante ponderaveis, e por isso deve ser
respeitada, haja vista que a cada leitura a histdria se renova.

A adolescente Melinda precisa fugir do mundo, dos olhares de julgamento e do
sofrimento que sente, e ao fugir, perdida, vai para o fundo da escola, um lugar desconhecido

para ela e quando:
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Dobro uma esquina, abro uma porta e penetro na escuriddo. Travo, sem necessidade,
a macaneta com a méo. [...] Tateio as cegas a parede ao lado da porta, procurando um
interruptor. Eu ndo me meti numa sala de aula, mas num cubiculo desativado de
faxineiro, que cheira a esponja azeda. [...] Tem também um espelho rachado, inclinado
sobre uma pia cheia de baratas mortas, enredadas em teias de aranha. [...] Este
cubiculo esta abandonado — ndo tem finalidade, nem nome. E o lugar perfeito para
mim (ANDERSON, 2013, p. 39-40).

O lugar encontrado é a representacdo do vazio que a narradora sente, ela entra na
escuridao do seu intimo, na putrefacdo do seu proprio ser. Quando se afasta, vai ao fundo da
escola, nos dando a entender que chega ao final do poco, ao seu limite, mas ainda assim procura
a luz, ela ndo pretende permanecer no lado sombrio da vida, esta tateando, procurando algo que
Ihe devolva a alegria, como procura o interruptor para iluminar aquele ambiente.

Olhando para si, sentindo a escuriddo, mas procurando ser iluminada, ela se encontra,
mas percebe que esta rachada, como o espelho, estad quebrada ao meio, deformada e vé apenas
a morte e 0 emaranhado de sujeira que a envolve. Se sente como dentro de uma teia de aranha,
impotente diante das for¢as que a seguram ali. Como o cubiculo, se vé esquecida e abandonada,
sem objetivo de vida e sem identidade, entdo a distancia das pessoas é o lugar perfeito para ela.

Com o passar dos dias Melinda comeca a se acostumar com o cubiculo, isto é, inicia o
processo de acomodacgdo dos seus proprios sentimentos em relacao a si. Ela “repagina” o lugar,
“a primeira coisa que mudei foi o espelho. Como estava parafusado o cobri com um poster da
Maya Angelou [...] uma das melhores escritoras americanas” (ANDERSON, 2013, p. 66).

A menina ndo quer morrer, ela estd “parafusada” a vida, mas precisa se esconder atras
de alguém, entdo escolhe Maya Angelou. Anderson afirma no texto extra que “encontrei uma
parte da voz de Melinda em minha propria experiéncia no ensino médio. As emocgfes ndo
mudam muito de geracgéo para geracao. [...] Alguns acontecimentos do Fale! foram tirados de
minha vida real” (ANDERSON, 2013, p. 229-230) e no langamento do livro Speak: the graphic
novel, a histéria de Melinda em quadrinhos, Anderson afirma que também sofreu violéncia
sexual durante a adolescéncia e por muito tempo se calou, dessa forma podemos imaginar que
na verdade é Laurie Halse Anderson que se esconde atras de Maya Angelou, ndo somente
Melinda.

Maya Angelou foi uma escritora negra que viveu quase 100 anos para a arte e defesa
dos direitos civis. Ela foi estuprada pelo namorado de sua mae aos 8 anos de idade, o que a
levou a anos de mudez, e s6 superou seu trauma com a ajuda de uma vizinha muito atenciosa e
da literatura. Foi a primeira mulher negra a dirigir um 0nibus em S&o Francisco, aos 15 anos,
depois se tornou roteirista, diretora em Hollywood, atriz, cantora, dancarina e, ainda, professora

de Historia.
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Nos anos 60, Angelou se tornou amiga de Martin Luther King, passou a servir na
Conferéncia da Lideranca Cristd do Sul e a trabalhar para 0 movimento de direitos civis. Suas
publicacdes tiveram inicio em 1970 e um dos pontos altos da sua carreira foi a leitura de um
dos seus poemas na tomada de posse do presidente americano Bill Clinton. Encerrou a sua
carreira ministrando aulas na Wake Forest University e palestrando em varios lugares.

A escritora Maya Angelou é um modelo a ser seguido como profissional e ser humano,
teve problemas semelhantes aos de Anderson e de Melinda e por isso foi a escolhida para
representar e estar a frente da personagem.

Melinda continua melhorando o cubiculo, levando livros, cobertor, limpando as teias de
aranha, tentando encontrar as forgas que Angelou encontrou para vencer a mudez e dessa
maneira se livrar da culpa que sente. Procura faxinar os préprios pensamentos, mas na maioria

do tempo revé as cenas de horror pelas quais passou:

Eu sei que os parafusos da minha cabeca estdo meio soltos. Quero ir embora, pedir
transferéncia, me mandar daqui em velocidade de obra espacial para outra galaxia.
Estou a fim de confessar tudo, de passar a culpa, 0 erro e a raiva para outra pessoa.
Tem um monstro em minhas entranhas, posso até ouvi-lo arranhando minhas costelas.
Mesmo quando descarto a lembranca, ela continua comigo, me ferindo. O meu
cubiculo é um cantinho legal, um lugar tranquilo, que me ajuda a manter esses
pensamentos dentro da minha mente, onde ninguém pode ouvi-los (ANDERSON,
2013, p. 67).

A dor que sente pelo estupro vivido faz com que ndo esquega o0 passado, que sinta 0s
movimentos do “Trogo”, isto é, de Andy Evans, em suas entranhas, na sua intimidade, no ato
da penetracdo, como se estivesse se movimentando em suas costelas, tdo profundo foi o ato
fisico como psicoldgico. Melinda se sente culpada pelo estupro, por ter bebido e estar em uma
festa para jovens, sente que errou e quer contar, compartilhar essa experiéncia para se livrar da
amargura, mas ndo consegue. “Sempre que tento conversar com 0s meus pais ou um professor,
balbucio ou congelo” (ANDERSON, 2013, p. 67). Seu sossego estd somente quando se
encontra consigo mesma, pois so ela conhece o seu passado e sabe o que sente.

Como em outros momentos, os mediadores de leitura entendem o desenrolar linear da
historia, e para Raquel (F-45) o cubiculo:

Era um esconderijo pra ela, ali ela achava que estava no mundinho dela, longe de todo
mundo que pudesse critica-la ou de repente olhar pra ela de maneira diferente. Era

mais um reflgio, onde ela guardava todas as coisas que dificilmente alguém ia
procurar.

Raquel (F-45) permanece na superficialidade, ou na camada mais aparente do texto,

referindo-se ao local como um simples reflgio para evitar as pessoas e guardar objetos pessoais,
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de igual modo a mediadora Angélica (F-35) quando esta diz sobre o cubiculo: “é um lugar
onde ela pudesse ficar sozinha, pra pensar, pra ndo ver ninguém, para as pessoas ndo a notarem
ali, porque ela nao queria ser vista”.

Por sua vez, a mediadora Sabrina (F-46) teve seu horizonte de expectativas quebrado e
sente a emocao oriunda dos acontecimentos narrados, ela se deixou pertencer ao texto, ao dizer:
“Pensar que era uma despensa, e quando eu li sobre esse lugar, que ela resolveu montar um
cafofo pra ela, que ela comecou levar as coisas, levar colchonete, cobertor, edredom pra ela
sentar e ficar, foi o momento mais triste do livro, pra mim foi um momento muito triste [...]”.

A proposito, observa Antonio Candido (1972, p. 808):

O leitor, nivelado ao personagem pela comunidade do meio expressivo, se sente
participante de uma humanidade que é sua, e deste modo, pronto para incorporar a sua
experiéncia humana mais profunda o que o escritor lhe oferece como visdo da
realidade.

Assim, Sabrina (F-46) se permite estar no lugar da personagem, imaginar a realidade
proposta pela narradora, e com a ruptura do horizonte de expectativas, de acordo com o0 método
recepcional apresentado por Bordini e Aguiar (1988), ha o préximo passo do método, que € o
questionamento, quando continua sua reflexao:

[...] € um momento tdo triste, mas tao triste que d& vontade de chorar, porque penso,
a que ponto chega uma pessoa de ficar em um lugar sujo, um lugar fedido, um lugar
gue s6 tem produto de limpeza, porque ela se sente tao rejeitada, que ali é o lugar pra

ela fugir das pessoas, ja que ela ndo consegue ter relacdes sociais, entdo ela que fique
ali dentro e passe o tempo dela que ela tem que passar ali, pra ndo estar em publico.

Ainda com a determinacdo, atendimento, ruptura e questionamento do horizonte de
expectativas, ndo ha a ampliagdo desse horizonte, deixando a leitora, o leitor, no lugar comum,
porque ndo entendeu que aquele lugar sujo e abandonado € a visdo que a narradora tem de si
mesma, é a sua representacao.

Outra caracteristica marcante ¢ a relacdo da narradora para com seus professores. Ela a
toda hora desdenha deles descrevendo-os como seres ridiculos, idiotizados, despreocupados,
desatenciosos e ndo preparados para ensinar. Parecem ser professores que ndo conseguem
perceber os problemas dos alunos, tanto sobre o contetdo ensinado quanto da vida pessoal,
diferenciando-se apenas o professor de Artes, que, de acordo com a trama, lida com o
imaginario, os sentimentos, a reflex&o e ndo a simples raz&o, sendo o Unico a entender as reais
necessidades intelectuais e emocionais dos discentes.

Alguns professores e disciplinas sdo evidenciados, como a esquisitona de Inglés, uma

mulher que esconde o rosto com o seu cabelo preto e “laranja-cheguei”. O apelido dela é dona
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Juba e “perde uns vinte minutos fazendo a chamada, j& que ndo enxerga a gente. [...] Passa o
resto da aula escrevendo no quadro-negro e explicando, virada para a bandeira, 0 que é preciso
ler” (ANDERSON, 2013, p. 19).

O professor da lingua oficial de um pais é tido como um dos principais na rede escolar,
pois com o dominio da lingua (decodificacéo e interpretacéo) pode facilitar o conhecimento de
varias outras disciplinas. A professora em questdo pode de igual forma se sentir importante no
ambiente escolar, podendo ser comparada, por conta da importancia e da “juba” laranja e preta,
a um ledo, que é feroz e egoista, imaginando que todos devem fazer o que manda.

Segundo a narrativa, tal mestra ndo enxerga os estudantes nem permite que eles a vejam,
tornando-se uma pessoa desconhecida e inacessivel, em quem os alunos jamais encontrariam
um ouvido amigo e uma pessoa de confianca. E, ao ficar virada para a bandeira, vé-se que se
preocupa s6 com a gramatica, em ensinar o que Ihe é exigido, as regras da escrita, da leitura e
da interpretacdo, mas de maneira alguma a reflexao.

Dona Juba ensina lingua inglesa e literatura, e nessa Ultima disciplina, ao discutir a obra
A letra escarlate, de Nathaniel Hawthorne, se prende mais ao ensino das escolas literarias,
procurando pontos caracteristicos do Simbolismo, ndo dando espaco para interpretacdo pessoal
e desenvolvimento do prazer de ler. Em primeiro lugar, ndo procura saber qual leitura interessa
a eles, leva para a aula o livro referente a escola literaria que esta abordando, ndo cria
expectativas no leitor, antes, imp0e obra e interpretacdo de acordo com o seu ponto de vista,
dando respostas prontas como verdades absolutas, desconsiderando outras. “Ao endossar as tais
verdades absolutas, ao assumir-se como guardido delas, o professor corre o risco de contribuir
para a alienacdo do processo educativo” (LAJOLO, 1991, p. 54).

A obra de Hawthorne é tratada como um simples instrumento de trabalho, tornando-se
aos olhos dos discentes uma leitura fastidiosa, obrigatoria e pedagogizante, ndo despertando o
prazer da leitura, como ja dito. “Pobre Nathaniel. Sera que sabe o que fizeram com ele? Estamos
lendo A letra escarlate, frase por frase, fazendo picadinho e chupando os 0ssos” (ANDERSON,
2013, p. 120).

A professora pedagogiza a obra em varios momentos do subtopico “Decodificagdo”,
que ja demonstra que o trabalho realizado com a leitura ndo € humanizador. Ela destaca frases
ou partes que representam o Simbolismo, como também diz que Hawthorne ndo poderia
escrever de maneira mais clara porque o livro ficaria tedioso e ninguém o compraria, por isso
se utilizou de simbolos, de acordo com a escola a que pertencia. Uma ideia claramente

autorreguladora na esfera do capitalismo, em que o interesse do escritor € somente vender,
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estratégia que demonstra ndo a intencdo de Nathaniel Hawthorne e sim a da propria Anderson,
pois A letra escarlate ndo abre parametros para esse tipo de comentario ou interpretacéo.

Com certeza, A letra escarlate é cheia de elementos simbdlicos que podem proporcionar
leitura e discussdo prazerosas entre leitores que veem na literatura uma possibilidade de
humanizagdo do homem pelas imagens que cria. Hester Prynne, por exemplo, representa a
vulnerabilidade da mulher, a descaracterizagcao do feminil, que passa a ser vista apenas como o
simbolo do pecado em uma sociedade puritana e hipocrita, com quem Melinda se identificou,
pois “ela € meio caladona. A gente se daria bem” (ANDERSON, 2013, p. 121). Hester se isolou
das pessoas por ter sido possuida por um homem e hostilizada pelos que a cercavam e Melinda,
de igual forma, afastou-se dos amigos, familia e outros porque foi estuprada por um moleque e
se sentiu suja, culpada e excluida pelos seus. Assim as duas se tornaram isoladas e caladas.

Embora o livro classico destacado possa ser uma obra aberta, tendo vazios a serem
preenchidos pelo leitor, Anderson prefere manté-lo como instrumento de trabalho pedagdgico,
demonstrando a incapacidade da professora descrita como também sustentando sua prépria obra
como fechada, de maneira que o seu leitor ndo possa adentrar pelas tramas do seu livro Fale! e
fazer as relacdes ou conjeturas que lhe aprouver, mas que se mantenha fiel a licdo que a autora
procura passar.

A narradora fecha a “aula” e o capitulo descrevendo o dever de casa, quando a
professora se posiciona na porta e solicita uma redagdo de duas paginas para a proxima aula,
como se fosse um castigo por uma aluna ter discordado da interpretacdo dada por ela. Isso,
segundo Lajolo, no artigo ‘O texto ndo é pretexto’, inserido no livro Leitura em crise na escola:
as alternativas do professor, organizado por Regina Zilberman em 1991, prejudica um bom
texto, pois a professora reduz e anula a carga de ambiguidade e plurissignificacdo do texto
poético.

O romance best-seller geralmente revela a “preponderancia dos elementos estruturais
do folhetim: o excessivo contorno heroico dos personagens, buscando a intensificacdo da faixa
projetiva do texto” e procurando sempre se reafirmar por meio de “citacdes e referéncias
constantes a grande literatura ou ao universo da cultura erudita” (SODRE, 1988, p. 60), porém
ao citar um classico literario demonstra o desconhecimento teérico na sua abordagem. E desse
mesmo modo fazem muitos professores de hoje, que em didlogo informal usam o texto s6 como
pretexto de ensinar algo e ndo o fazer diferente, por ndo ter aprendido Teoria Literaria na
universidade.

Outro destaque na obra Fale! é o professor de Estudos Sociais, disciplina esta que

abrange trés areas do conhecimento, a antropologia, a sociologia e a ciéncia politica, todas elas
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incentivadoras do crescimento igualitario dos seres humanos, para que esses se percebam como
seres sociais, se localizando no espaco geografico e historico, permitindo principalmente que
se respeitem e convivam em comunidade.

Porém o professor de Estudos Sociais é apresentado exatamente como oposto desses
conceitos, € um homem rude, grosseiro e preconceituoso, que exerce a funcdo de professor,
monitor de patio, treinador e guarda da sala do castigo. Ele ndo permite ser contrariado, abusa
da sua autoridade e é contra os imigrantes, chamando de verdadeiro norte-americano somente
aquele que ja tem sua familia estabelecida nos Estados Unidos ha pelo menos quatro geracdes.
Pelos gritos, deselegancia, “cabelos grisalhos, corte estilo militar e apito pendurado no pescoco
mais grosso que a cabega” (ANDERSON, 2013, p. 18), os alunos dizem parecer um soldado
traumatizado por alguma guerra, €, por ter a cabeca diminuta, que podemos entender como
auséncia de inteligéncia, é apelidado Mister Pescoco, sendo aquele professor guiado pelos
outros ou pela necessidade, mas nunca pelo seu proprio conhecimento e raciocinio.

Mister Pescogo € o registro da critica a varios tipos de professores, aqueles que nao
escolhem por vocacéo a profissdo docente, mas por algum motivo ou falta de opcdo acabam
dentro de uma instituicdo escolar. Entéo, ndo se preocupam em se preparar para exercer a funcédo
e fazem isso de qualquer maneira, como também aqueles que usam a sala de aula como
subemprego, desenvolvendo essa funcdo e varias outras, sendo 0 ensino apenas mais um meio
de aumentar seus ganhos mensais, ainda que ndo estejam preparados para isso. E também é uma
critica aquele professor abusivo, que acredita ser o dono da verdade por ser antigo na escola,
ndo permitindo a ninguém a intromissao em seus métodos ou discursos, ainda que erréneos.

Anderson d& uma sugestdo ao leitor que se depara com professores como Mister
Pescoco: chamar um advogado, gravar as aulas e permitir que a direcdo ndo somente tome
conhecimento como se posicione diante da situacdo, de acordo com a lei, como fez David
Petrakis, que se sentiu ofendido quando a turma discordou do posicionamento de Mister
Pescoco em relagéo aos imigrantes, que encerrou a conversa dizendo: “Eu decido quem fala
aqui” (ANDERSON, 2013, p. 73), demonstrando falta de argumentos, autoritarismo e
xenofobia. Mas depois que um advogado foi chamado e cAmeras instaladas na sala, o professor
diminuiu a agressividade das palavras, mas os olhares e reacdes fora da sala permaneceram
inalterados, demonstrando que o metodo utilizado por Petrakis ndo € tdo resolutivo quanto
parece.

Outro personagem destacado é a professora de Espanhol, que aparece como uma palhaca
de circo fazendo mimica na frente dos alunos, para que imaginem o que ela esta tentando dizer

em uma lingua ainda desconhecida. A narradora desmerece 0 método, que certamente nesse
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caso ndo se apresenta como o melhor, e provoca risos no leitor, fazendo-o enxergar o professor
como um paspalhdo, indigno de respeito e consideracao.

Outra profissional evidenciada pela obra é a senhorita Keen, professora de Biologia,
uma mulher solteira e frustrada, que pela sua capacidade intelectual poderia ter sido médica,
cientista famosa ou qualquer coisa assim, mas acabou professora, dando a sensacao ao leitor de
que a profissao de professor € algo vergonhoso, ndo desejado e um desperdicio para uma pessoa
inteligente. E demonstra, ainda, que essa profissdo sd deve ser assumida caso a pessoa em
nenhuma outra dé certo.

O ensino de Algebra ou de Matematica, como preferimos chamar no Brasil, também é
questionado no livro Fale!, pois a narradora pergunta ao leitor qual é o sentido de aprender essa
disciplina, que é defendida, mas ndo elucidada pelo Sr. Stetman, que ama o assunto, mas nao o
consegue compartilhar de maneira compreensivel com seus alunos, seguindo o padrdo de
muitos professores que amam o que fazem, mas ndo tém dom para exercer a atividade de
ensinar, deixando o aluno sem o conhecimento necessario para prosseguir os estudos.

E ainda ha de se falar no Freeman, professor de Artes, aclamado pelos alunos, odiado
pela gestdo, por ser critico aos desmanchos dos diretores. Ele cria um santuario dentro do
“inferno educacional”, em que 0s alunos se sentem a vontade para conversar, criar, ouvir
musica, errar e recomecar. O sol entra na Sala de Artes como se trouxesse vida aos que ali se
desenvolvem, o ch&o e as paredes séo cobertos de respingos de tinta, demonstrando que outros
ja tiveram o privilégio de renascer naquele ambiente, deixando claro que esses também
renascerao e sobreviverao a instituicao.

O professor, ainda que se diferencie na descrigédo de como lida com os alunos e pela
exceléncia no trabalho, permanece com a definicdo debochada dada aos demais, pois “tem um
corpéo de gafanhoto velho, como um daqueles caras no circo que usam pernas de pau. O nariz
parece um cartdo de crédito enfiado entre os olhos” (ANDERSON, 2013, p. 22), sendo a
narradora igualmente desrespeitosa até mesmo com aquele que aprecia, reforgando que o aluno
ndo deve respeitar nem mesmo 0s professores que o auxilia no processo de ensino-
aprendizagem, principalmente quando ele ndo esta ouvindo, evidenciando a falta de
consideracdo na acdo oculta.

O personagem Freeman, com as méaos sujas de argila, recebe os alunos dizendo: “Bem-
vindos & Unica aula que vai ensina-los a sobreviver” (ANDERSON, 2013, p. 23), mostrando
que somente o professor que “pde a M&o na massa”, se prepara e sabe do poder de transformacao
gue o ensino pode exercer sobre o ser humano consegue realmente ajudar o aluno em seu

crescimento pessoal. E isto porque ndo so facilita a aprendizagem do contetido como o ajuda a
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aprender a viver, mesmo que esse individuo o menospreze, sendo humanizado pela disciplina,
e assim o livro se desfaz de todos os outros métodos utilizados por diferentes professores.

A arte é apresentada na obra como a Unica possibilidade de expressao dos sentimentos,
porém a literatura é descartada como arte, haja vista que a professora “Juba” trata a literatura
classica com desprezo e se prende ao estruturalismo, de maneira que o aluno precise aceitar as
respostas que ela impde como certas.

Freeman se mostra diferente, usa um objeto simples e conhecido, como arvore ou
palhaco, para estimular o aluno a refletir sobre si e expor o que pensa sobre 0 mundo de forma
que transmita seu real sentimento. O professor ndo busca sé o desenvolvimento intelectual, mas
envolvimento emocional, para que aluno encontre solugdes dentro de si mesmo. Entéo,
salientam-se de novo conceitos da autoajuda, que “fundamenta-se no principio de que vocé tem
em seu interior todos 0s recursos necessarios para obter sucesso, a concretizacdo de seus
objetivos, felicidade e qualquer outra coisa necessaria para desfrutar de uma vida completa”
(RUDIGER, 1996, p. 11).

Na trama, a narradora pontua algumas falhas nos profissionais da educacdo, como ja
observamos, a demandar ajustes para que 0 ensino consiga sair do projeto politico-pedagogico
e possa fazer a diferenca na vida do educando. Porém o desrespeito para com o0 sujeito que
trabalha em sala de aula nos parece abusivo, de modo que mais se promove a desqualificagéo
do professor que reflexdo sobre atitudes e tipos de profissionais que precisam ser tirados do
espaco escolar.

Alguns professores participantes da pesquisa se sentiram incomodados com a maneira
com que a narradora tratou a classe dizendo: “No comeco eu achei que ela ia comegar a falar
muito mal dos professores, eu falei: Meu Deus do céu, essa menina..., ja ndo estou gostando,
mas depois eu entendi, a gente vai lendo, vai se amarrando a historia e eu gostei bastante”
(Angélica F/35).

A principio, a professora ndo gostou do tratamento direcionado aos seus iguais, mas
depois se envolveu com a vida emocional de Melinda, ndo se importando mais com a
desmoralizacdo direcionada aos representantes da sua profisséo, tornando-se passiva diante das
informacdes. De outro lado, conforme sustentam Bordini; Aguiar (1988, p. 15), “o texto ndo
literario contém indicadores muito mais rigidos e presos ao contexto de comunicagdo, ndo
deixando margem a livre movimentagdo do leitor”’; no caso em foco, portanto, ndo permitindo
a professora se desprender do enredo e perceber os abusos contra o professorado.

A professora Sabrina (F-46) ndo acredita que os alunos, de 12 a 16 anos, tenham

capacidade de prestar atencdo a detalhes e criar codinomes deselegantes para seus mestres, pois
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nessa idade tudo € motivo para chacota e risos, sendo que a atividade do humor pode permitir
a cria¢do de lagos sociais entre os pares. Essa ¢ a fase em que o individuo “testa os limites dos
adultos numa tentativa de estabelecer novos parametros de poder sobre sua realidade” (BOSSA,
OLIVEIRA, 2013, p. 28).

Ao falar desse assunto no livro Fale!, Sabrina (F-46) afirma:

[...] é porque até agora nao consigo acreditar, parece que soa falso aquele universo
daquela menina que esta dentro da sala em relagdo ao professor, reparando em tudo o
que ele faz, colocando caracteristicas nele, comparagdes do cabelo, da roupa, disso e
daquilo, do jeito de falar, do trejeito, porque, se bem que eu ndo sei como € hoje, mas
guando eu era adolescente ha 30 anos atras, eu ndo fazia isso. Nunca, jamais eu olhei
pra uma professora e nem sequer olhei no cabelo dela, pra roupa, para o jeito de falar,
ndo..., eu simplesmente tinha a minha aula e eu aprendia ou ndo aprendia e ta bom e
pronto. Mas parece que na cabeca daquela menina, ela fica tanto assim, tdo minuciosa
a forma como ela olha e avalia esses professores, que pra mim, porque ndo fazia parte
da minha realidade, me soa falso, ndo parece que é verdadeiro aquilo. Eu ndo reparo
isso nos meus alunos, se eles ficam me avaliando, eu ndo sei se eles fazem, porque eu
ndo fazia, entdo a gente se mede pela gente. A dona Juba, do cabelo vermelho, metade
preto, dona Juba da franja, dona Juba de néo sei que... eu nunca fiz isso na minha vida
e até hoje, se vou fazer aula de novo eu ndo faco, e quando era adolescente ndo fazia,
entdo pra mim aquilo é artificial.

Sabrina (F-46) atualmente é professora de Lingua Portuguesa em uma escola
militarizada e em uma universidade publica, com anos de prética docente em outras instituigdes.
E divorciada, sempre viveu na zona urbana, nio tem filhos e é mestra em Estudos Linguisticos,
0 que explica a sua visdo distanciada das atividades inerentes a vida pessoal dos alunos.
Acostumada a se preocupar apenas consigo, no ambito pessoal, tendo 0 necessario para viver
bem sozinha, fica longe da vida real dos adolescentes ou jovens, por isso se espanta ao descobrir
0 que os individuos dessa faixa etaria comentam quando estdo longe dos olhos e ouvidos
adultos, imaginando que os alunos da atualidade se comportam como ela quando aluna. Sua
formacdo académica se baseia em linguistica e estruturacdo verbal. Talvez por isso ndo tenha
assimilado a critica feita a muitos professores, fixando-se mais na dona Juba, provavelmente
por se identificar com ela pela disciplina dada, ensino da lingua oficial, e na maneira
desrespeitosa dirigida ao professor, pensando apenas na acdo da personagem e nao na reflexdo
que essa agdo pode causar.

Jé& a professora Rafaela (F-40), se contrapde a outra:

E professora Sabrina... os alunos fazem, na minha época a gente ja fazia, e ndo vai
muito longe, eu tinha uma professora que os alunos falavam assim “a dona Baratinha”,
e todo mundo sabia quem era a dona Baratinha pelas caracteristicas fisicas. As vezes
eu até brinco com 0s meus alunos: “vocés deveriam saber o nome da professora viu,
nao vai ficar falando a professora vermelha, baixinha, gordinha, pra dizer que sou eu!
Meu nome ¢é Rafaela!”, porque eu sei que sdo essas caracteristicas que eu vou ter. As

vezes nem lembra, “ah aquela professora do cabelo vermelho, baixinha, gordinha”
(rsrs).
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Ao conseguir perceber a descricdo da narrativa em sua propria realidade quando
adolescente como também dentro da escola em que entdo trabalha, fica evidente essa
compreensdo do pensamento adolescente, que se torna possivel quando h& interacdo entre
professor e aluno e ha diadlogo descontraido e informal, brincadeiras saudaveis, entre outros. E
isso nos faz pensar que professores como Freeman, conectados ao estudante, tendem a enxergar
0 mundo na perspectiva de diferentes olhares, de maneira que pode ajudar no aprendizado, seja
na vida pessoal ou estudantil dos alunos que entram em contato, porém a professora Rafaela
(F-40) também ndo percebeu a critica estabelecida por Anderson, prendendo-se apenas a
narrativa.

Na verdade, o livro Fale! humaniza os receptores em questdo, pois os faz imaginar e
sentir a dor da triste experiéncia de Melinda, mas ndo o faz em sentido profundo, como afirma
Candido, no artigo “O direito a literatura”, presente no livro Varios Escritos (2011a), porque
ndo faz viver, isto €, a historia até provoca nesses receptores a poiesis, que é a compreensdo do
texto, mas nao se aproxima da aisthesis, que € a reflexdo, tampouco da katharsis, a mudanca de
atitude do leitor frente a sua realidade, como afirma a teoria da Estética da Recepcao.

A fungdo social da literatura s6 manifesta genuinamente as suas possibilidades,
guando a experiéncia literria do leitor intervém no horizonte de expectativas da sua

vida quotidiana, orienta ou modifica a sua visdo do mundo e age consequentemente
sobre o seu comportamento social (JAUSS, 2003, p. 14-15).

Embora Anderson ndo tenha sido sutil ao adjetivar o professor através da narradora, a
critica que faz aos tipos que adentram a escola com o titulo de docente é verdadeira e precisa
ser revista nas politicas publicas educacionais: “Essa situacdo se vincula a propria constitui¢do
do regime capitalista, que marginaliza o intelectual, Gnico agente que ndo gera lucro com o0s
objetos que produz” (BORDINI; AGUIAR, 1988, p. 13). Isso precisa ser cobrado em relacdo a
qualidade do trabalho oferecido e de igual forma ser valorizado, para que o produto do seu labor
seja visto na disposic¢ao de uma sociedade mais equilibrada e engajada.

A escola, junto com seus professores, é destacada como instituicdo alquebrada, porém
Anderson ndo critica isoladamente, ela também nao poupa as instituicdes como um todo. Assim,
apresenta na familia de Melinda o descaso dos pais para com os filhos, remetendo-nos a citacédo
de Leon Tolstéi (2017) na abertura de Ana Karenina de que “todas as familias felizes se
parecem, as familias infelizes sdo infelizes cada qual ao seu modo”. Ora, a familia de Melinda
é dessas infelizes a seu modo.

Uma pequena familia composta por trés pessoas, o pai, a mée e ela. Eles ndo se notam,

ndo conversam e nao se apoiam, cada um vive a sua individualidade na mesma casa. “A gente
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se comunica por bilhetes no balcéo da cozinha. Eu anoto quando preciso de material escolar ou
de uma carona até o shopping. Eles deixam anotado a que horas devem chegar do trabalho e se
preciso tirar alguma coisa para descongelar. O que ha mais a dizer?” (ANDERSON, 2013, p.
28), o0 que revela a ndo intimidade familiar, sendo necessarias apenas poucas palavras para a
manutenc¢éo da casa, mas ndo do lar.

O didlogo é um dos pontos primordiais para a convivéncia entre 0s seres humanos, por
ele se solucionam problemas e cria-se empatia. A atitude de falar o que pensa e ouvir 0 outro
qualifica a capacidade de interacéo e respeito as diferentes formas de arrazoar diminui o espaco
da indiferenga, da falta de carinho e do sentimento de rejei¢do, quando o dialogo é estabelecido
entre pessoas que se amam e respeitam.

Quando Melinda pergunta “o que h& mais a dizer?”, provoca o leitor, porque dentro de
casa ha muito que dizer, pois € com as pessoas proximas que podemos desabafar, chorar, rir e
tudo mais, e a auséncia do dialogo mostra que Melinda se sente s6, abandonada por aqueles que
a devem proteger, mas parece nao se dar conta disso.

Sua mae é gerente de uma loja de roupas populares no centro da cidade, vive envolvida
com as planilhas de superagéo de vendas e a falta de funcionarios. Trabalha até tarde da noite
como também aos finais de semana, entendendo que estd apoiando a familia por colocar
dinheiro dentro de casa. Quando Vvé a filha com os pulsos arranhados ou semicortados, afirma
néo ter tempo para isso, comprando para ela um livro de autoajuda, imaginando que isso basta
para solucionar o problema, ndo se preocupando com o que havia causado a atitude de se cortar
ou com o resultado positivo da leitura.

A mae corre 0 tempo todo para ndo enxergar 0s seus proprios problemas e os da familia.
Ela representa muitos pais que colocam o trabalho em primeiro lugar, imaginando que tudo o
que filho precisa é de conforto, mas nunca de tempo ou carinho.

O pai de Melinda é corretor, trabalha sentado e procura ndo se levantar sem necessidade,
tem um ritmo lento, bem diferente da mée, que se incomoda com isso e com tudo o que ele faz.
Ele se preocupa apenas com o superficial, a casa arrumada, a tevé liberada e a filha no quarto.
Representa outra parcela de pais que imaginam que sé porque as “coisas” parecem em ordem
ndo ha problema, entdo preferem acreditar na sua mentira, ndo buscando solucbes para 0s
problemas escondidos.

Os pais brigam por qualquer motivo, sendo o principal deles as notas baixas da filha. O
final do bimestre € o inico momento que em que se retinem em volta da mesa de jantar. A mée
parece uma psicotica descontrolada esbravejando, ja o pai, um exterminador, porque mantém

um olhar penetrante; enquanto isso, Melinda se sente a vitima, inerte em sua cadeira. Eles
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exigem dela que as notas melhorem e que ela volte a falar. Todavia, ndo a ouvem nem criam
uma situacdo para entender o porqué da mudanca: até o ano anterior era boa filha, uma das
melhores alunas da escola e agora ndo estuda, ndo conversa, ndo tem amigos, nao cuida do
corpo, vive com a boca sangrando por estar se mordendo e tenta cortar os pulsos.

O pai e a mae mostram total desinteresse por Melinda, que observa a méae da amiga que
se importa com a filha Heather, pergunta sobre o seu dia e dos amigos, 0 que quer para o jantar
etc., mostrando cuidado por algo precioso. Melinda se acha desprezivel, porque sente que nédo
é digna nem do amor dos préprios pais.

Para Melinda, sua familia vive uma falsidade, como o slogan da “Kodak, aparéncia é
tudo” (ANDERSON, 2013, p. 75). S0 pessoas sem nada em comum e por iSso ndo sentem
necessidade de conversar, “mas, se minha mée preparar uma ceia adequada nesse feriado (Acao
de Gragas), isso significa que entdo seremos uma familia por mais um ano” (ANDERSON,
2013, p. 75), 0 que ndo agrada, mas emudece a todos.

No Dia de Ac¢do de Gragas a familia deve estar reunida e como a aparéncia é primordial
para os Sordino a ceia deve ser preparada, mas nem isso da certo naquele ano, a mée esquece
de descongelar o peru, recebe uma ligacdo do trabalho e ndo pensa duas vezes antes de sair. O
peru é fervido inteiro pelo pai, depois esquartejado, cozido com batatas e jogado fora e
enterrado no quintal. A pizza chega bem a tempo de matar a fome naquele dia que se mostrara
nada especial. O que representa o possivel término da relagdo familiar, porque ndo houve
celebracdo. A mae foi a primeira a desistir, o pai lutou um pouco mais, mas ndo sabia fazer o
trabalho, entdo preferiu descarta-lo, enterrou o problema, e Melinda, sempre calada, ficou ao
lado do pai, s6 a observar.

Esse sentimento de abandono é dirigido também as amigas. Melinda fazia parte de um
grupo especial, as “Basiconas”, curtiam a vida, todas faziam falta, mas Rachel Bruin foi a perda
mais dolorosa, pois eram amigas desde a infancia, viviam juntas e eram confidentes, e foi ela
que primeiro se envolveu com Andy, o rapaz que machucou e desprezou Melinda. Esse
“triangulo” d& ritmo a historia, cria suspense e move as emoc@es dos leitores, fazendo-o0s se

sentirem participantes dos perigos da trama.

Nesse suposto processo mimético, a distncia estética é predominantemente
inamovivel, procedimento que, somado aos demais, pressupfe uma atitude de
cumplicidade meramente contemplativa e receptiva por parte do leitor. Nao ha espaco
para a reflexdo, porque inexiste a ameaga de uma catastrofe iminente, e a proximidade
da informacdo torna-a inteligivel por si mesma, reduzindo-a ao instante (MAGNANI,
2001)
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A trama n&o abre margens para 0 pensamento, apenas para a recepcao de informacoes.
Deixa que a leitura flua de maneira facil e assim o jovem leitor passa a gostar do livro, pois ele
retrata de alguma maneira 0 momento ou sentimento que vive, numa linguagem que nao
provoca o desenvolvimento intelectual, por ser apenas uma atividade prazerosa pela facilidade,
nédo pela interacdo e preenchimento dos vazios.

Levado pelos sentimentos da narradora, o leitor entende que Melinda precisa de uma
amiga, entdo ela encontra Heather e passa a se sentar com ela no refeitorio ou no ginasio da
escola. O refeitorio é o lugar em que os alunos ficam expostos, onde grupos se juntam e 0s
excluidos aparecem por estarem sozinhos, sem a protecdo das paredes da sala de aula, por
exemplo. Melinda né&o queria de fato uma amiga, pois esta era Rachel, de quem ainda gosta e
com a qual se preocupa, mas precisa amenizar o sentimento de inferioridade, tentando aparentar
gue ndo é estlpida mesmo que se sinta assim.

Heather e Melinda tém personalidades opostas: a primeira fala sem parar e quer se
envolver em muitas atividades ao mesmo tempo, a segunda nédo fala quase nada e tenta passar
despercebida, porém as duas sustentam uma “amizade” interesseira, cada uma esta sempre
pronta a dispensar a outra se surgir algo mais interessante. Elas querem apenas uma companhia,
mas ndo se gostam nem se defendem, tanto que logo apds encontrar uma turma que abre

possibilidades de interagdo Heather se desfaz de Melinda.

Vocé ndo gosta de nada. E a garota mais baixo-astral que eu ja conheci e, sinto muito
por dizer isso, mas nao é nada divertido passar o tempo contigo, e acho até que vocé
precisa de ajuda profissional.

[.]

Olhe, ndo vai dar mais para vocé almocgar comigo. Sinto muito.

[...]
Ela junta com cuidado os restos de comida, num embrulhinho de papel-manteiga, e
joga tudo no lixo (ANDERSON, 2013, p. 126-127, grifos nossos).

As palavras de Heather disparam o gatilho para novamente Melinda se sentir néscia,
insignificante, descartada e sem lugar no mundo, isso porque a pessoa depressiva tem um
grande sentimento de inferioridade, o que € agravado diante de circunstancias de desprezo.
Melinda nota que esta dentro da lata de lixo, enrolada no papel-manteiga, mais uma vez junto
com os restos de comida. E quando a narradora diz que ela “precisa de ajuda profissional” esta
dando uma sugestéo de acdo ao leitor que tem sentimentos parecidos aos da personagem.

Assim, no decorrer da historia, a narradora se coloca como vitima no ambiente familiar

e no circulo de amigos, promovendo no leitor sentimentos de piedade e apego.

5.7 Segunda Avaliagio
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O segundo bimestre comeca mais animado, Melinda organiza sua despensa abandonada
e faz desse ambiente um lugar “aconchegante”, onde se mantém segura longe do olhar e
comentarios das pessoas que a acham estranha, nos mostrando que estd organizando o seu
interior, mas ainda longe das palavras e dos seres humanos.

Ela continua se sentindo inferior porque, ao visualizar seu desenho de pinheiro na tela
de linodleo, percebe que “ndo da para corrigir os erros. Todos 0s que eu cometer vao ficar
gravados na imagem” (ANDERSON, 2013, p. 71), isto &, os erros que cometeu estdo marcados
em si para sempre, e por isso continua tentando apagar a imagem do quadro e refazer varias
vezes, procurando restaurar a sua historia.

Além do cafofo, Melinda aceita a Sala de Artes como um lugar ndo sé de fuga, mas
também de cura, e com a amizade do professor Freeman comeca a colocar seus sentimentos na
arte, a transmitir o que pensa ndo com palavras, mas com tela, tinta, madeira, cinzel e muita
reflexdo. Durante esse bimestre acontecem as férias de inverno, haja vista que na América do
Norte o inverno é bastante rigoroso e o periodo letivo estabelecido em datas diferentes das
conhecidas no Brasil. Nessa ocasido das férias também é a época do Natal, que nesse ano esta
mais gelado que nos outros, segundo Melinda, pois, na verdade, seu coracdo € que esta gélido
e solitario.

O Dia de Acdo de Gragas reafirma o sentimento de que os pais de Melinda sé
permanecem juntos por causa da sua existéncia, e isso pesa em seus ombros porque também
sente que nado esta fazendo um bom trabalho e € uma decepc¢éo para eles, se v& mais como um
estorvo porque ndo é “bonita, nem inteligente, nem atlética. Sou [...] um parasita comum
envolto em segredos e mentiras. [...] E uma pena que a gente ndo possa admitir que nossa vida
familiar foi um fracasso” (ANDERSON, 2013, p. 88). Ela esta infeliz em uma época que tudo
exala felicidade, ou... falsidade social.

Porém, ainda assim, Melinda se vé& mais motivada do que na Gltima celebragdo, monta
a arvore de Natal, agindo, de alguma forma, para a melhora do bem-estar da familia. Os pais se
relnem para a noite especial e entregam um presente significativo a filha, entre outros, lhe dao
um caderno de desenho e lapis de carvao, por perceberem que ela estd envolvida com desenhos
na aula de Artes.

Esse presente mexe com Melinda, ndo pelo objeto, mas porque depois de muito tempo
prestaram atencéo nela e isso a deixou feliz, fez com que tivesse vontade de se abrir, contar o

que sofreu no dia do estupro, mas, “meu pai olha para o relégio. Minha mae mete os papéis de
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embrulho num saco de lixo. Eles saem da sala. Continuo sentada no chéo, segurando o caderno
e os lapis. Eu nem disse ‘obrigada’ (ANDERSON, 2013, p. 88), frustrando seus desejos.

Por certo, os pais imaginam que algo de errado esta acontecendo com a filha, mas ouvi-
la demanda tempo, atencdo e requer uma atitude. E eles ndo se dispdem a isso, logo, o melhor
é sair e fingir que tudo esta bem, deixando-a com o sentimento de que ndo tém tempo nem
interesse nela, dessa forma toda empolgagéo mais uma vez se esvai.

De volta a escola, Melinda se destaca como arremessadora no jogo de basquete, as
jogadoras e a professora Connors a querem no time, mas suas notas séo muito baixas para fazer
parte da equipe, entdo a professora pede para ela treinar o arremesso com a equipe masculina.
Por ndo abrir a boca, meneou a cabeca afirmativamente, mas nunca apareceu na quadra para
cumprir o prometido. Embora a quadra de basquete tenha sido o tnico lugar em que Melinda
se destacasse até aquele momento do ano, ela continua se sentindo incapaz, porque um jogo
ndo é feito s6 de arremessos, entdo falharia logo e seria dispensada em seguida, por isso escolhe
n&o arriscar.

Na aula de Artes continua tentando dar vida a uma arvore, enquanto na de Biologia a
morte a encontra na presenca de uma ra, que, Melinda e seu companheiro de bancada, David
Petraks, precisam cortar ao meio. “A rd ndo diz uma palavra. Ja esta morta. Um grito comeca a
nascer nas minhas entranhas — consigo sentir o cheiro da terra, sentir o corte, sentir as folhas no
meu cabelo. Ndo me lembro do desmaio. [...] Eu s6 queria dormir [...] silenciar a lembranga”
(ANDERSON, 2013, p. 100). A garota violentada se enxerga naquele anfibio, tdo exposto,
vulneravel, silente e desfalecido, o que a leva direto a cena do abuso, e a Unica coisa que deseja
é fugir, esquecer o que aconteceu, mas ndo consegue porque aquele ato violou ndo sé o seu
corpo como a percepcao de si mesma, o seu proprio eu. Early (2013) comenta que as vitimas
de violéncia sexual desejam a invisibilidade, por se sentirem sujas, feias e nojentas, olhando
para si mesmas e para Seu corpo com repulsa e vergonha.

No final do segundo bimestre a narradora torna a esbarrar no “Troco”, seguindo a
mesma estrutura de suspense do bimestre anterior. Mas, dessa vez, o personagem recebe nome
e voz, passando por Melinda e sussurrando “carne fresca”, provocando nela e no leitor arrepios
de medo, deixando claro que ele se lembra, sabe exatamente o que fez, e de novo lhe causa
pavor. O nome do Troco € Andy Evans e € bastante popular entre as garotas da escola, que o
descrevem como um rapaz bonito, rico e um pouco ‘perigoso’, adjetivo visto como algo

vantajoso.



214

Diante dessa revelacdo, sem saber o que de fato aconteceu, é usada a estratégia de
escamoteamento, em gue a narradora subtrai algumas informac6es propositadamente, causando
um clima de suspense, o que leva o leitor a se prender a obra.

Ao final do bimestre, o boletim mais uma vez é apresentado para que o leitor mais atento

consiga perceber a evolucdo (ou involucgdo) da personagem.

MEU BOLETIM?®

Participacéo BD Estudos Sociais CD Espanhol CC-

Almoco DC Biologia BB Algebra C+C-

Traje CC- Inglés CC- Ed. Fisica C+C-
Artes AA

No inicio do bimestre, quando Melinda havia comegado a organizar o cubiculo,
imaginamos que iniciaria seu processo de cura, mas, diferente do esperado, ela decai na maioria
das suas atividades, melhora no quesito “almogo”, porque senta mais vezes com Heather e
mantém o posicionamento em relacdo a Biologia e Artes, dado que em Artes tem nota maxima,
uma tentativa concreta de interpretagdo dos sentimentos, ainda que sejam 0s piores.

O texto procura representar a vida real demonstrando que o ser humano néo apenas
apresenta melhoras dia apds dia, mas com altos e baixos, isto é, as vezes melhora, as vezes piora
e mesmo assim deve continuar tentando superar seus desafios. Quanto a esse ponto, Colomer
(2003, p. 93-94) lembra que “a literatura ndo € um reflexo mimético das condigdes historico-
sociais, mas exerce uma funcdo de constru¢do do conhecimento, de criagdo do mundo como
modelador da realidade [...]”, tendo Fale! um estilo de escrita que procura conduzir oS
pensamentos daquele que Ié fazendo com que se reconheca na historia e tome atitudes parecidas
com as sugeridas na obra.

Ao analisar o texto, imagina-se que o leitor esta participando como coautor, conforme
sugere a Estética da Recepg¢do, mas no livro em questéo, até o segundo bimestre, isso ndo ocorre

porque o leitor ndo completa a obra, apenas € levado por ela.

5.8 Terceira Avaliacao

13 Os conceitos dos bimestres anteriores ficardo em verde para que o leitor possa acompanhar o desenvolvimento
da personagem.
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No terceiro bimestre Melinda continua tentando fugir da sua dor, representada de
maneira acentuada nesse momento pela presenca de Andy Evans, que no final do bimestre
anterior recebera notoriedade. O leitor percebe que ele é o responsavel direto pelo silenciamento
de Melinda, criando hipdteses para o que havia ocorrido entre eles.

Ela segue ignorada pelos professores, com exce¢do de Freeman, e a familia continua
agindo com frieza, sem se importar com 0s perigos que corre fora de casa. A mae demonstra

essa frieza quando percebe que Melinda esta atrasada para a aula:

— E esta esperando que eu te dé carona outra vez.

[...]
— Melhor vocé calcar botas, viu? E uma longa caminhada, e nevou ontem & noite. Eu
ja estou atrasada (ANDERSON, 2013, p. 116)

A filha estava atrasada para viver, solucionar seus problemas ou ao menos ser protegida
e orientada, mas a mée se preocupa s6 consigo mesma, nao se importa com a noite de neve,
enfrentar o problema, apenas a mandava seguir sozinha e se proteger.

Melinda caminha sozinha e no percurso reencontra seu pior pesadelo, a face de Andy, que
“vira a cabeca e me vé. E da um sorriso de lobo mau, mostrando ah vové que dentes enormes
vocé tem...” (ANDERSON, 2013, p. 117), fazendo intertexto com a histéria infantil de
Chapeuzinho Vermelho, em que o lobo mau come a vovo e a neta, relacionando o ato sexual ao
ato de comer, giria comum entre os jovens. O sorriso dado por ele demonstra a maldade do seu
interior, sabendo do horror que causa a vitima, que se vé como uma presa. “A coelhinha foge
em disparada, deixando rastros ligeiros na neve. Fugir fugir fugir. Por que é que néo corri desse
jeito quando era uma garota-falante-ndo-despedagada?”’” (ANDERSON, 2013, p. 117). Além de
presa, sente que a culpa de Andy querer caca-la é dela.

A partir desse episddio, Melinda passa a faltar as aulas, ficando ora no shopping ora no
hospital, lugar em que reconhece o sofrimento de outras pessoas e se sente pior, porque ndo vé
em si sintomas fisicos e ndo reconhece o trauma psicologico que a impossibilita de viver bem.
Pensa que “ndo tem nada de errado comigo. Aquelas sdo pessoas realmente doentes, tdo doentes
que dé até para ver” (ANDERSON, 2013, p. 134), dificultando a possibilidade de melhora.

A direcdo da escola nota a auséncia de Melinda e a convida, junto com os pais, para uma
conversa, e dentre outras reclamacoes, a coordenadora pergunta por que a filha deles néo fala.
E os dois ndo conseguem responder, entdo se acusam e acabam colocando a culpa em Melinda,
que pensa: “Vocés me ouviriam? Acreditariam em mim? Duvido” (ANDERSON, 2013, p. 136),
levando o leitor adulto, geralmente participante do ndcleo escolar, a se perguntar se estdo

ouvindo seus alunos ou filhos e ao jovem leitor a procurar quem o escute.
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Anderson levanta essa questdo desde o titulo, de que o jovem deve falar e, para isso, hd a
necessidade de quem o escute. Na entrevista apresentada ao final do livro, assegura que ndo ha
muitos professores que ouvem seus alunos, por isso ela, na condicdo de escritora, vem
desempenhando esse papel, mais uma vez depreciando o desempenho do professor.

Ante a indiferenca da escola e da familia, como se percebe de novo na reunido, Melinda
se sente ainda pior. “Eu ndo tenho amigas. N&o tenho nada. Ndo digo nada. No sou nada”
(ANDERSON, 2013, p. 137) e passa a ver na morte a Unica solugéo.

A narradora vai se expondo a cada bimestre, mas a sua autoestima se mostra cada vez
mais afetada, enredando o leitor na teia de acontecimentos, reafirmando o sentimento de
cumplicidade e aflicdo entre a narradora e o leitor, entdo validam no professor Freeman a luz
da esperanca, quando ele oferece uma carona para a aluna.

Nesse ponto, a expectativa do leitor se eleva e pensa que revelara seu segredo ao professor
e também a ele, leitor, principalmente porque pela primeira vez durante toda a narrativa um
timido di&logo surge dentro do carro.

No desenrolar do didlogo sdo colocadas varias frases que soam como autoajuda:

— Néo posso fazer tudo por vocés, pois devem trilhar sozinhos o caminho em busca
da alma.

[.]

— Nao seja tdo rigida consigo mesma. Cometer erros e aprender com eles faz parte da
arte.

— A arte sem emocdo é como um bolo de chocolate sem agucar. Deixa a gente
nauseado.

[...]

Quando as pessoas ndo se expressam, vao morrendo aos poucos. Voce ficaria chocada
se soubesse quantos adultos estdo realmente mortos por dentro, vivendo sem ter ideia
de quem sdo, s6 esperando que um cancer, um infarto ou um caminhdo surja e acabe
com eles. E a coisa mais triste que conhegco (ANDERSON, 2013, p. 140-144).

O que nos leva a entender que o livro Fale! propde uma influéncia motivacional,
impulsionando o leitor a acreditar na sua prépria capacidade, sendo o responsavel direto por
sua miséria ou ascensdo, haja vista que a categoria de autoajuda se baseia no “principio de que
possuimos um poder interior, passivel de ser empregado na solucdo de todos 0s nossos
problemas” (RUDIGER, 1996, p. 17).

Depois das palavras encorajadoras, Melinda quer mudar, voltar a ser “normal”, comeca
a pensar em modificar aquilo que esta ao seu alcance, como ficar longe do cubiculo, estudar,
ndo fugir as aulas e esquecer 0 que passou.

Na aula de Biologia também recebe estimulos para “renascer”, como as plantas que

muitas vezes sdo podadas e machucadas por inteiro e tém a capacidade de ressurgir mais bonitas
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que antes, demonstrando sua forca interior e superacdo. A narradora afirma que essa época ndo
é boa para ser uma planta adolescente, referindo-se a si e aqueles que passaram por algum tipo
de violéncia, “porque as pessoas as atacam com tesouras € cortam a parte bonita”
(ANDERSON, 2013, p. 148).

O corte da flor em plena floracdo é uma lembranga internacional da violéncia sexual
contra a crianca e o adolescente, o que pode levar o leitor, juntando todas as evidéncias ja
explicitadas no texto, a imaginar o que acontecera entre Andy Evans e Melinda Sordino.

Ela comeca a pensar em conversar com as pessoas, mas ainda nao se sente segura para
tanto, entdo retrocede, volta ao cubiculo, tentando novamente fugir. Depois, mais uma vez se
contagia com a felicidade da torcida do time de basquete, passa a torcer e gritar, quando se
repreende dizendo a si mesma que aquilo ndo é para ela. Em sua condicdo de personagem
narradora, demonstra seus sentimentos, pensamentos, medos e desafios, como também permite
ao leitor compreender seus altos e baixos.

O texto se torna cansativo diante desse vaivém, pois a narrativa ndao elucida novas
informacdes, nédo utiliza o efeito de estranhamento surpreendendo o leitor, apenas continua uma
historia em ritmo moroso.

O final do terceiro bimestre revela o grande mistério da narrativa, Melinda conta ao seu
interlocutor o que havia acontecido entre ela e Andy. Conta seus sonhos e devaneios, e depois

0 estupro, a policia na festa, o 6dio das pessoas e tudo que explica o seu comportamento desde

o inicio.
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Seu boletim insiste em retratar o estado deploravel que ela se encontra, toda marcada
por traumas e desilusdes, permitindo ao leitor imaginar que no Gltimo bimestre vai se superar,
vai ouvir os conselhos dados e vai “soltar a lingua”, falar sobre o que a machuca, para vencer a

dor da violagdo, unica maneira explicitada pela obra.
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5.9 Quarta Avaliacdo

Ultimo bimestre do ano e Gltimo capitulo do livro. O mistério ja foi revelado sem grande
estardalhago, sem impacto, e o leitor sabe que Melinda foi estuprada por Andy Evans em uma
festa e por desespero chamou a policia, 0 que causou 6dio e revolta de muitos jovens contra ela,
e o leitor, que ja imaginava o fato, permanece do seu lado, agora Ihe dando total razdo. Porém
a narrativa precisa continuar prendendo a atencdo, entdo a narradora quer recomecar a sua
historia, resolver os sentimentos para que sua vida passe pelas mudancas necessarias e ainda
instiga no leitor o senso de justica, no sentido de que Evans precisa pagar pelo mal que causou.

Dentre todas as conjeturas, o leitor passa a imaginar que a solugdo certamente vira do
fato de Melinda contar sua historia a mais alguém, que a ajudara a alcar a voz e condenar o réu.
Assim, o livro passa a dar pistas de que ela superard o trauma, pois, “A primavera esta a
caminho. Os ‘ratos de inverno’ [...] estdo voltando para as garagens” (ANDERSON, 2103, p.
164), e as flores, antes cortadas e machucadas, voltardo a florir, dando a entender que ela voltara
a sorrir, pois seu “monstro” Ndo estara mais por perto.

Nesse ponto da narrativa em que 0 “Trogo” recebe nome e corpo, Melinda o chama de
Andy Monstro e ndo Andy Evans, o que leva os mediadores de leitura a discutir se isso também
ndo € uma maneira de agressdo inversa, e as respondentes defendem Melinda. Raquel (F-45)
acredita que “foi uma valvula de escape que ela achou, e como ela sofreu tudo aquilo, eu
acredito que foi uma forma dela descarregar um pouco daquilo, de passar o sentimento que ela
estava naquele momento”.

Por seu lado, Angélica (F-35) afirma:

Devido a toda a situacdo, experiéncia que ela teve com ele, ele que provocou isso nela,
na verdade, foi ele que plantou nela, entdo é um sentimento de repulsa, de rejeicéao,
entdo quando vocé ndo gosta de uma coisa, vocé coloca um apelido, entdo colocou de
Trogo e eu acho que € do ser humano, ainda mais adolescente, que gosta de colocar
nome em tudo, apelido em tudo. Até nos professores, cada um tem um apelido, podem
ter certeza, entdo ela também, e isso foi motivado por tudo o que ele provocou nela,
essa questdo do abuso, que ela tinha mais que o direito de chamar ele de Trogo ou de
coisa pior.

A mediadora acredita que Melinda tem o direito de chamar Andy até de nome pior, ja
que sofreu muito nas maos dele, logo, pode amenizar a sua dor.
A garota inicia o Gltimo bimestre um pouco mais aliviada e descontraida, se da ao direito

de pensar em si €, como 0s bons momentos vao voltar conforme o livro indica, deve emagrecer
e comprar novas roupas para arrumar novos amigos e colocar a vida de adolescente nos eixos,

mas uma nova preocupacao surge, Andy Monstro esta cercando sua ex-melhor amiga Rachel,
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e isso mexe com a narradora, que ainda ama e se preocupa com a amiga que Ihe virara as costas
na hora de maior preciséo.

Como Rachel, lvy fez parte do antigo grupo de Melinda e ambas tém aula com o
professor Freeman, e nessa aula acabam se reaproximando porque as duas percebem a
aproximacao entre Andy e Rachel e ndo gostam nada disso, o0 que demonstra que Ivy também
sabe algum segredo que a faz sentir repulsa pelo rapaz.

No shopping, lugar seguro e diferente da escola, Ivy e Melinda se encontram
casualmente e a narradora cria coragem para se aproximar, ja demonstrando a mudanca por que
passa. Em meio a conversa sobre suas produgdes na aula de Artes, Ivy fala para Melinda que
ela é melhor do que pensa, nos dando a entender que essa frase se refere ndo s6 aos desenhos,
mas principalmente a sua vida pessoal. E, ao final do dialogo, Melinda concorda “ela tem razdo”
(ANDERSON, 2013, p. 169), como a demonstrar que esta se curando, entendendo que tem
valor sim, ja deixando de se ver como imundicie.

Na escola a preocupacdo de Melinda toma novas proporcdes, Andy e Rachel comegam
a paquerar, até que “os labios dele se movem, venenosos, a garota sorri, ai d& um beijo de lingua
nele” (ANDERSON, 2013, p. 173). Melinda tem medo que a amiga acabe “machucada” como
ela e entdo imagina que Rachel deve saber o que o namorado fez com ela no dia da festa.

Essa afirmacéo da narradora aumenta as expectativas do leitor, que agora quer saber
como Melinda vai se abrir, falar. Mas a partir disso passa a criar suposi¢cdes de que naquele
momento Rachel ndo seria a melhor opcao, pois ela poderia ndo entender a ex-amiga, ja que
estd apaixonada pelo “Monstro”.

Esse suspense permite que o leitor se coloque na obra, mais uma vez ndo como coautor,
mas como mero espectador, pois ele somente espera a decisdo da narradora e torce para ela
fazer o que é correto aos seus olhos. 1sso nos leva a perceber uma estrutura preestabelecida,
pois “com a literatura de massa [...] 0 que importa mesmo sdo os contetdos fabulativos (e,
portanto, a intriga com sua estrutura cléassica de principio-tensdo, climax, desfecho e catarse),
destinados a mobilizar a consciéncia do leitor, exasperando a sua sensibilidade” (SODRE, 1988,
p. 15).

Para aumentar a tensdo, Andy passa a perseguir Melinda nos corredores da escola, o que
a deixa apavorada. De volta ao seu refagio, “conversa” com sua antiga amiga Maya Angelou e
pensa que deve contar toda a verdade a Rachel. Assim, quando comeca a olhar para fora de si,
passa a se enxergar no mundo e vé€ o seu cubiculo de forma real, um lugar fétido e ignobil. “Que
desgraca de lugar. Que ideia mais idiota, ficar num cubiculo como este. Ele exala inhaca,

cheiros estranhos da galera da faxina — chulé, quentinha, roupa timida e mal lavada”
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(ANDERSON, 2013, p. 174). Comeca a perceber que ela é muito melhor que aquele lugar e
merece respeito, “¢ disso que eu preciso: uma janela” (ANDERSON, 2013, p. 174) e, ao se
perceber, almeja liberdade.

Para lembrar o leitor da sua evolucdo, faz um resumo da historia salientando a
necessidade de repeticdo para fixacdo, ou doutrinagdo, como método pedagdgico. O
pedagogismo na literatura de massa mostra que “diversas mensagens explicitas e implicitas no
texto buscam ajustar ideologicamente o leitor, isto é, encaminha-lo no sentido de significacdes
doutrinarias tranquilizadoras” (SODRE, 1988, p. 57).

Destarte, a narradora, falando da sua arte durante as aulas do professor Freeman, acaba

relembrando a sua trajetdria no livro:

Como Picasso, passei por fases diferentes. Tive o periodo Confuso, em que nao sabia
direito qual era a tarefa. O periodo Lesado, em que ndo teria conseguido desenhar
uma arvore nem que fosse para salvar a minha vida. O periodo Morto, em que parecia
que todas as minhas arvores tinham enfrentado uma queimada ou uma praga. Mas
estou melhorando. S6 que ainda ndo sei como chamar esta fase (ANDERSON, 2013,
p. 175, grifos nossos).

A narradora destaca trés momentos pelos quais a sua “arvore” (a sua vida) passou,
durante aquele ano: os trés primeiros bimestres em que estava confusa pelo trauma que havia
passado, ndo entendendo bem seus sentimentos em rela¢do ao mundo, aos amigos e a si mesma,
depois disso veio o0 sentimento de estar lesada, maluca, porque sentia culpa, medo e repulsa por
si, e afinal passou a se sentir morta, indigna de ter amigos, familia ou amor e respeito. Entéo,
percebe que estd melhorando, embora ndo saiba como chamard esse momento, entdo
poderiamos chamar de renascimento, porque esta ressurgindo das cinzas e se sentindo valiosa
novamente.

Essa repeticdo de ideias esta descrita na narrativa dos bimestres anteriores, na
exemplificacdo dos boletins e ao final explicitado em palavras, para que o leitor ndo tenha
duvida do ocorrido e da sua melhora final, fazendo-o ja sentir uma alegria prévia, pois o livro
acabara com final feliz, como o esperado.

Alguns outros conceitos de autoajuda sdo colocados na continuacdo da histéria, haja
vista que o leitor sabe que acabara bem, mas o livro ainda tem algumas paginas a serem vencidas
e a autora sente necessidade de afirmar que o ser humano deve vencer os obstaculos impostos
pela vida.

O professor Freeman, desde o inicio, € o personagem que impulsiona a reflexdo sobre

os problemas e solugdes de quem é violentado ou passa por qualquer outro tipo de dificuldade.
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Entdo, quando a narradora mais uma vez quer desistir, por se achar um caso perdido, ele entra
em cena reafirmando:
[...] vocé estd melhorando, mas ainda ndo é o bastante. [...] as arvores, ao nascerem,
sdo flexiveis, para nao partirem. Coloque marcas, acrescente um galho retorcido, pois

ndo existem arvores perfeitas. Nada é perfeito. As falhas sdo interessantes. Seja
arvore (ANDERSON, 2013, p. 176, grifos nossos).

A afirmacéo “seja arvore” € uma expressdo de autoajuda, pois a arvore nasce flexivel e
ao crescer passa por mudangas, ameacas de corte, queimadas e outras intempéries, mas é forte
e resiste, e, quando cortada proximo ao chdo, tem suas raizes que lhe permitem crescer e
florescer, ela é resiliente e assim deve ser o0 homem, ainda que caia, que passe por dificuldades
ou seja machucado, pode sobreviver e voltar a ser feliz.

A arvore tem sido o simbolo dessa narrativa desde a capa e em cada abertura de bimestre
e numero de folhas. Ha o desenho de uma arvore como também foi o objeto a ser trabalhado
por ela na aula de Artes, mostrando que Melinda renascerd como uma arvore e, além de enfeitar,
por ser bela, dara frutos, porque sua historia pode ajudar, segundo a autora, muitas pessoas no
mundo todo.

O professor Freeman alerta que as arvores de Melinda estdo sem raizes, o que a faz
corrigir o erro, pois sem esse elemento é impossivel o renascimento do arbusto, entdo ela precisa
se permitir reconquistar os amigos e a familia.

Seu renascimento é ameacado quando Andy a confronta em um dos seus lugares de
refugio, a Sala de Artes, e “ele fica olhando para mim. Contraio com tanta forca os maxilares,
gue os meus dentes se desintegram, virando pd. Sou uma gazela paralisada diante dos faréis de
um caminh&o. Ele vai me machucar de novo? [...] por que é que estou com tanto medo?”
(ANDERSON, 2013, p. 185). Melinda leva o leitor a suspirar de temor, medo de que ela ndo
va conseguir fazer o que é preciso e se livrar do trauma, como o livro vem prometendo, mas
entdo entra na sala Rachel, percebe um clima estranho e ndo gosta que Melinda esteja perto do
seu namorado, o que o faz se afastar.

Essa atitude de Rachel causa alivio e tensdo, pois livra Melinda do predador, mas mostra
que a outra pode ndo Ihe dar credito caso ela escolha falar do perigo que a ex-amiga corre. lvy
entra na sala e vé o casal saindo, olha para Melinda e diz que Andy é do mal, dando forca a
personagem e ao leitor, que vé nela uma possivel solucéo.

O leitor acompanha cada passo da personagem Melinda, que adoece depois do encontro
com o Monstro e imagina sua vida num programa de TV vespertino com temas diversos, a

exemplo de: Como ndo perder a virgindade? ou Por que os alunos do ultimo ano deveriam ser
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presos? etc. e ela entdo pergunta para Oprah, para Sally Jessy e para Jerry Springer, 0s

apresentadores americanos mais conhecidos do pais:

Eu fui estuprada?

Oprah: — Vamos analisar isso. Vocé disse NAO. Ele tapou a sua boca com a méo.
Vocé tinha treze anos. Ndo importa que estivesse embriagada. Querida, vocé foi
estuprada. Que coisa mais terrivel, terrivel de enfrentar. Ndo pensou em contar para
alguém? Nao pode ficar com isso guardado para sempre. Alguém pode dar um lengo
de papel para ela?

Sally Jessy: — Esse rapaz tem mais é que prestar contas. Ele foi culpado dessa
agressao. VVocé sabe que foi uma agressdo, ndo sabe? N&o foi culpa sua. Quero que
me escute, ouviu, me escute! N&o foi sua culpa. Esse sujeito € um animal.

Jerry Springer: — Foi por amor? N&o. Por luxdria? Ndo. Aconteceu com carinho e
delicadeza, a Primeira Vez de revista? N&o, ndo, ndo, ndo, ndo! Desembucha,
Matilda, perdao, Melinda, ndo consigo escuta-la!

(ANDERSON, 2013, p. 188, grifos nossos).

Até entdo a personagem Melinda ndo tinha se dado conta de que havia sido estuprada e
que o ato ndo era culpa dela. Ela estava sim na festa, estava bébada, abracou e beijou o rapaz,
mas ndo queria ter relagdes sexuais com ele, disse ndo no momento do ato e n&o foi ouvida.

O Cadigo Penal Brasileiro, na Lei n® 12.015, de 2009, artigo 213, considera estupro o
ato de “constranger alguém, mediante violéncia ou grave ameaca, a ter conjungéo carnal ou a
praticar ou permitir que com ele se pratique outro ato libidinoso”. Configura-se crime a
violéncia real, isto é, o constrangimento, o uso da forca fisica e a ameaca de realizacdo futura
do ato. A conjuncdo carnal se refere a penetracdo do pénis na vagina, enquanto atos libidinosos
sdo acOes que levam a satisfacdo do instinto sexual de maneira analoga ao coito, sendo também
0 beijo lascivo um ato libidinoso, e se dado mediante ameaca, de igual forma se configura em
crime de estupro.

O estupro é considerado crime hediondo e estupro de vulneréavel se praticado contra
menores de 14 anos, alienados mentais ou pessoas que ndo podem oferecer resisténcia. Dessa
forma, Andy Evans cometeu um crime qualificado como estupro de vulneravel, com pena de
recluséo de 8 a 12 anos.

Mais uma vez o reforgo pedagogizante sobre o que é o modus operandi do estupro, o
sentimento de culpa gerado na vitima e o que ela deve fazer, esta descrito e reforgado por nomes
ja conhecidos pelos leitores, como Oprah, Sally Jessy e Jerry Springer. Isso é feito para que,
caso algum leitor tenha passado por essa situacdo descrita, tenha certeza de que ndo tem culpa,

foi um crime e o abusador deve ser denunciado.
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Assim que se da conta da sua atual situacéo, de que foi violentada e ndo é a culpada pela
acao de Andy, entende que precisa se livrar dos horrores que vinha acumulando dentro de si,
precisa se enxergar como alguém limpa, saudavel e com esperanca de vida.

Essa cura ou purificacdo é representada metaforicamente pela limpeza que inicia no seu
jardim, ja que parou de chover e o sol desponta radiante, fazendo com que até as tulipas
desabrochem da lama endurecida, ou seja, ela, uma linda menina, depois de passar por

momentos sombrios e assustadores, esta saindo da lama em direcdo a luz.

O nosso jardim esta um desastre [...] tem um monte de folhas mortas no solo. [...]
Tenho que lutar contra os arbustos. Eles agarram e prendem os dentes do ancinho —
ndo gostam que eu limpe todo aquele material putrefato.

Brotos verde-claros de uma criatura tinham avangado com esfor¢o debaixo das folhas.
Vejo que eles se endireitam para tomar sol. Juro que posso vé-los crescer.

]

A porta da garagem abre, e meu pai sai de marcha a ré, no jipe.

[...]
Meu pai: — E... essa arvore esta doente. J& reparou como os galhos estdo sem brotos?
Eu deveria chamar alguém para dar uma olhada nela.

[..]

Eu ndo devia ter passado o ancinho. Olha s6 o que eu comecei. Era melhor ndo ter
nem saido de dentro de casa. [...] Uma bolha estoura e molha o cabo da ferramenta
como uma lagrima. [...] Tiro com o ancinho as folhas da minha garganta.

Eu: — Pode comprar umas sementes para mim? De flores?
(ANDERSON, 2013, p. 189-192)

Essa cena mostra que Melinda se envolveu, quer se expurgar, melhorar, crescer, e pela
primeira vez o pai nota que a filha esteve doente e pode precisar de um profissional para ajuda-
la a tirar fora do coracdo e da mente aquilo que a esta matando. Por medo, ela pensa em recuar,
ou imagina que seria melhor ndo ter mexido naquela ferida, mas se da conta de que a
transformacéo causa dor, traz lagrimas, mas escolhe néo desistir, quer florescer, quer voltar a
ser a menina feliz que ja fora no passado e agora melhor, revigorada.

A “mensagem” deixada no texto é a de superacao, de que somente o préprio ser humano
pode mudar o que o incomoda, pode agir e superar seus traumas, e quando a mudanga é iniciada
ndo se pode voltar atras, e o resultado é sempre positivo, mesmo intercalado por dor e aflicéo.

A partir dessa faxina “mental”, Melinda vé que tem uma segunda chance: “Sou durona
0 bastante para jogar e forte o suficiente para ganhar” (ANDERSON, 2013, p. 194). Entéo,
observa as paredes do banheiro da escola, entende que ali existe um jornal ou uma sala de bate-
papo informal e andnima, em que varias informac6es podem ser repassadas, e vé nessa parede
a possibilidade de que sua voz seja ouvida. Ela denuncia Andy Evans dizendo para as meninas

fugirem dele.
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O leitor gosta da denuncia de Melinda, mas ndo € a atitude esperada e quando ela procura
Rachel na biblioteca para conversar, mais uma vez o suspense € elevado e o leitor volta a criar
expectativas de que a narradora vai falar, mas também tem medo de que a ex-amiga va rejeitar
a informac&o. E seus temores e anseios ndo séo frustrados. Melinda conversa com Rachel ndo
oralmente, mas por mensagens no caderno, pois estdo em uma biblioteca; conta que chamou a
policia na fatidica festa porque foi estuprada, mas quando a colega vé que o autor do estupro é
seu namorado, eleva a voz em alto e bom som chamando Melinda de mentirosa, invejosa e
doente, ou seja, seguindo exatamente o que esperavam os leitores. Como se sabe, isso também
é muito comum em roteiros de filmes, quando, depois de muito suspense, a verdade é revelada
e desacreditada. O livro ndo oferece o efeito de estranhamento citado por Eco (2013), como
ocorre na obra O abraco, de Lygia Bojunga, colocando o leitor em éxtase. Ele apenas confirma
a vontade de quem I€ Fale!.

Mesmo no senso comum, o leitor se sente envolvido pela trama e tem receio de que a
personagem sofra uma recaida, o que também acontece. Ela mais uma vez se sente sozinha,
abandonada e conversa com o leitor de maneira indireta, isto &, em seus pensamentos. “Nao
conto nada para ninguém e me sinto péssima. Conto para alguém e me sinto pior ainda”
(ANDERSON, 2013, p. 210), retomando o tema da necessidade de falar e ndo se sentir ouvida,
do medo que isso desperta em quem passa por situacdes parecidas, levando o leitor a se colocar
no lugar dela e ter as mesmas sensacoes.

Mas nesse momento surge vy, “a salvadora”, que tira Melinda da situacao de solidao e
a leva até o banheiro feminino para ver que sua denuncia surtiu efeito, que varias meninas se
sentiram a vontade para falar o que Andy fez a elas também; o comentério esta agora ndo mais
na intimidade das meninas, mas nos corredores de todo o colégio. Melinda fica feliz com o
resultado do seu discurso silencioso, o que renova nela a coragem para enfrentar os novos
desafios. De alguma maneira, isso da ao leitor o principio do sentimento de justica, mas ainda
quer que ela ouga o conselho dado no titulo e fale com voz audivel sobre o que lhe aconteceu,
alertando meninas e meninos dos perigos que o mundo oferece.

No dia posterior ao “sucesso” da denuncia, € tirado de Melinda o que a esta oprimindo
para dar lugar a nova vida que insiste em nascer. Mais uma vez a vida é representada pela
arvore, e com a ajuda do pai e de profissionais a sua arvore esta sendo podada, primeiramente
as partes mortas, depois 0s galhos secos e nesse processo vem a tona 0 medo de que a arvore
ndo va resistir, porque estdo tirando tudo dela, deixando s6 um toco, o que também causa

novamente pavor e dor, e essa dor € amenizada pelo pai, que assume o papel de protetor.
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Para dar seguranga e amenizar a angustia da filha, o personagem do pai traz o conceito

da literatura de autoajuda quando reflete sobre o trabalho de poda da arvore:

A sobrevivéncia do sujeito passa a depender entdo da capacidade de adaptar-se a
novas situacGes mediante a transformacao interior, responsavel pela colocagdo ao
homem da exigéncia de refletir sobre si mesmo, sobre seus haveres, para transformar-
se, para reestruturar-se (MANNHEIN, in: RUDIGER, 1996, p. 12).

O pai afirma que os profissionais ndo estdo matando a arvore, mas salvando-a, porque
estdo tirando galhos que foram mortos por causa de uma praga e que depois ela podera renascer
com novos galhos. “As plantas sdo assim. Quando se poda a parte estragada, novos galhos
saudaveis voltam a crescer. Vai ver s0: até o final do verao, esta serd a mais forte do quarteirdo”
(ANDERSON, 2013, p. 212).

Por ser a vida de Melinda representada por essa arvore, significa que a menina esta num
processo de mudanca interior e se adaptando as novas situacdes, esta refletindo sobre si e
buscando solucdes para aquilo que a incomoda, e assim se transformando, se aceitando e se
reestruturando.

Depois que a arvore fica limpa, ou seja, Melinda se sentindo mais leve, pega sua
bicicleta e sai a passear pelo bairro, e “lanco 0 desafio para mim mesma de tirar a méo do
guidom” (ANDERSON, 2013, p. 212). Porque, sim, quer se sentir livre, pronta para algcar novos
voos e trilhar novos caminhos, mas a estrada a leva ao local da festa em que fora violentada;

conscientemente ou ndo, volta ao local do estupro.

Sento no solo frio e sombreado. Meu coracdo bate forte, como se eu continuasse
pedalando ladeira acima. Minhas méos tremem. [...] Penso em me deitar. N&o, isso
ndo. Entdo me agacho perto do tronco, toco com os dedos a casca, buscando um
c6digo em Braille, uma pista, uma mensagem sobre como voltar a viver depois da
minha longa hibernacdo sob a neve. Eu sobrevivi. Estou aqui. Abalada e confusa,
mas estou aqui. Entéo, como posso encontrar o meu caminho? [...] Enfio os dedos na
terra e a aperto. Uma Melindamenina tranquila que ndo encontro ha meses. E essa
semente que eu farei germinar (ANDERSON, 2013, p. 213-214, grifos nossos).

De acordo com muitos psicologos, para superar 0 trauma é necessario enfrentar o
problema, enxergar o erro, juntar o que foi quebrado para prosseguir. Melinda aceitou que foi
estuprada, agora volta ao local para curar sua ferida, entdo percebe que algo de positivo
aconteceu, ela “sobreviveu”, esta confusa, mas pronta para virar a pagina, para se permitir ser
feliz uma vez mais.

O livro permite ao leitor refletir sobre o assunto do estupro e a dadiva de sobreviver ao
fato. A histéria vai sendo montada no imaginario de quem a Ié e o faz perceber que a mudanga,

segundo Anderson (2013), ocorre de acordo com o0s conceitos de literatura de autoajuda
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explicitados por Francisco Rudiger (1996), no livro Literatura de autoajuda e individualismo.
E isso deve vir da reflexdo e acdo somente do individuo que viveu a experiéncia, que o ser
humano é capaz de qualquer coisa se assim o desejar, seguindo 0 jargdo “vocé pode ser o0 que
quiser”.

Para os mediadores, o livro Fale! pode ajudar as pessoas que passaram pela situacédo do

estupro, mas ndo se trata de um livro de autoajuda, como afirmam:

Eu acredito que ndo é autoajuda, a pessoa nao teria toda essa consciéncia de que eu li
e vou melhorar, a ndo ser que fosse um canal que vocé levasse a debater, € ai sim a
pessoa... tudo bem, mas se estivesse com problema e so lesse, sd ia reforcar que é
assim mesmo (RAFAELA/F-40)

Como autoajuda ndo. Eu acredito assim, se for feito um trabalho de reflex&o sobre o
livro, um debate pode incentivar algumas pessoas a respeito, mas como autoajuda em
si, acredito que ndo (RAQUEL/F-45)

Também ndo vejo como autoajuda, autoajuda ja é mais um livro... ndo sei. Nao vejo
a narragdo como autoajuda, seria mais um livro discursivo. Ele é um debate, um
trabalho dentro da escola, ai sim, ele € um pontapé, um meio, uma ponte, um canal,
mas por si s6, colocar... eu pegar esse livro e eu poder me curar e sondar as minhas
feridas por si s6, eu acho que ndo, a pessoa que sofreu o abuso, ela vai ali se identificar,
mas vai ser s6 mais uma dor, porque na verdade ela ndo vai falar por si s6, pelo livro
ela ndo vai falar, “agora eu vou denunciar, agora vou falar pra minha méae, agora eu
vou falar pra minha professora”, ndo, eu vi que ela vai continuar calada, eu acho assim
(SABRINA/F-46)

As mediadoras Rafaela (F/40) e Raquel (F/45) reconhecem os livros de autoajuda por
esses apresentarem um texto injuntivo, o tipo textual destinado a oferecer instrugdes claras ao
leitor, porém em qualquer obra existe a inferéncia de diferentes géneros, sendo um deles
preponderante. Assim, de fato, Fale! ndo apresenta a estrutura textual de um livro comum de
autoajuda, porém os conceitos dessa literatura estdo implicitos na obra, haja vista que a trama
envolve quem a Ié e da claras instrucGes de que a pessoa que sofreu traumas de violéncia deve
falar, e para convencé-lo, ndo apresenta s6 um simples passo a passo, mas uma histéria
envolvente que em seu bojo exibe frases de efeito que causam a reflexdo e a acdo do leitor, de
acordo com 0 que sugere o autor.

A mediadora Sabrina (F/46) ndo especifica o0 que seria um livro de autoajuda, mas
afirma ndo ser o caso de Fale!, e acredita, como Rafaela (F/40), que é um meio, um caminho
para uma discussao maior, entendendo que a leitura dele s6 pode causar transformacédo se
mediada por um professor ou alguém que mostre o caminho a ser seguido. Porém, para Antonio
Candido:

A literatura pode formar, mas ndo segundo a pedagogia oficial, que costuma vé-la
ideologicamente como um veiculo da triade famosa, mantém o Verdadeiro, o0 Bom,
0 Belo, definidos conforme os interesses dos grupos dominantes, para reforco da sua
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concep¢do de vida. Longe de ser um apéndice da instrugdo moral e civica (esta
apoteose matreira do 6bvio, novamente em grande voga), ela age com o impacto
indiscriminado da propria vida e educa como ela — com altos e baixos, luzes e
sombras. Dai as atitudes ambivalentes que suscita nos moralistas e nos educadores, ao
mesmo tempo fascinados pela sua forca humanizadora e temerosos da sua
indiscriminada riqueza (1972, p. 806).

Destarte, a leitura ndo é boa apenas quando mediada por alguém com mais vivéncia,
pois cada leitor tem a sua propria historia e acaba colocando-a na narrativa lida, de maneira que
qualquer obra pode permitir a ampliacdo do conhecimento em maior ou menor grau, nao
precisando necessariamente a leitura servir como mote de discussao ou instrumento de trabalho.

E a partir da cena de superacdo e autoajuda descrita e discutida, a narrativa tende a
crescer até chegar ao apice. A narradora passa a situar o leitor sobre seu progresso com a familia,
guando relata que ela e os pais comem pizza juntos, no terraco, e 0s pais nunca brigam, e, por
conta da paz, deita no sofé e acaba adormecendo quando “alguém me cobriu com uma manta
de Ia. A casa esté escura e silenciosa. Uma brisa suave passa por entre as cortinas”, e ela parece
ter carinho, aconchego e paz.

A narrativa demonstra que 0s pais comecaram a se preocupar com a filha. A manta da a
ideia de protecdo mesmo na escuriddo, porém nao ha mais tempestade, o pior ja passou, SO resta
uma brisa suave, resolver os Ultimos detalhes e aproveitar o que a vida tem de bom para uma
adolescente.

Com a questdo familiar resolvida, a narradora da ao leitor a vinganca t&o esperada em
relacdo a Andy Evans. Uma vinganca propria para o universo jovem: quando Andy e Rachel
vao ao baile de formatura e durante uma musica lenta o garoto comecou a tocar nas partes
intimas de Rachel, ela imediatamente o afastou, xingou e o exp6s diante de todos os colegas
presentes, e terminou a noite dangando com outro rapaz.

Dizem que o Andy anda cabisbaixo desde entdo. Ele encheu a cara numa festinha e
acabou desmaiando em cima de uma tigela de caldinho de feijdo. A Rachel queimou

tudo o que ele deu para ela e deixou as cinzas no armario dele, na escola. Os amigos
ficaram tirando o maior sarro (ANDERSON, 2013, p. 216).

Tipico da idade e seguindo o padréo dos filmes americanos, o rapaz é abandonado no
baile de formatura, bebe em demasia e passa vergonha na frente da garota na qual esta
interessado e ainda é ridicularizado pelos colegas no ambiente em que sempre exerceu 0 seu
“poder”, sendo desmerecido por todos os alunos.

Dois pontos j& se mostram resolvidos: a vida familiar e a vinganga contra o violentador,
mantendo a estrutura textual com dialogos, em sua maioria, internos, e a presenca marcante de

personagens bem caracterizadas. Agora a histéria precisa alcancar o apice para encerrar com o
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“felizes para sempre”, elemento muito préoprio da literatura eleita como best-seller, sendo o
principal o objetivo agradar ao leitor e ndo causar estranhamento, pois, mesmo com elementos
de critica social, “o texto de massa mantém visivel a sua estrutura por meio de personagens
fortemente caracterizados, de uma abundancia de didlogos (capazes de permitir uma adesao
mais intensa do leitor a trama) e de uma exploracdo sistematica da curiosidade do publico”
(SODRE, 1988, p. 16).

5.10 De volta ao cubiculo: o &pice

Faltando duas semanas para encerrar o ano, Melinda ndo sente mais necessidade de estar
em seu cubiculo e resolve tirar dele seus pertences pessoais e deixa-lo vazio, caso outro novato
precise de refugio. Como esta quente, deixa a porta aberta, e a partir dessa informacdo a
narradora inicia um novo suspense que coloca o leitor em alerta.

“Alguém da um encontrdo em mim e me faz recuar e entrar de novo no cubiculo. A luz
acende e a porta fecha — Estou presa com Andy Evans” (ANDERSON, 2013, p. 218). A frase
cortada, seguida de uma afirmacdo, coloca a historia no seu climax, demonstrando a tensdo do
momento, e a partir dai o leitor passa a temer pela personagem que até o momento foi
humilhada, machucada e, quando esté se livrando do problema, o personagem que encarna o
mal a prende em uma sala pequena e fétida.

Eco afirma que “um texto é um produto cujo destino interpretativo deve fazer parte do
seu proprio mecanismo generativo: gerar um texto significa atuar segundo uma estratégia que
inclui as previsdes dos movimentos do outro” (1993, p. 57). Com a frase entrecortada e seguida
da informacéo de que Andy (abusador) e Melinda (vitima) estdo presos em uma mesma sala,
marca-se a estratégia que a autora usa para colocar o leitor em suspense e espera que ele se
envolva emocionalmente com a obra, reforcando a ideia de valorizacdo da histéria, seguindo
esse clima até o fim da narrativa.

A narradora descreve o pavor que sente de Andy compartilhando seu terror com o
envolvido leitor, assegura que a lampada forma sombras sob seus olhos, seu corpo parece frio
e forte como pedras, suas maos sdo enormes e seu cheiro a faz ter medo de fazer xixi nas calcas.
Ele é descrito como um verdadeiro monstro e, além da sua figura maligna, dispara palavras
ofensivas a chamando de baranga, horrorosa e mentirosa, dizendo que ela havia gostado do que
aconteceu, que tinha tanto desejo quanto ele, por isso ndo gritou, e que na verdade tudo ocorreu
por culpa dela. E ainda argumentou que ela esta com cimes e por isso inventou aquela mentira

para Rachel e agora todos o estdo chamando de maniaco, entao ela deve pagar por aquilo.
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As palavras a ferem e caem como bomba na mente do leitor, que acompanha a trajetdria
de Melinda e sabe dos percal¢os que passou desde o0 momento do estupro até aquele exato
instante. Entdo, a personagem da uma faisca de esperanca a quem I€, tenta passar por Andy e
fugir, a tensdo aumenta quando ele, que é mais forte, impede sua passagem e ainda tranca a
porta, deixando-a e ao leitor em choque. Como, aliés, resume Sabrina (F-46):

[...] um momento horrivel que eu ndo digo triste, que é horrivel, é horroroso, é dificil
de ler ¢ 0 momento em que ela esté sendo estuprada, € 0 momento acho que pior ainda
€ 0 momento em que 0 menino entra nessa despensa e tenta estuprar de novo, eu ndo
sabia se eu continuava lendo ou se eu parava por ali, eu achei que eu ndo ia conseguir

terminar de ler aquele momento, mas isso € um momento em que a gente fica tensa
na leitura, ¢ 0 momento que a gente sente raiva, nojo.

A mediadora se envolve com a cena sentindo nojo, repulsa pelo que vé e se coloca na
pele da personagem, imaginando que ao parar a leitura encerraria o sofrimento, mas a
curiosidade ndo permite que isso ocorra, precisa saber mais e espera que Melinda consiga se
livrar do garoto ao final.

Para prolongar o estado de éxtase, Andy prende as maos de Melinda, que tenta escapar,
“mas 0 cara me aperta com tanta forca que acho que 0s meus 0ssos estdo partindo. Ai me
imprensa contra a porta fechada. Maya Angelou olha para mim. E me manda fazer o maior
escandalo. [...] O meu coracéo dispara. Os dentes dele estdo no meu pescogo” (ANDERSON,
2013, p. 220) e ela enche o pulméo e grita “nnnnnnaiadoooooo0”, satisfazendo o desejo do
leitor e causando alivio, mas ndo completo porque ainda esta presa dentro da sala.

Ao criar coragem e forca para gritar, Melinda empurra Andy Evans e ele perde o
equilibrio, caindo sobre uma pia quebrada, isso demonstra que o seu império de medo esta
abalado; todavia, a acdo da garota Ihe causa mais raiva, pois aquele que é acostumado a ter o
poder mediante a for¢ca ndo gosta de perdé-lo, entdo se levanta rapido e da um murro na cabeca
dela. H& outro momento de apreensdo, pois o leitor sabe que Melinda é mais fragil, que estdo
trancados, que ele a quer estuprar para se vingar e agora sente raiva... Mas espera que algo
surpreendente aconteca para que ela possa vencer essa batalha.

Andy Evans néo perde tempo, agarra a garota e a puxa para longe da porta, coloca as
ma&os em seu pescogo e comeca a sufoca-la, ela grita tdo alto que o colégio todo poderia ouvir,
mas a maioria ja foi aprovada e esta de féerias. “Os musculos dele subjugam os meus. [...] O
TROCO resfolega como um dragdo. O TROCO tiraa mé&o do meu pescogo e ataca 0 meu corpo”
(ANDERSON, 2013, p. 220), mas Melinda nédo fica imével como da Ultima vez, mesmo com
nojo daquele animal mitologico, se apossa de um pedaco de madeira e bate contra o poster da
Maya, seu exemplo de forca e vitdria contra a violéncia sexual. Atras do pdster tem o espelho
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escondido, que reaparece em pedacos, e com um desses pedacos na mao Melinda contra-ataca
0 Troco e coloca o vidro em seu pescoco, apertando até sair sangue.

O espelho, no inicio escondido por mostrar a fraqueza, os defeitos, a sujeira, foi o que
salvou agora de uma nova experiéncia de violéncia, demonstrando a grande mudanca de
Melinda, mostra uma mulher forte, corajosa e que berra por seus direitos, ndo permitindo que
um “trogo” qualquer a subjugue e viole o seu corpo.

“Vejo a barba por fazer no queixo dele, uma saliva esbranquicada no canto da boca. Os
labios estdo paralisados. Ele ndo consegue falar. Isso basta” (ANDERSON, 2013, p. 221). Andy
é descrito agora ndo como um bad boy, que no conceito jovem é o rapaz charmoso, confiante,
sedutor, promiscuo e malvado, mas como um céo raivoso que por forca maior foi obrigado a
cessar 0 ataque. A vinganca final e pessoal de Melinda é que agora ela domina a acéo e ele
perde as palavras. Ele se cala diante da forca ameacadora de uma mulher empoderada, passa de
cacador a caca, e quem esta no comando é a menina que um dia foi fragil.

A proxima frase depois do arroubo que a cena causa ao leitor é quando Melinda
pronuncia a sentenca mais esperada: “— Eu disse nao!” (ANDERSON, 2013, p. 221), o que
causa uma explosdo de emocdes naquele que assiste de perto toda a historia desde o inicio, o
caro leitor.

A frase em destaque encerra o apice da narrativa e o leitor se prepara para o fechamento
da historia.

De acordo com comentarios colhidos em dialogos informais, os mediadores contaram
que ao chegar nessa parte estavam felizes com a atitude da menina, e que sabiam que o final
seria feliz, porque a personagem ja estava vencendo cada um dos obstaculos, so faltava falar o
que “Trogo” fizera na festa do ano anterior, ai sim estariam satisfeitos.

Alguém bate forte na porta, Andy é afastado e Melinda a destranca, Nicole e o time de
lacrosse, que treinava na quadra ali perto, entram furiosos e percebem o que esta acontecendo
e como Melinda conseguiu vencer, sozinha, um monstro.

Na cultura cinematogréfica americana os refor¢os sempre chegam depois que 0 “her6i”
ou “heroina” vence o oponente, pois a gldria deve ser dada ao personagem em destaque. E da
mesma forma ocorre no livro Fale!, se assemelhando a um filme, como ja dito em outros
momentos. Melinda vence néo sé esse episddio, mas todo o trauma que sofrera sozinha sem a
ajuda da familia, de amigos ou da escola. E isso reforga mais uma vez a ideia de que qualquer
um pode de igual forma vencer os seus préoprios desafios, seguindo a idealizacao da filosofia de
autoajuda, em que o ser humano é capaz de vencer sozinho, pois tudo o que precisa esta dentro

dele mesmo.
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Para finalizar a historia, Melinda gasta seus ultimos minutos do primeiro ano do ensino
médio concluindo sua arvore, aquela iniciada no comeco do ano, na aula de Artes. “A minha
arvore com certeza esta respirando; respiracoes rapidas e superficiais, como se tivesse acabado
de brotar do solo hoje de manha” (ANDERSON, 2013, p. 222). Logo, gasta seus ultimos
minutos moldando a si mesma, pois estd renascendo e a recompensa juvenil chega de repente,
quando algumas alunas do terceiro ano a elogiam pelo que fez e esperam que esteja bem, “com
apenas algumas horas faltando para o término do ano letivo, eu me tornei, de repente, popular”
(ANDERSON, 2013, p. 223).

A arvore ganha vida e liberdade, a narradora Melinda se sente pronta a falar abertamente
ao leitor, aconselhar para que este ndo padeca como ela.

O TROGCO é real. Nao ha como negar, nem esquecer. Tampouco como sair correndo,
fugir, enterrar, esconder. O Andy Evans me estuprou em agosto, quando eu estava
bébada e era jovem demais para me dar conta do que estava acontecendo. Nao foi

culpa minha. Ele me machucou. N&o foi culpa minha. E ndo vou deixar que isso me
mate. Posso crescer (ANDERSON, 2013, p. 223)

O texto é pedagogizante, pois ha a nitida intencdo de ensinar uma licdo ao leitor.
Segundo Sodre (1988, p. 9), 0 “pedagogismo € a tentativa de respostas a questdes reais”, e no
livro Fale! existe a veeméncia em ensinar o leitor a se defender caso tenha passado ou venha a
passar por uma situacéo de violéncia sexual, afirmando que é uma situacéo real, que qualquer
pessoa pode passar por ela, que isso machuca e que por mais provocante ou ébria que esteja a
vitima a culpa néo é dela, e também que pode superar o trauma e voltar a ter uma vida normal.

De volta ao texto, quando toca o Ultimo sinal, o professor Freeman se aproxima de
Melinda e pergunta se ela esta pronta, examina a sua arvore: “Os hematomas s&o bem nitidos,
mas vao desaparecer” (ANDERSON, 2013, p. 224), a menina estd com o rosto molhado de
lagrimas, no seu limite emocional, e o professor, que sempre se mostrara pronto para ouvir,
comenta que foi um ano dificil, que ela passou por muita coisa, sendo o gatilho necessario para

desabafar, assim:

As lagrimas derretem o Gltimo bloco de gelo entalado na minha garganta. Sinto o
siléncio frio se derretendo na minha alma, gotejando fragmentos de gelo que se
dissipam numa poga repleta de raios de sol no chdo manchado. As palavras vém a
tona.

Eu: E. Vou te contar.
(ANDERSON, 2013, p. 224)

O livro se conclui com a frase “vou te contar”, dando a impressdo que a obra é aberta e
o leitor pode imaginar o final, mas ndo é assim: a narradora ja contou tudo varias vezes na

narrativa, relatou seu estupro pela primeira vez, quando estava deitada no telhado da varanda;
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contou para Rachel, na biblioteca, e quando em sonho conversou com trés apresentadores de
tevé, e ainda relembrou o fato ao aconselhar o leitor sobre a veracidade do estupro e que este
deve se cuidar e ndo se culpar.

O ultimo boletim escolar ndo € mostrado ao leitor, porque a intencdo foi expor o
sentimento da menina durante o ano. Segundo o livro, a dltima frase mostrou que ela vai falar,
vai agir de acordo com a vontade de todos e por isso 0s conceitos estudantis ndo mais importam,
haja vista que, mediante a construcdo do enredo, Melinda ja resolveu o seu grande problema,
que era 0 estupro, e ndo o desenvolvimento escolar.

No estudo realizado por nés, concluimos que o livro Fale! se trata de uma obra fechada,
ndo apresenta vazios, apenas traz uma histdria interessante e envolvente, permitindo que o leitor
a acompanhe de perto, mas em nenhum momento tendo a possibilidade de agir sobre ela. A
narrativa traz reflexdes por tratar de um tema fraturante, o estupro, mas ndo causa o efeito de
estranhamento, porque ndo contradiz a expectativa do leitor, apenas confirma aquilo que quer
que acontega.

Ela mantém uma linearidade que facilita a leitura, como também uma linguagem
proxima da norma coloquial, utilizada pelo publico jovem, ao qual a obra se dirige. Pode ser
considerada literatura de massa, haja vista que “o objetivo primeiro da producéo cultural de
massa ¢ o consumismo rentavel” (CALDAS, 2000, p. 36), ou ser considerada um texto nao
literario, pois “contém indicadores muito mais rigidos e presos ao contexto de comunicagao,
ndo deixando margem a livre movimentacdo do leitor. A informacéo que oferece é imediata e
restritiva, valendo apenas para uma situacao definida” (BORDINI; AGUIAR, 1988, p. 15).

Pode ser considerada literatura de autoajuda, ja que segue o padrdo de aconselhamento
para mudanca de atitude, acreditando que o poder de transformac&o esta dentro de cada pessoa,
como afirma Rudiger (1996, p. 11): a literatura de autoajuda “fundamenta-se no principio de
gue vocé tem em seu interior todos 0s recursos necessarios para obter sucesso, a concretizacao
de seus objetivos, felicidade e qualquer outra coisa necessaria para desfrutar de uma vida
completa”. E isso se pode perceber nas recorrentes afirmagdes de que Melinda deveria falar,
expor os sentimentos e curar a alma, aconselhando o leitor a fazer o mesmo quando posto em
situacOes similares.

E podemos afirmar que é um best-seller, desde a capa, uma histéria tipica de filmes
roméanticos indicados para adolescentes, com roteiro simplificado e final feliz, de cunho
maniqueista, em que o bem sempre vence o mal, propiciando ao leitor, do ponto de vista

estilistico, uma leitura leve e corrida e, sem duvida, recorde de vendas.
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4.11 Extras: E o seguinte...

Depois do poema, analisado no subtdpico 5.5.1, foi iniciada a narrativa do livro Fale!
e, ao final, feitas algumas outras consideracdes, comecando pelo “E o seguinte..”, em que pela
terceira vez a personagem, tomada como autora da obra, cria um novo didlogo com o leitor
dando algumas explicagdes sobre a historia que acabou de ler.

Conta que a personagem Melinda nasceu trés anos antes da publicacdo do livro, em
1996, provinda de um pesadelo, e afirma ao leitor que nunca imaginou que o livro Fale! seria
publicado, ndo acreditando que atualmente (2009) ja foi lido por mais de 1 milhdo de pessoas,
utilizando uma giria jovem, “Vai entender!”, demonstrando que o jovem nao é tdo exigente
com o que lé, pois a obra teve uma grande aceitacdo entre esse publico e, ao que parece, a autora
nédo acreditava no seu potencial.

ApoOs essa abertura, a autora comenta que diariamente os leitores perguntam sobre a
continuagéo do livro, como uma provocacéo ao leitor, para que veja a necessidade de continuar
a historia. Entdo a “autora” comenta sobre os finais sugeridos pelos leitores e fecha por
completo a obra, ndo Ihe permitindo que sua imaginacao crie o final de acordo com seus anseios
e experiéncias.

Segundo Umberto Eco,

[A arte moderna contesta] os valores “classicos” de “acabado” e “definido”, propoe
uma obra indefinida e plurivoca, aberta, verdadeira rosa de resultados possiveis,
regida e governada pelas leis que regem e governam o mundo fisico no qual estamos
inseridos. PropGe e procura uma alternativa “aberta”, que se vem configurando como

um feixe de possibilidades moveis e intercambidveis mais adaptadas as condi¢des nas
quais 0 homem moderno desenvolve suas agdes (2013, p. 12)

Entdo, ao arguir sobre os finais sugeridos, o leitor é impedido de refletir sobre o que leu,
como também ndo é permitido a obra ser plurivoca, repleta de possibilidades, mas fecha o
conceito de acordo com as expectativas do autor, e esse tolhimento é realizado em dois
momentos, no meio e no final desse dialogo, quando faz perguntas ao leitor sobre a possivel
continuacdo da histéria de Melinda, fazendo o leitor imaginar 0 “Quao sério é seu
relacionamento com David Petrarkis? Ela terd um dia uma amiga para confiar? [...] Os pais dela
vdo se separar? Serd que ela seria mais feliz se eles o fizessem, ou ficaria abalada?”
(ANDERSON, 2013, p. 227), nédo instigando a reflexdo nem a inserir no texto o seu proprio
conhecimento de mundo, mas estimulando o potencial leitor a sonhar com o prolongamento da

histdria, demonstrando mais uma vez a intencéo de venda vinculada a obra.
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As Ultimas paginas do livro sdo cansativas e nem sempre chamam atengdo do jovem
leitor, mas podem chamar a atencdo do publico adulto que trabalha ou esta em contato direto
com o publico jovem, para que incentive tal leitura.

Contra o conceito exposto por Eco (2013) quando ele sustenta que a obra esteticamente
elaborada precisa ser aberta, permitindo ao leitor colocar as suas proprias vivéncias, dando
sentido a ela, a personagem, que € vista como autora, e que tem escrito 0s recados extras aos
leitores, responde algumas perguntas em uma dita “entrevista”. Nessa entrevista, conta que
Melinda surgiu numa noite de pesadelo, como ja mencionado. E ela ndo pode parar de escrever
até que a personagem lhe conte os seus mais sordidos segredos, entdo percebe que, a exemplo
de Melinda, muitos jovens estdo lutando contra algo maior que eles, a depressao, e que a maioria
das pessoas ao redor ndo tem feito nada para ajuda-los.

Assim, preocupa-se com a estrutura da obra, o desenvolvimento de toda a narrativa, de
maneira que Melinda pudesse crescer e se sentir a vontade para dar voz aos muitos que tém se
calado diante das dificuldades. A propria autora, por meio do seu livro, poderia ajudar as
pessoas a se protegerem e se reafirmarem, vendo o seu proprio potencial e a partir dessa
percepcao alcar sua voz de maneira que todos ougam o seu sofrimento e com isso 0 jovem possa
superar a sua dor.

A autora, durante a entrevista, revela que a histéria de Melinda é inspirada na sua propria
histdria, e novamente afirma que sua maior surpresa foi o publico se apaixonar tanto pela obra.
Ela destaca que sua leitura tem ajudado varias pessoas a olharem para si e perceber que podem,
como Melinda, falar sobre seus traumas e se curar, sendo o livro um ponto de luz e esperanca
para muitos, lembrando novamente os livros de autoajuda, em que a solucao esta sempre dentro
de si.

Argumenta sobre o tema do livro e que teve algumas dificuldades porque é um tema
nem sempre discutido com o publico jovem e que causa incdmodo em muitos adultos, pois
acreditam ser imoral. Mas reafirma que, exatamente pela violéncia sexual ndo ser um assunto
aberto e discutido, ela percebe o0 quanto jovens e adolescentes sofrem por suportar essa situagao
e ndo poder ou conseguir se abrir e falar, dando a entender que outros adultos ndo compreendem
o0 jovem com problema, somente ela com sua escrita pode ir de encontro a esse publico. Assim,
os adultos também precisam se utilizar dessa literatura para socorrer aqueles que passam por
situacBes traumaticas. No entanto, vemos que esse posicionamento é uma estratégia de
marketing para venda do livro ndo somente ao publico jovem como também ao adulto.

A autora comenta ainda sobre o filme que conta a histéria de Melinda, de como foi

dificil a filmagem, devido ao tempo e ao orcamento e de como ela procurou nao interferir,



235

deixando por conta dos produtores e artistas. E ainda da dicas de brincadeiras que podem ser
feitas enquanto assistem ao filme, falando sobre ele de maneira acritica, dando a entender que
o longa é uma consequéncia natural do seu bom trabalho. Logo em seguida, exp&e o endereco
do seu site oficial, para que todos possam visita-lo e conhecer mais das suas obras e do seu dia
a dia. Enfatiza que nesse site, principalmente os professores encontrardo um material rico e
pronto para trabalhar em sala de aula, tipico do trabalho que as editoras oferecem aos
professores, procurando facilitar o seu trabalho, mas ao mesmo tempo impedindo a reflexdo
sobre a obra.

A autora mais uma vez menospreza a literatura classica dizendo ser uma literatura
mondtona, de gente de meia-idade e escrita ha muito tempo, que so € lida por obrigacao. “Que
desperdicio!” (ANDERSON, 2013, p. 233) e elogia diretamente as instituigdes e professores,
classificando-os como “ousados e inteligentes o bastante para encontrar obras literarias que
ajudem os alunos a amadurecerem como leitores e a se tornarem individuos atenciosos e
respeitadores” (ANDERSON, 2013, p. 233). Portanto, procura, de maneira velada, sugerir que
obras como a sua sdo mais eficazes nas escolas do que obras classicas. E para que as instituicdes
e professores concordem com ela, faz elogios a eles, e ao fazé-lo, segundo alguns neurologistas,
desperta no cérebro a dopamina, elemento quimico que oferece uma sensacdo de satisfagéo e
de prazer. A partir disso, o individuo passa a concordar mais facilmente com aquele que
despertou essa impressdo, ou seja, quem elogiou, entdo passam a adquirir ndo uma, mas varias
obras dela.

De maneira geral, a entrevista vai e volta aos mesmos assuntos de maneira tendenciosa,
para que o leitor se sinta proximo da autora, imaginando conhecer muito de sua vida pessoal,
social e profissional. Assim, fica novamente nitido que ela quer fazer o leitor acreditar que o
seu livro se tornou uma necessidade para 0s jovens superarem seus traumas, e que as escolas
devem fazer um trabalho enfatico com ele, se de fato querem auxiliar os alunos na resolucéo
das suas adversidades.

Depois de se “expor” ao leitor, a autora faz um comentario, em primeira pessoa, sobre
0 quanto a censura dos livros precisa ser combatida, porque a literatura deve assegurar que
criancas e jovens tenham acesso a temas polémicos, haja vista que eles também se deparam
com momentos dificeis e a auséncia desse conhecimento pode coloca-los em situacdes de
vulnerabilidade. Concordamos, porém a escolha dos livros deve ser feita de acordo com a faixa
etaria e a qualidade estética da obra, ou seja: obras que permitam ao leitor a coautoria, com
licenca de preencher os vazios deixados no texto, provocando reflexdo e mudanca de atitude e

ndo apenas a repeticdo das acbes dos personagens. Assim nos contrapomos a ideia de Anderson
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(2013, p. 239) quando afirma que a literatura “¢ um meio seguro e tradicional, através do qual
aprendemos sobre o mundo e passamos os valores de geracdo em geracdo. Livros salvam
vidas”, dando a entender que a literatura € sempre e somente um recurso pedagdgico, apenas
um meio para se ensinar algo.
De outro lado, veja-se a posicéo de Yunes:
Ler significa descortinar, mudar de horizontes, interagir com o real, interpreta-lo,
compreendé-lo e decidir sobre ele. Desde o inicio a leitura deve contar com o leitor,

sua contribuicdo ao texto, sua observacdo ao contexto, sua percepcéo do entorno. O
prazer de ler € também uma descoberta (1995, p. 186)

Entendemos que a leitura ndo € apenas uma mera desculpa para se discutir um tema
polémico, mas uma atividade de descortinamento do olhar, permitindo ao leitor ndo s6 aprender
sobre o mundo, mas conjeturar sobre ele, compreendé-lo e decidir sobre a participacdo do ser
humano nele, como quer vivencia-lo.

Anderson reforca o discurso de que a literatura contemporanea é um reflexo fiel do
comportamento e linguajar dos adolescentes e por isso deve ser franca, falar de maneira clara
para que eles se conectem a ela, enquanto imaginamos que a literatura ndo deve ser um retrato
fido de uma determinada realidade, sendo que seu objetivo vai muito além, pois se |é-se para
“ampliar as perspectivas, para associar ideias, para reinventar o mundo, a partir da condigao
pessoal” (YUNES, 1995, p. 187), ndo apenas com o objetivo de ver-se dentro da obra e procurar
reproduzir a solucdo sugerida.

Desse modo, acreditamos no acerto da autora quanto a mencionar que temas polémicos
devem ser apresentados aos leitores mais jovens. Porém ha necessidade de se compreender a
qualidade estética das obras a serem exibidas a esses, para ndo fazer desmoronar o seu mundo
em construcdo e permitir que ampliem seus horizontes de conhecimento e compreendam o
mundo ao seu redor, podendo decidir sobre ele enquanto mantém a leveza e a inocéncia propria
da faixa etaria.

Para reavivar a ideia de que o livro Fale! é completo no auxilio a escola e ao professor,
e por isso extremamente necessario, o terceiro elemento dos pontos extras do livro € um “Guia
de Discussdo”, em que apresenta uma sequéncia de 19 perguntas que seguem o roteiro da
narrativa, versando sobre a estrutura do livro, 0s sentimentos em relagcdo ao ocorrido e aos
personagens, descri¢cdo de pessoas, lugares e sentimentos em determinadas cenas, busca de
partes da narrativa que confirmem a opinido do leitor, caracteristicas das estacdes e locais que
se relacionam ao comportamento e sentimento da protagonista e, por fim, o motivo que permitiu

Melinda falar.
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O Guia de Discussdo é mais uma sugestdo para diminuir o trabalho do professor e
também serve para tolher sua imaginacdo. O professor deve ter e dar liberdade de leitura,
comentario e interpretacdo, e pode arguir da maneira que lhe apraz sobre a obra ou
simplesmente 1é-la por prazer e ndo com a obrigacdo de responder e provar que leu, porém
Anderson se prende ao estruturalismo e pensamento superficial da obra.

Em dialogo informal com os professores participantes da pesquisa, vimos que muitos
gostam das perguntas oferecidas, pois é uma atividade a menos a ser elaborada por eles. Assim,
alguns escolhem perguntas condizentes com o que gostariam de saber e as oferecem ao aluno
como avaliacdo, enquanto outros compreendem que a autonomia do dialogo aguca o desejo de
novas leituras, mas também notam ser importante avaliar de alguma forma os leitores.

Ao final dessa parte, o livro informa dados sobre o abuso sexual no Brasil e nos Estados
Unidos, conforme informacgfes da Organizacdo Mundial de Salde, para entender quantas
vitimas sofrem abuso sexual a cada dia, hora e minuto, destacando-se que a maior parcela dessa
violéncia é cometida por pessoas mais préximas das vitimas, como parentes, amigos etc. Mostra
quais sintomas devem ser notados nas vitimas em variadas idades e faz um apelo final para que
todos que percebam ou suspeitem que alguém esteja passando por qualquer tipo de violéncia
denunciem, deixando a obra ainda mais pedagogizante, servindo como apoio escolar e social.

Com o apelo de denuncia, o livro Fale! é encerrado e fica perceptivel que todos os
elementos extras vém corroborar a ideia de venda do conceito de que esse produto é benéfico e
imprescindivel para os jovens leitores, pois a toda hora é exaltada a qualidade e utilidade do
livro como objeto de auxilio contra problemas vivenciados por esse grupo, e também a ideia de
venda para o publico de profissionais que lida com a realidade escolar, mostrando como a obra
pode assessorar e diminuir a sua atividade laboral, dando uma solugéo aos problemas do aluno

e facilitando o trabalho do professor, mostrando-se um livro mercadolégico.
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6 O ENCONTRO DAS OBRAS COM OS MEDIADORES DE LEITURA

Aquilo que acontece com a obra é expressdo do que a obra € (...) A
obra é obra e permanece viva como obra na medida em que faz apelo
a uma interpretacdo e age através de uma multiplicidade de
significacoes.

Jauss (2003)

O abraco € uma obra que aviva 0s sentimentos do leitor, sendo ele juvenil ou adulto,
porque inquieta, incomoda, revolta, encoraja a reflexdo sobre um assunto insultuoso, mas
latente na realidade de muitos. O livro obriga o leitor a se posicionar e refletir sobre o que
sentiu, podendo surgir do dialogo a mudanca de atitude e nova orientagdo. Por sua vez, Fale!
de igual forma, é envolvente, empolgante e cria o suspense e desejo de conhecer o desfecho,
mas ao fazé-lo, o leitor ndo se vé desafiado, apenas realizado com um final feliz e esperado.

“Eu preciso te contar” é a frase que inicia a narrativa O abraco, enquanto Fale! apresenta
uma personagem muda, que quer guardar para si a violéncia que sofreu, por sentir medo,
vergonha e até culpa por ter sido violentada enquanto estava bébada em uma festa para jovens.
As duas personagens, Cristina e Melinda, foram violentadas de maneira cruel, uma por um
adulto, outra por um adolescente, as duas foram privadas da compreensao da familia e da busca
de ajuda profissional; Cristina por superprotecdo, Melinda por descaso e falta de observagéo.

As duas personagens também sofreram traumas, criaram barreiras dificeis de transpor,
mas Cristina, dentro de uma narrativa humanizadora, propde uma reflexdo ao leitor, porque
acaba envolvida mais uma vez pelas garras do abusador. E Melinda faz parte de uma obra
moralizante, levada pela percepcdo de que o simples ato de falar resolve o grave problema da
violagdo do corpo, e que ela mesma, ao ser agarrada pela segunda vez pelo seu violentador,
consegue livrar-se dele por acreditar no proprio potencial e poder de resolucéo.

A historia de Melinda termina com final feliz, em que a personagem violentada se livra
do peso psicoldgico que carrega, mesmo sem apoio de amigos, familia ou profissional, enquanto
Cristina ndo consegue transpor as barreiras que o estupro construiu, confunde seus sentimentos
e acaba sucumbindo nos bragos horrendos do seu violentador. Assim, é visivel a diferenca entre
os dois textos, com as duas historias tomando rumos diferentes, uma proporcionando o
pensamento critico e a percepcdo do mundo real, a outra oferecendo uma resposta pronta, um

conselho a ser seguido para se chegar a um final feliz, como num conto de fadas.
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Enquanto O abraco é um convite a reflexdo sobre fatos passiveis de acontecer e
ponderacdes que devem ser pautadas de acordo com a vida real, Fale! segue o modelo de uma
estrutura facilitada, que agrada ao consumidor e estimula a venda, e ainda procura mostrar que
o0 ser humano é autossuficiente e as respostas dos problemas estdo dentro de si préoprios, de
acordo com o0s conceitos de autoajuda, sendo uma obra digna de ser chamada best-seller, um
livro vendido para milhGes de pessoas, mas nao reconhecido pela critica como literatura
esteticamente elaborada.

Para a pesquisa foram convidados 19 professores de Lingua Portuguesa, mediadores de
leitura, com o intuito de verificar se tinham percebido o livro O abragco como uma obra
esteticamente elaborada, levando em consideracdo os conceitos da Estética da Recepcao, que
consistem na relacdo entre o leitor e a literatura, baseando-se no carater estético da obra.

E imperioso lembrar que conhecimento o prévio determina o acolhimento da obra pelo
leitor, isto é, cada leitor tem um horizonte de expectativas dispar, assim a obra é recebida de
maneiras diferentes, ainda que mantendo a fidelidade aos limites postos pelo autor. A “nova”
obra, por ser um novo leitor, desperta lembrancas, suscita insinuagoes, expectativas e “conduz
o leitor a determinada postura emocional e, com tudo isso, antecipa um horizonte geral da
compreensdo” (JAUSS, 2003, p. 28).

Em termos de horizonte de expectativas, a Estética da Recepcdo postula que o texto
pode satisfazer as expectativas, provocar 0 estranhamento e 0 rompimento dessas, em grau
maior ou menor, levando o leitor a uma nova percepcéo da realidade. O distanciamento entre o
horizonte de expectativas e sua realizacdo € denominado por Jauss “distancia estética” e € 1SS0
que determina o “carater artistico de uma obra literaria” (ibidem, p. 31). Nesse sentido, a obra
que causa estranhamento e provoca o leitor no decorrer de diferentes décadas, permitindo
hodiernas interpretacdes, € somente aquela que carrega valor estético.

As obras esteticamente elaboradas, devido a seu carater emancipador, descortinam o
caminho para novas aventuras e concepc¢des do leitor, provocando a experiéncia estética e
permitindo que a literatura cumpra a sua funcédo social atuando nas relagdes internas e externas
sem ser pedagogizante.

Para entender se o0 mediador sentiria o efeito estético, se seria humanizado pela obra ou
se pertimitiria o atendimento, quebra, questionamento e ampliacao do horizonte de expectativas
pelo O abrago, um exemplar fisico e virtual foi disponibilizado para cada mediador,
concedendo-se o periodo de um més para leitura. Ao término desse periodo, convidamos os
mediadores a nos reunir para discutir e responder algumas perguntas sobre a obra. Dos 19, cinco

mediadores compareceram ao encontro e todos com a leitura feita, outros seis mandaram o
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questionario respondido atraves de e-mail e os demais desistiram de participar por motivos
diversos.

Para esse estudo, a participacdo ativa do mediador de leitura é primordial, pois “no
tridngulo formado pelo autor, a obra e o publico, este ultimo ndo é de forma alguma um
elemento passivo, que apenas reagiria em cadeia, mas, antes, uma fonte de energia que contribui
para escrever a propria historia” (JAUSS, 2003, p. 56-57). E € pela recep¢do da obra que
podemos compreender como o0 mediador lida com a escolha e o desenvolvimento da estratégia
de leitura do livro literario no ambiente escolar e compreende os vazios deixados pelo texto,
percebendo a humanizacao que o livro propde.

Alguns mediadores justificaram a auséncia anunciando estarem doentes ou com muitas
atividades a cumprir, e outros ndo deram justificativa, apenas desistiram da pesquisa sem
maiores explicacdes.

A leitura da obra ndo foi tdo apreciada por trés mediadores que responderam o
questionario por e-mail, reprovando a maneira que Bojunga discute o tema “estupro” porque
ela ndo apresenta solucdes prontas, como uma receita a ser seguida, e outro desconfia da
capacidade de escrita da autora, demonstrando desconhecimento da teoria literaria destacada na
pesquisa ou das obras bojunguianas.

A mediadora Hayley (F-39) percebe ““a escrita muito confusa, a autora dificultou o
entendimento da histdria e poderia ter mais desenvolvimento em alguns pontos”. Hayley ndo
conseguiu preencher vazios do texto e o livro passou a ndo fazer sentido porque, como

mediadora, ndo reconheceu na escrita de Bojunga a obra aberta.

A arte moderna, contestando os valores “classicos” de “acabado” e “definido”, propde
uma obra indefinida e plurivoca, aberta, verdadeira rosa de resultados possiveis,
regida e governada pelas leis que regem e governam o mundo fisico no qual estamos
inseridos. Propde e procura uma alternativa “aberta”, que se vem configurando como
um feixe de possibilidades moveis e intercambidveis mais adaptadas as condigdes nas
guais 0 homem moderno desenvolve suas agdes (ECO, 2013, p. 12).

A mediadora ndo participou do segundo momento com a leitura do livro Fale!, que
poderia atender suas expectativas por trazer uma historia rica em detalhes sequenciados, com
conselhos diretos ao leitor e um final feliz.

Rebeca (F-43), mediadora da escola Corda Bamba, também n&do percebe na obra de
Bojunga um texto para reflexdo, pois entende que O abraco ndo encoraja abertamente as
meninas a denunciar o agressor, imagina que aconselha o contrério, invertendo os valores
estipulados pela atual sociedade. Ela afirma que “este livro ndo encoraja as vitimas de estupro

a denunciar o agressor, pelo contrario, leva-as a sentir desejo pelo estuprador, nas entrelinhas
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percebe-se a inversdo de valores”. A mediadora fala das “entrelinhas” como se tratando dos
vazios do texto, que segundo “o critico, em vez de compreender o sentido como objeto, apenas
percebe um lugar vazio. Esse lugar vago, porém, ndo é preenchido por uma significacdo
discursiva” (ISER, 1996, p. 31), necessitando do preenchimento por parte do leitor, e “tal
‘preenchimento’ apresenta-se como condigdo elementar para a comunicagao” (ibidem, p. 32),
mas a mediadora ndo apreende a denuincia exposta nos hiatos da obra.

Rebeca se prende ao estilo marxista de interpretacdo, em que “no Seu conceito de arte,
a natureza era substituida pela realidade, mas a esta realidade dada a arte eram atribuidas as
qualidades da natureza pretensamente transcendida, o caracter de modelo obrigatdrio e uma
completude essencial” (JAUSS, 2003, p. 46), imaginando que a arte literaria deve apenas
reproduzir o pensamento de um determinado grupo social, ndo compreendendo que entre o ato
e a denlncia existem questdes de grande relevancia, por exemplo, apoio psicologico e
envolvimento familiar. A mediadora denigre a imagem da autora colocando nela a pecha de
apoiadora do envolvimento da vitima com o agressor, ndo enxerga o potencial da obra nem a
humanizacao que o texto destaca.

Da mesma maneira, 0 mediador Pollux (M-46) afirma que o envolvimento entre o
abusador sexual e a vitima ocorre apenas na literatura, agindo com desdém, como se fosse uma
invencdo para promover a venda do produto, sem compreender que a obra de Bojunga expde
situacGes muito mais complexas e reflexivas do que imaginado.

Esse mediador assenta a obra como literatura de massa, “cujo objetivo € o lucro, que vai
destinar seu produto aos ‘diferentes niveis de gostos’, estratificando o consumo cultural”
(CALDAS, 2000, p. 21); a proposito, afirma: “eu conhego historia de filho que se apaixonou
pela mae, eu conheco historia da sequestrada que se apaixonou pelo sequestrador, do Silvio
Santos que convenceu o assaltante a ndo assaltar, a se render, mas de uma mulher, uma jovem
adolescente passar por uma situagao dessas e gostar de quem fez, s6 na literatura mesmo”
(Pollux/M-46). O mediador ndo permite que a literatura cumpra o seu papel social de humanizar
o leitor, pois ele, peca fundamental na interpretacdo, ndo consegue refletir sobre as varias faces
de um mesmo texto, e isso ndo pela qualidade da obra, mas pelo comprometimento do
conhecimento do leitor a respeito do assunto.

Esses mediadores ndo tiveram seus horizontes de expectativas atendidos pelo livro O
abraco, perdendo o interesse pela obra. Ndo apreciaram a qualidade estética do texto e o
descartaram como inutensilio, o que pode ter acarretado no afastamento do segundo livro, sendo
que os trés professores desistiram da pesquisa, se justificando através da “falta de tempo para

leitura”, “falta de interesse no assunto”, “ja ter conhecimento para desenvolver um bom trabalho
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com a literatura na escola, ndo precisando de mais um “curso” para melhorar sua pratica
pedagodgica” ou por “apreciar o estudo solo, sem a interferéncia de uma pesquisadora”.

Adorno (2012, p. 65) ressalta que “a negligéncia costuma se dar muito bem com o
pedantismo professoral” e isso impede o crescimento cultural e intelectual ndo somente do
profissional, mas também daquele que estd sob sua tutela. E “uma das caracteristicas da
consciéncia coisificada é manter-se restrita a si mesma, junto a sua propria fraqueza, procurando
justificar-se a qualquer custo” (ibidem, p. 71).

Em contrapartida, os demais mediadores tiveram seu horizonte de expectativas atendido
pelo livro de Bojunga, por ter linguagem simples e acessivel ao discutir um tema tdo complexo
como o abuso sexual. Como afirmam as mediadoras Dalva (F-41), Rafaela (F-40), Sabrina (F-
46) e Carolina (F-43):

Eu gostei da linguagem utilizada pela autora, que foi uma linguagem facil, que néo é

cansativa e gostei da descri¢do do ambiente, que ela (autora) faz sem ser chata (Dalva/F-
41)

O que mais me agradou foi essa forma dela (autora) escrever, embora tem hora que eu
ndo consigo entender muito bem a questéo dos personagens, fisicamente se existia outra
pessoa ou ndo (Rafaela/F-40)

O que me agradou foi o proprio tema, de a autora ter escolhido esse tema, a abordagem
desse tema, que é a violéncia sexual, para trabalhar com adolescentes na literatura
infantojuvenil, pra uma idade que eu suponho que seja de 13 a 14 anos (Sabrina/F-46)

A forma que a autora envolve o leitor fazendo parecer que a informacéo que buscamos
estard na pagina seguinte (Carolina/F-43)

Essas mediadoras ndo demonstram identificar os elementos estéticos do texto, mas
gostam da maneira como Bojunga escreve e discute temas fraturantes, cheios de tabus impostos
pela sociedade. A obra supre o0s seus horizontes de expectativas e encontram nela a
oportunidade de oferecer aos alunos um texto que pode dialogar com eles, fazendo-os arrazoar
sobre o lido. “A obra literaria pode ser entendida como uma tomada de consciéncia do mundo
concreto que se caracteriza pelo sentido humano dado a esse mundo pelo autor” (BORDINI;
AGUIAR, 1988, p. 14). Assim, a leitura ndo é um mero reflexo na mente, que se traduz em
palavras, mas é o resultado de uma interagdo a0 mesmo tempo receptiva e criadora que ocorre
junto ao receptor.

A obra propicia a ruptura do pensamento comum e veicula conceitos e normas que se
delineiam em seu aspecto social e formador. Ndo promove a perpetuacdo dos padrdes da
conduta vigente da sociedade, e essa diferenca, ou esteticidade é percebida pelas mediadoras.

Duas das mediadoras citadas, no questionario sobre o livro Fale!, demonstraram ter seu

horizonte de expectativas também atendido por Anderson. Sabrina (F-46) comentou que o tema



243

agradou em demasia porque é um assunto que faz parte da realidade dos alunos. Rafaela (F-40)
asseverou que gostou da linguagem, da descricdo minuciosa do cendrio, por ser mais acessivel
e facil que o livro O Abraco,
[...] a gente consegue imaginar bem ela na casa da colega dela, que eu ndo lembro o
nome, que fica tagarelando, tagarelando, e que é a Unica amiga dela, entdo ela descreve
bem o cenério, entdo achei bem interessante, com muitos detalhes. Quando a gente se

concentra, vai lendo, a gente consegue perceber pelos sentidos todos os cenarios
(RAFAELA/F-40)

Quando o assunto é amplamente discutido, Rafaela, mediadora da escola Bolsa
Amarela, na qual se encontra a mais bem equipada biblioteca estadual da regido, que esteve
presente do inicio ao fim da pesquisa e também participou ativamente das formacdes oferecidas
pelo Cefapro em 2021, formada ha 16 anos pela Unemat, diz que ndo entendeu o enredo do
livro de Bojunga; de outro lado, embora ndo tenha conseguido ler o livro Fale! até o final,
confessa:

[...] gostei mais da linguagem deste, é mais detalhista, até onde eu li, mostra todos os
detalhes. E em relacdo ao Abraco, da Lygia, fiquei com dificuldade de descobrir se
era a morte, se era ndo sei 0 que, dai eu ndo gostei muito daquela confusdo 14, na

minha interpretacdo. Esse é mais tranquilo, vai chegar o momento que, a gente
consegue perceber bem as evidéncias, e ndo ficam dividas (RAFAELA (F-46)

A fala dela nos remete a uma situagcdo comum entre os mediadores: a dos que, embora
inseridos em ambientes com mais ou menos recursos literarios, apesar de esforgos feitos como
busca de formagdes para dar conta do objetivo inerente & funcdo de mediador de leitura, mas
que devido ao contexto historico da profissdo, a sua histéria particular de vida e relacdo com a
literatura, ndo conseguem compreender a estrutura basica da obra. E por isso tém dificuldade
em ler com e para os alunos/leitores, porque o livro que ndo desperta prazer em Ssi,
consequentemente ndo despertara prazer no outro.

Essa realidade exterioriza o fato de mediador de leitura se preocupar com a formacéo
do leitor, que enseja oferecer o melhor a ele, mas nao tem conhecimento cientifico para tanto
devido as suas limitacOes historicas. Esse €, por exemplo, o caso da mediadora Rafaela: ela
passou pela educacgdo basica com defasagem por estudar em uma escola do campo tendo acesso
aos livros literarios somente na fase adulta durante o curso universitario, feito em Juara, no ano
de 2006, sendo uma extensdo da Unemat campus Sinop, que enviava bons professores, mas a
cidade ndo oferecia estrutura fisica funcional ou biblioteca universitaria. De fato, a regido nédo
comportava nenhuma universidade e a biblioteca municipal era, e ainda o é, desconsideravel

por ter acervo limitado. Porém essa mediadora, como outros, alids, merece o respeito do olhar
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pesquisador. E também necessita ter acesso as teorias literarias, para que primeiro consiga
entender o texto humanizador ao preencher os vazios com a sua maneira de enxergar o mundo,
e abranger a relacdo pessoal com o livro e a partir de entdo disseminar os beneficios que a leitura
tdo bem pode proporcionar ao homem em relacgdo a escola e ao universo pessoal.

Com o horizonte de expectativas atendido, Sabrina (F-46) e Rafaela (F-40) se mantém
na camada superficial do texto, pois o que demonstram gostar sao as caracteristicas do romance,
como o tema e a descricao do ambiente. Raquel (F-45) oferece motivos conscientes e vigorosos
ao descrever o prazer que sentiu com O abrago e sobre o Fale! demonstrou passividade.
Confessou que utilizaria os dois para o0 mesmo fim dentro da sala de aula, discutir o tema
“estupro”, isto €, embora tenha estabelecido compreensao diferente entre as obras, ndo percebeu
0 esteticidade do texto, ndo permitiu que o primeiro questionasse 0 seu horizonte de
expectativas, colocou ambos em um mesmo patamar de igualdade.

Para poder discriminar qual o texto de melhor ou pior qualidade literaria, assim como
para optar por um ou outro método de compreensdo e interpretacdo de uma obra

especifica, o professor precisa conscientizar seus pressupostos tedricos, no que as
teorias literarias podem auxilia-lo (BORDINI; AGUIAR, 1988, p. 29)

Ela demonstra, assim que, tanto quanto Raquel, ndo consegue diferenciar as obras por
conta da auséncia de conhecimento dos pressupostos da teoria literaria, sendo esta mediadora
de igual forma comprometida com o fazer pedagdgico, mas com estrutura académica defasada.

Ela é filha de pais que chegaram ao fim do ensino fundamental e ndo tiveram
oportunidade de continuar os estudos, frequentou a escola publica no periodo noturno, em que
geralmente se exige menos do aluno, porque ja chega a escola cansado dos afazeres laborais
diarios. Formou-se a distancia pela UFMT/UAB, o que resultou em uma formacdo leitora
deficitaria. Mas a mesma mediadora busca auxilio em cursos de especializacéo, procura ler, se
propondo a ler quatro livros, mas no Gltimo ano conseguiu ler quatorze, sendo seus livros
preferidos Como eu era antes de vocé, de Jojo Moiyes e A cabana, de William P. Yong,
reforcando a ideia da busca e dedicacédo pelo conhecimento, mas sem a percepcdo de que a
literatura pode ser adjetivada em emancipadora e de massa, ndo sabendo em quais momentos
utiliza-las no seu cotidiano escolar.

Entre os pares Bojunga causa debate e reflexdes, enquanto Anderson se mostra certeira
em incentivar a denuncia sem a reflexdo. Dessa maneira, fica evidente que 0s receptores,
mediadores de leitura, podem apreciar ou ndo uma obra esteticamente elaborada, mas nao
apresentam subsidios tedricos para diferencia-la da literatura de massa, aquela na qual o

objetivo principal é agradar ao leitor e gerar lucros.
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A ruptura e o questionamento do horizonte de expectativas ocorreram em sete
mediadores que se indignaram em algum momento da narrativa d’O abrago e quiseram de
alguma maneira expressar sua cdlera, e entdo comentaram com colegas, com familiares e no
dia do encontro de leitura debateram com afinco. O principal ponto de discussao foi o fato de
Cristina procurar o abusador quando mais velha, querer se entregar a ele e esquecer o sofrimento
vivido. Outro ponto de contestagdo foi sobre a presenca da morte num livro juvenil e,
posteriormente o debate se dirigiu com maior énfase para o final da histéria, que de igual forma
causou comogao e revolta pela “autora ter matado” a personagem principal.

De acordo com Jauss (2003), durante a leitura ocorre a ruptura e em sequéncia o
guestionamento do horizonte de expectativas por parte do leitor. E isso se deve ao
estranhamento da obra, ja que ele ndo concebe a ideia de aceitar ou entender o que ocorre na
narrativa, provocando o retorno ao texto para se certificar do fato a fim de ponderar sua
indignacdo ou acalentar o coragdo, desenvolvendo a possibilidade de refletir sobre o que esta
sendo descrito. De seu lado, Eco (2013) sustenta que nesse momento o leitor é desautomatizado,
pois a sensacao recorrente € a de expatriamento, em que ha a incapacidade de compreender o
narrado devido a organiza¢ao ambigua da mensagem. “A partir dessa sensa¢ao de ‘estranheza’,
procede-se a uma reconsideracdo da mensagem, que nos leva a olhar de modo diferente a coisa
representada [...]” (ECO, 2013, p. 69).

Esse expatriamento marcou a discusséo entre os mediadores, levando-os a romper o
horizonte de expectativas, considerando as afirmacdes tidas sobre a maneira de cada um
enxergar a obra, causando questionamento e deslumbre pela capacidade que essa obra teve em
promover a atitude de reflexdo entre a fabulagdo e a vida real.

A mediadora Maria (F-39) se mostrou extasiada frente a obra de Lygia Bojunga. “Fiquei
perplexa de como as narrativas da Lygia mexem com a gente! O fascinio de Cristina pelo o
estuprador, contudo, ao invés de odia-lo, ela o deseja!!!”. A afirmacdo mostra o quanto a
literatura lhe foi nova e pertinente e 0 quanto esse encantamento possibilita a busca por novos
livros que causem a mesma euforia e meditacao.

A comocéo de Lia (F-48) quando afirma: “O deslumbramento que a mulher mascarada
provoca em Cristina, e em mim também, porque algo estranho tem naquela mulher, mas dificil
de se perceber no comego da leitura que ela era a propria morte”, faz com que entendamos a
identificagcdo da leitora com a personagem. Trata-se de algo que parece inusual, tirando a
mediadora da situacdo estatica, que se Vé retratada na mesma situacdo, como alguém que se

deixa envolver por “algo” sinistro e que sente prazer nisso. Ela se vé amedrontada e fascinada
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pelas percepgOes pessoais de situagdes e sentimentos que nunca se permitiu ter. A juncdo dos
trés elementos, obra, autor e receptor
[...] da lugar a um tipo de comunicacgdo inter-humana, a literatura, que aparece sob
este angulo como sistema simbdlico, por meio do qual as veleidades mais profundas

do individuo se transformam em elementos de contato entre os homens, e de
interpretacdo das diferentes esferas da realidade (CANDIDO, 2013b, p. 25).

Tal reflex@o nos leva a compreender o pensamento do autor (2011, p. 177) ao explicar
que ndo é possivel haver equilibrio social sem a literatura, pois “ela é fator indispensavel de
humanizagdo e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade, inclusive porque atua em
grande parte no subconsciente e no inconsciente”. Lia passou a se conhecer melhor através da
literatura, reconhecendo suas falhas e anseios, como também o que a satisfaz, colocando-a em
um patamar que, com uma pouco mais de contato com obras emancipadoras consiga ter seus
horizontes de expectativas ampliados, ao perceber que existe a sensacdo de expatriamento em
outros livros.

Essa mediadora teve incentivo literario no lar, o pai, por ser advogado, tinha o habito de
ler e possivelmente a filha o tenha visto ler em varios momentos cotidianos. Ela entrou em
contato com cléssicos da literatura quando infante, distanciando-se deles depois de assumir as
atividades estudantis e profissionais, deixando de olhar para a literatura como uma atividade de
lazer para vé-la como uma obrigacdo profissional.

A mediadora cursou, no periodo diurno, o ensino fundamental e 0 médio em escola
publica do Recife, deixando posteriormente a comodidade do lar dos pais e se aventurando com
0 esposo pela regido do Mato Grosso, onde concluiu o curso de Letras pela Unemat no campus
de Sinop em 2002, quando a Teoria Literaria ndo fazia parte da grade curricular, segundo ela.

Fica claro que a influéncia da familia e o contato precoce com a literatura permitem ao
leitor, ainda que adulto, ser instigado a refletir ao entrar em contato com uma obra
emancipadora, ainda que o prazer de ler esteja distanciado pelas responsabilidades assumidas
com a formagao do proprio ndcleo familiar.

A mediadora Dalva (F-41) demonstrou empatia pela histdria, vivendo-a com intensidade
ao argumentar que “ela (a autora) descreve o ambiente e vocé continua ali... parece que esta
sentindo o ambiente de verdade, aquela... entrar na mata e vocé fica imaginando... ‘ai me deus’,
o cara puxando ela. Eu me senti no mato sendo puxada por alguém, foi tdo real essa descricao
pra mim...!”. O abrago causou sensacdes veridicas na leitora, de maneira que vivenciou 0s

sentimentos intrinsecos da obra.
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Os textos literarios, pelo modo como utilizam, reinventam e potenciam, sob todos os
pontos de vista, as linguas, as memarias, as experiéncias ou vivéncias socio-historico-
culturais, os povos e as comunidades, cooperam na constitui¢do de identidades (n&o
utilitarias, ndo individualistas, estanques ou essencialistas), subjetivas ou coletivas,
permitindo a leitura de tempos e espacos, de forcas e formas, de tramas, trapagas,
tropecos e truques da vida, sendo, portanto, meio e fim de nosso processo infindavel
de humanizagéo (DALVI, In: DALVI; REZENDE; JOVER-FALEIROS, 2013, p. 80).

Dalva é casada e mée de trés filhos, sendo duas meninas, uma de 13 e a outra de 8 anos.
Ela vivenciou e sofreu com a histéria de Cristina por imaginar a dor que a situacdo causou a
garota, que tinha a idade da sua filha. Assim, Dalva interiorizou o sentimento de pavor da
personagem ao seu préprio, ao imaginar que algo parecido pudesse ocorrer no seu nucleo
familiar.

Segundo a mediadora, a familia € uma instituicdo sagrada que deve ser protegida, é no
circulo familiar que se curam as feridas e barreiras sdo erguidas contra os perigos vindos de
fora. Envolvida pelo sentimento de protecéo, carinho e aflicdo que Bojunga consegue provocar
no leitor, e tendo a relacdo familiar bem estabelecida, Dalva afirma que a parte que lhe causou
maior indignacdo foi quando a personagem desapareceu, “ela ficou sumida, ai ela voltou ¢ a
familia... a familia ndo se importou realmente com aquilo, com aquele momento, morreu o
assunto. 1sso eu ndo gostei, achei que faltou um pouco dessa preocupacdo da familia para com
ela”. Ao mencionar a familia ela para, da um espaco de tempo e retoma a sentenca e finaliza o
pensamento porque a literatura a humanizou em sentido profundo, provocando nela a irmanacao
para com o outro, rompendo o seu horizonte de expectativas.

Por outro lado, em nossa observacdo, Angélica (F-35) e Rafaela (F-40) estabelecem a
literatura dentro da vivéncia cotidiana, descortinando-a como participante de uma estrutura real
e ndo de uma invencdo burlesca servindo meramente para diversdo. Rafaela se surpreende com
os fatos, “[...] eu pensei: Nossa! Sera que de fato isso acontece? E eu ja tive caso de aluno que
foi abusado e que aparentemente superou e acabou ficando com a pessoa. Entdo eu pensei:
Nossa! Ela trouxe na literatura. Uau!, entdo ndo ¢ apenas na fic¢do, existe isso na realidade”,
entendendo que “o artista quer atingir determinado fim; o auditor ou leitor deseja que ele Ihe
mostre determinado aspecto da realidade. Todo este lado voluntario da criacdo e da recep¢édo
da obra concorre para uma funcéo especifica, [...] que se poderia chamar de func¢éo ideologica”
(CANDIDO, 2011b, p. 56).

Esses mediadores descritos tiveram seus horizontes de expectativas rompidos e a partir
desse rompimento, passaram a questionar a obra, buscando solugdes palpéveis e entendendo

que a literatura vai além das paginas de um livro, ela alcanca a realidade da vida.



248

Por sua vez o livro Falel, que também atendeu ao horizonte de expectativas dos
mediadores que participaram dessa etapa, causou aproximacao entre a personagem e os leitores,
gue se mostraram afaveis diante da situacdo de Melinda, como afirma Sabrina (F-46). “Vocé
vé a inocéncia dela na hora que 0 menino chega perto e ela fala assim, me deu um dé6 daquilo,
ela diz assim: ‘Ah eu vou comegar o ensino médio namorando, eu vou ser muito popular!”,
demonstrando que a mediadora, mulher de 46 anos, separada por ter vivido momentos dificeis
com o marido, segundo ela, sem filhos, professora da Escola Forge, conhecida pela disciplina
e ordem, sente empatia por uma garota desprotegida e inerme, mas depois continua, “ela encosta
no peito dele... que bobinha romantica, carente... encosta no peito dele e ele arrebenta com ela”.

A Ultima frase demonstra 0 quanto a historia revolve sentimentos antigos que trazem a
tona o inconsciente de que a mulher romantica que se entrega ao amor pode facilmente ser
machucada na relacdo. 1sso enuncia que a obra humanizou a mediadora, mas nao fez algar
pensamento sobre o futuro ou situacBes a serem repensadas na sociedade, apenas devolveu
sentimentos desconfortaveis. Isto é, para Sabrina, Fale! atendeu, mas ndo rompeu as suas
expectativas.

O segundo livro envolveu os leitores numa trama bem contada, no sentido de envereda-
los por uma historia em que todas as “pontas estavam sendo amarradas”, isto &, criou-se uma
expectativa no leitor de que a personagem deveria tomar um posicionamento diante da violéncia
da qual foi vitima, mas durante a maior parte da histéria ndo expressava reagdo. Angélica (F-
35), leitora assidua e mediadora da escola Catalyst, que atende um puablico desinteressado que
vai mais por obrigacdo para que a familia ndo perca 0s recursos governamentais, procura
despertar no aluno/leitor o regozijo pelos livros estimulando-o a sentir as emogdes que ela sente
como leitora, diz: “Essa angustia, essa ansiedade que gerou ao longo da leitura foi que ela se
abrisse, e ela ndo fazia isso, foi fazer 1a no final do livro, entdo isso me gerou uma angustia e
queria que meus alunos sentissem isso também, porque mesmo sendo ruim, € bom”.

A mediadora, embora envolvida pelo enredo, ndo emite a sensacdo de expatriamento,
mas de aflicdo, adiantando que no final essa aflicdo finda porque a autora realiza o que se espera.
Isso demonstra a obviedade do texto e explicita o conceito mercadoldgico de agradar ao publico
e ndo o provocar. Porém esse “agradar” o publico ndo ¢ real porque ndo provoca ebuli¢do ¢
nem reflexdo, apenas desapego, desejo de fechar e abandonar a obra. O que nos faz imaginar
que o leitor permanece lendo literatura mercadolégica por ndo conhecer aquela que o desafia
enquanto um ser inteligente, sendo papel do mediador de leitura oferecer essa variedade.

Raquel (F-45), segunda mediadora da escola Forges, exp06s sentimentos semelhantes aos

de Angélica afirmando: “Eu tinha aquela ansiedade de que os pais iam perguntar, mas nao.
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Entéo era uma esperanga que de repente no final vocé fala ‘nossa! Que triste!’, torna-se uma
frustracao”.

A emocdao do livro foi finalizada com a palavra “frustragdo”, talvez se referindo ao fato
de a familia ndo se importar com a vida da filha; ela é mde de uma adolescente, mas essa
“frustracdo” ¢ entendida no decorrer do dialogo, como decepcdo com a finalizacdo da obra
como um todo, quando descobre que a personagem nao teve a ajuda de ninguém e que sozinha
subjuga seus traumas e encerra a histdria com o embuste de “viveram felizes para sempre”.

Embora o final esperado seja escrito para satisfazer ao leitor, ele ndo desestabiliza, ndo
causa o estresse do “estranhamento” e nem tampouco a emogao de reviver e repensar sobre o
que foi lido, assim a satisfagdo ndo acontece factualmente. O livro Fale! foge ao que preconiza
a Estética da Recepgao, em que “0 discurso dialdgico prevé a presenca do outro inserido na fala
do narrador e, por outro lado, as falas das personagens estabelecem a pluridiscursividade e a
relativizacdo da diegese, onde o leitor percebe verdades e ndo verdade” (FLORY, 1997, p. 14,
grifos do autor), comprovando que a literatura de massa apresenta uma Unica verdade e a tem
como regra absoluta a ser seguida.

Os textos literarios, pelo modo como utilizam, reinventam e potenciam, sob todos os
pontos de vista, as linguas, as memadrias, as experiéncias ou vivéncias socio-histdrico-culturais,
0s povos e as comunidades, cooperam na constituicdo de identidades (ndo utilitarias, ndo
individualistas, estanques ou essencialistas), subjetivas ou coletivas, permitindo a leitura de
tempos e espacos, de forcas e formas, de tramas, trapacas, tropecos e truques da vida, sendo,
portanto, meio e fim de nosso processo infindavel de humanizacéo.

Sob essa égide e em analise as respostas oriundas do contato dos mediadores com 0s
livros aqui destacados, perguntamos-lhes se discutiriam O abraco com seus alunos, para entdo
perceber se o livro causou a catarse nos mediadores e se conseguiriam mensurar a importancia
da literatura no ambiente escolar. As respostas tiveram estruturas frasais dessemelhantes, mas
ideias parecidas.

Os trés primeiros mediadores de leitura a serem comentados ndo enxergaram as
possibilidades oferecidas por uma obra esteticamente elaborada, apenas se prenderam ao enredo
¢ principalmente ao “conteudo’; assim, parecem imaginar que a grande responsabilidade da
obra literaria é discutir um assunto pertinente ao ambiente escolar, suprindo a indigéncia de
“instrumento de trabalho”, ndo a necessidade de fantasia e fabulacdo, como veremos nos trés
depoimentos a seguir.

A mediadora Lia (F-48), cujo pai é advogado e ao nascer recebeu uma colecdo de

classicos, colecdo essa que tinha muito apre¢co, mas pouco contato. Formada ha vinte anos pela
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Unemat campus Sinop, afirma ser uma leitora efetiva de romances romanticos, suspense e
aventura e que por motivo de doenca ndo teve interesse em ler as duas obras solicitadas na
pesquisa, lendo a primeira por amizade a pesquisadora. Diz que ao pensar em desfrutar de uma
obra como O abrago com os alunos, “primeiramente passaria um filme chamado ‘Preciosa’,
que trata do mesmo tema, e posteriormente, eu leria o livro para os alunos e apds fariamos um
paralelo entre o livro e o filme”.

Raquel (F-45) afirma que “trabalharia primeiramente com o tema em uma roda de
conversas. Depois, daria o livro para eles lerem e em seguida voltaria a discutir sobre os
acontecimentos do livro” (grifos nossos). Por ser a mediadora filha de familia de poucos
recursos, sua mée utilizava o Unico meio acessivel para despertar na filha 0 mundo imaginario,
as historinhas contadas no radio, e que aprendeu na escola a ter prazer na companhia das letras
e para tanto, emprestava livros das “amiguinhas” para abastar sua necessidade de fabulacao.
Mostrou-se aberta a possibilidade de permitir que os alunos tivessem contato com a obra, mas
somente depois influenciados sobre o contexto do enredo.

Seguindo a mesma linha de raciocinio, a mediadora Sabrina (F-46), mestra em
Linguistica pela Universidade Estadual de Maring4, comenta:

J& que o livro ndo traz a conscientizacdo, no sentido de ele saber como agir e como
identificar o proximo e se colocar se isso aconteceu com ele, quais seus direitos, quais
s80 0s seus deveres como cidaddo... eu usaria o livro, mas pegaria mais coisas do

factual, do opinativo, de entrevistas com profissionais pra poder auxiliar que ele
conhecesse mais sobre o assunto.

Ao tachar a obra como incompetente ao conscientizar o leitor e por isso exigente de uma
intervencdo de outros recursos para auxiliar na compreensido do “tema”, a mediadora previu
outros meios de proporcionar o “conhecimento” necessario sobre o0 assunto a ser discutido, mais
uma vez corrompendo a possibilidade de fabulacao e reflexao entre o leitor e a obra.

As trés mediadoras representam o pensamento da maioria dos demais participantes que
demonstram interesse em utilizar a obra O abraco dentro do ambiente escolar. Elas nédo
conseguem mensurar a qualidade da obra esteticamente elaborada, tratando-a como uma
literatura simplista, ocupando-se apenas com o tema, transformando a obra emancipadora em
uma literatura utilitaria.

...amera inclusdo de textos tidos como bons e superiores entre 0s textos escolares ndo
soluciona nenhuma das faces da crise de leitura. Pois a presenga de um excelente texto
num manual pode ficar sem a contrapartida, qual seja, o texto tido como bom pode

ser diluido pela perspectiva de leitura que a escola patrocina através das atividades
com que ela circunda a leitura (LAJOLO, 2000, p. 45).
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Os mediadores, representados pelas trés aqui descritas, ndo permitiram que O abraco
causasse guestionamento aos seus horizontes de expectativas, estavam se relacionando de
maneira aberta com o texto, porém, ao inseri-lo no ambiente de trabalho, uma nova barreira
surgiu, descartando a obra e suas qualidades estéticas, entrando em voga a necessidade de
cumprir uma “missdo”, moralizar o aluno/leitor.

Outro modelo de mediador é o desempenhado por Pollux (M-46), mediador da escola
Bolsa Amarela, pastor leigo em uma igreja protestante nos momentos extras ao trabalho
profissional, formado em 2007 pelo Centro Universitario Nossa Senhora do Patrocinio, leitor
de no minimo 25 livros por ano que se apaixonou pela leitura quando menino, na Escola Biblica
Dominical. Ele fala sobre a possibilidade de levar livros como o de Bojunga para a sala de aula.

Eu faria também uma sondagem sobre o assunto, eu procuraria documentarios e dai
perguntaria pra eles o que achariam de ler a obra e fazer um trabalho sobre a obra e
explorar um pouco esse trabalho e também procuraria o testemunho de pessoas, relato
de alguém, um video onde alguém contasse que passou por isso e como superou. Eu
procuraria trabalhar assim, mas seria intencional. Eu trabalho um assunto desse na
expectativa de encontrar aquele aluno, aquela aluna que vé a necessidade, pelo menos

de contar o que viveu. [...] Eu trabalharia com intencdo mesmo de descobrir alguma
coisa, sé que hoje mais preparado pra poder ajudar (POLLUX / M-46)

O mediador se sente preparado para abordar o tema de estupro por ter acesso a uma (01)
obra que discute 0 assunto, ou por ser “pastor” e imaginar que tem as palavras adequadas para
auxiliar na superacao do trauma, porém, como as demais mediadoras, prepararia 0s alunos para
a discussao do “tema”. Quando o mediador afirma que “perguntaria pra eles o que achariam de
ler a obra”, ja elimina a possibilidade de estranhamento que o livro propde; afinal, ele adianta
fatos que deveriam ser descobertos apenas ao ler, provando que o conhecimento de métodos de
leitura, como da teoria que discute a literatura, é inexistente em seu curriculo formativo.

O mediador se porta mais como um professor que necessita “transmitir” um
conhecimento carregado de valores morais, mas se preocupa Com 0 que pensam a seu respeito,
talvez por ser contratado, preocupado com o que sera dito a seu respeito tanto em casa, quanto
entre seus pares, na escola, procura a autorizac¢do dos alunos para discutir um tema fraturante.
Maria Amélia Dalvi (2013, p. 74) considera que “o trabalho literario tende a ser altamente
controlado pelo moralismo (de todas as ordens) vigentes nas escolas”; e esse moralismo se da
pelos conceitos que o mediador carrega, tendo em vista que este é o primeiro receptor da obra,
influenciando de maneira negativa a visao que o aluno/leitor passa a ter da literatura, pois ela é
apresentada como um “instrumento” de moralizagdo, destacada apenas para auxiliar na

compreensdo do que é certo ou errado.
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Segundo Iser (1996, p. 51), “a obra é o ser constituido do texto na consciéncia do leitor.
[...] Se o lugar virtual da obra converte o texto e o leitor nos polos de uma relacdo, entéo esta
ganha a primazia”, mas cindir o polo estético e o polo artistico “significaria a reducao da obra
a técnica de representagdo do texto ou a psicologia do leitor” (ibidem), confirmando que o
mediador que “utiliza” a literatura sem a liberdade leitora transforma a obra humanizadora em
utilitéria.

Esse mediador representa aqueles que demonstram interesse em implantar a leitura da
literatura ao ambiente escolar, mas ndo conhece as teorias que auxiliam na maneira de enxergar
a literatura e consentir que ela cumpra o papel social de humanizar, causar reflexdo, mudanca
de atitude e valorizacdo do ser e do espaco que estd inserido. Além de desconhecer as obras que
poderiam dar suporte a sua mediacdo junto aos alunos/leitores, desconsidera a possibilidade de
aprender, tendo em mente que ja sabe o suficiente para desenvolver aquilo que chama de
trabalho qualificado, o que também ndo possibilitou o questionamento e ampliacdo do seu
horizonte de expectativas.

Rafaela (F-40), por sua vez, preocupa-se com a atividade a ser desenvolvida na sala de
aula. Por fazer parte de uma escola rigorosa, deseja manter a ordem do governo de preparar
aulas somente dentro dos contetidos indicados como impreteriveis. Para tanto, busca definir
algumas estratégias que possibilitem a aprendizagem das habilidades pertencentes a BNCC e
DRC, como sintetiza: “Pra conseguir fazer com que eles lessem a obra eu teria que dizer que
fazia parte avaliativa do bimestre, eu ia trabalhar as habilidades envolvendo esta obra”. A
mediadora ndo enxerga a leitura da literatura como um meio de emancipar aluno/leitor, para
que ele conseguisse enxergar a realidade e 0s perigos presentes em seu entorno, apenas pensa
na possibilidade, como o fez os demais mediadores, de cumprir com o requisito de ler um livro.

A mediadora precisa compreender que a interpretacdo vai além do processo de
compreensdo, “pois, por um lado, o texto é apenas uma partitura e, por outro, sdo as capacidades
dos leitores, individualmente diferenciados, que instrumentam a obra” (ISER, 1999, p. 11). E
se essas capacidades ndo sdo provocadas, mais uma vez o livro estético € transformado em
utilitario, e com isso a mediadora ndo se permite ter o horizonte de expectativas ampliado.

Outro tipo de mediador de leitura pode ser descrito através de Rebeca (F-49) e Maria
(F-39), que repudiam a possibilidade de apresentar a obra aos leitores juvenis. A primeira por
acreditar que a obra é nefasta, categorizando que “este livro ndo encoraja as vitimas de estupro
a denunciarem o agressor, pelo contrario, leva-as a sentir desejo pelo estuprador, nas entrelinhas

percebe-se inversdo de valores” (REBECA /F-49). A mediadora coloca sobre os ombros de
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outros a incapacidade pessoal de enxergar uma obra que causa no leitor exatamente o efeito
contrario do apontado.

Rebeca (F-49) participou de maneira relutante apenas da primeira arguicao sobre 0s
livros, é professora efetiva do Estado, formou-se em 2005 pela Unemat - Juara, extensdo do
campus de Sinop e exerce a funcdo de ora professora ora articuladora, permanecendo durante
toda a carreira profissional na Escola Corda Bamba. Durante o periodo da pesquisa estava na
funcdo de professora de Lingua Portuguesa e desde o principio se mostrou arredia e
posteriormente nos informou que nesses Gltimos anos tinha interesse apenas em aguardar o
momento de assinar o documento da aposentadoria. Talvez por esse motivo nédo tenha prestado
atencdo e descortinado a qualidade estética do livro O abrago e nem se deixado humanizar por
ele.

A segunda mediadora a negar contatar a obra com o publico juvenil, Maria (F-39),
sente-se impotente diante da qualidade textual, preferindo néo arriscar se comprometer com o
texto. “Nao usaria. Esse realmente ¢ um livro poderoso e que provoca uma verdadeira catarse
em seu leitor. N&o saberia como debater esse conteudo com os alunos”.

Formada em Letras pela UAB/Unemat no ano de 2018, ¢é oriunda de familia simples,
seus pais tém o ensino fundamental incompleto. Ela cursou o nivel superior depois de casada e
mée de dois filhos, um com 24 e o cagula, com 9 anos, no ensejo de auxiliar a familia com um
salario melhor.

A grade curricular da universidade pela qual se formou nos relata que a mediadora nédo
teve acesso a nenhuma disciplina que discutisse a teoria literaria, mas podemos observar através
do vocabulario a palavra catarse, que remete a teoria da Estética da Recepgdo, porém ao indagar
a mediadora, revela ser uma palavra bastante utilizada por professores, mas desconhecia a teoria
destacada. Assim, entendemos que alguns professores universitarios tém entrado em contato
com autores que discutem a literatura e que uma disciplina sobre a leitura da literatura pode
pertencer a grade curricular a qualquer momento.

Maria reconhece o atributo catartico da obra, porém n&o aprendeu a teoria que envolve
a catarse, dessa maneira se ocupa em “debater o conteudo”, enquanto a catarse se preocupa
com a necessidade da acdo diante de uma reflexdo e mudanca de atitude causada pela leitura
estética, tornando-se igual aos mediadores apresentados acima.

As situacdes levantadas demonstram que nenhum dos mediadores de leitura teve seu
horizonte de expectativas ampliado por uma obra esteticamente elaborada, ndo se permitiram
enxergar além daquilo que sempre viram. Destacaram a estrutura, o contetdo ou a tematica da

obra, mas nao foram por ela emancipados.
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A mediadora Sabrina (F-46) viu nos livros O abraco e Fale! a possibilidade de alcancar
0S mesmos objetivos junto aos alunos/leitores, que era discutir o estupro, porém o primeiro
livro, a seu ver, deveria ser direcionado ao publico mais jovem e o segundo aos alunos mais
velhos, levando em consideragéo o tamanho e linguagem dos dois, haja vista que O abrago tem
98 péginas e o Fale!, 247. Porém no final das argui¢des, no Gltimo encontro sobre o livro de

Laurie, ela o contrapés ao de Bojunga e afirmou:

N&o superou a expectativa, porque ela ja tinha falado, e quem supera as expectativas
é o outro livro, O abraco, porque o final é inusitado, tem fatos inusitados no final,
entdo isso supera as nossas expectativas, que faz pensar “nossa, eu ndo acredito que é
isso aqui que esta acontecendo, a menina esta gostando do estuprador, gente, eu ndo
acredito! E no final ela morre. Mas esse ndo, quando ela fala pra ele assim “ta, eu vou
falar”, mas poxa vida, de novo vai falar, porque assim, comega a falar muito, vai se
dar mal, para, ja falou pra amiga, ja falou, pronto, precisa ficar contando pra todo
mundo? (SABRINA / F-46)

A fala da mediadora desperta em nés a esperanca de que se os mediadores entrassem
em contato com mais obras esteticamente elaboradas e livros tedricos pontuais sobre literatura,
assim, seriam capazes de perceber como a leitura da literatura pode desenvolver no leitor a
capacidade de refletir, criar empatia, saber tomar decisdes diante de situacfes traumaticas e
inusitadas. E, principalmente, de que isso poderia suprir a necessidade de ser feliz no contexto
em que vivemos.

6 NAO PODE TERMINAR AQUI

N&o € um julgamento de valor que estabeleco, mas uma verificacao dos
fatos.
Antonio Candido (2013b)

Os mediadores de leitura ndo tiveram seus horizontes de expectativas ampliados.

A frase inicial estabelece uma relacdo de frustracdo profissional ao ser elaborada no
contexto em que se pesquisa a leitura da literatura em ambientes escolares junto a mediadores
de leitura que deveriam estimular alunos/leitores de 11 a 15 anos a conhecer o universo da
literatura.

A leitura no Brasil foi estabelecida mediante a acdo inerente daqueles que detinham o
poder, como também relacionada a atividade de passividade do lar, dentre aquelas que ndo
tinham fungdes preponderantes a serem desenvolvidas na sociedade: isto &, mulheres que ndo

limpavam, passavam ou cozinhavam porque havia alguém fazendo isso por elas, como também
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ndo se envolviam com 0s negocios, por pertencerem ao género feminino, e precisavam de um
passatempo visto como intelectualizado.

Com o estabelecimento da sociedade burguesa, a leitura de obras completas passou a
ser divulgada e escolas foram criadas para atender a nova demanda populacional, e com a escola
surgiu a necessidade do profissional que ensinasse, como também de uma literatura voltada a
infancia.

O primeiro quesito foi resolvido ao selecionar mulheres de familias de baixa renda ou
oriundas de familias que por algum motivo perderam o patriménio, porém estas foram inseridas
em uma sala de aula com um grupo de alunos sem preparacdo para esse desafio, tratando-as
como participes de uma atividade menosprezada, como se fossem cuidadoras e ndo professoras.
O segundo quesito foi solucionado com a traducéo de contos e fabulas europeias até que autores
brasileiros passaram a escrever historias com tematicas referentes ao pais, com personagens e
espacos brasileiros, num trabalho iniciado por Monteiro Lobato.

As duas situacdes se desenvolveram paralelamente no mesmo ambiente, a escola.
Enquanto a literatura infantil e juvenil ganhava espaco, deixando de ser uma literatura inferior
para permanecer na posicao de igualdade, em termos que qualidade estética, com a literatura
dita para adultos, a profissdo docente permaneceu petrificada na situacdo de inferior as
profissdes de nivel superior, ndo sendo considerada como producgdo de bem valia, ou seja, ndo
é estimada ainda hoje como uma profissdo que produz riquezas para o pais, chamando a atencéao
principalmente daqueles que tém origem familiar simples e poucos recursos para cursar uma
universidade, encontrando na educacao uma vida melhor que a dos pais.

No interior da instituicdo escolar o professor de Lingua Portuguesa assume também a
funcdo de mediador de leitura. Esse mediador é formado por uma universidade que ndo discute
em sua grade curricular as teorias literarias, que permitem a percepc¢éo da literatura como arte
de reflexdo e emancipacdo do ser humano, apresentando métodos pertinentes ao
desenvolvimento da leitura da literatura, formando somente professores de portugués, mas ndo
formadores de leitores ou mediadores de leitura.

Pela observacao das grades curriculares, a universidade, em suas ementas e dialogo com
mediadores de leitura participantes da pesquisa, demonstra ndo se ocupar com a leitura da
literatura no curso de Letras. As disciplinas referentes ao estudo da literatura procuram exaltar
as escolas literarias e suas caracteristicas, nomeando autores, mas nao instigando a leitura das
obras escritas por eles; e, também, ndo incentivando a leitura das obras que circulam pelas vielas
da sociedade, permitindo que da universidade saiam profissionais preparados para ensinar a

gramatica, a sintaxe, os periodos literarios, todavia, sem embasamento tedrico literario, sem
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qualificacdo para ler e arguir de maneira reflexiva e critica sobre obras humanizadoras e de
massa. Ainda, demonstra formar professores sem ciéncia dos métodos sugeridos para despertar
0 prazer da leitura e o pensamento perscrutador daqueles com gquem entram em contato, 0s
alunos.

Os centros de formacdo académica, de acordo com os documentos lidos, ndo tém
formado professores criticos e reflexivos frente a obras humanizadoras porque ndo discutem as
obras em aulas direcionadas a leitura da literatura. Ndo oferecem ao futuro professor, mediador
de leitura, o prazer proporcionado pelas obras literarias, sejam emancipadoras ou de massa, para
que este saiba o que utilizar com o aluno/leitor, reconhecendo a necessidade do seu publico e
assim procurar atender seus horizontes de expectativas.

Formados por uma academia que ndo preza a leitura da literatura, os mediadores de
leitura assumem a responsabilidade de discutir literatura no ambiente escolar pablico seguindo
as orientagdes do 6rgédo gestor, a Seduc, que oferece como suporte orientativo a Base Nacional
Comum Curricular e o Documento de Referéncia Curricular para Mato Grosso. Essas
orientagdes manifestam um olhar diferenciado para a literatura no campo artistico-literario.
Porém, ao entregar os documentos-base para os professores, como no passado, ndo 0s preparam
para bem utiliza-los.

O Estado, através das unidades do Cefapro, oferece formacdo continuada aos
professores das diferentes areas, mas aos de Lingua Portuguesa ndo tem providenciado
formacéo para auxiliar no desenvolvimento das habilidades e competéncias que mesclam a
leitura da literatura portuguesa, brasileira, indigena e africana, ndo oferecendo tempo habil para
0 desenvolvimento de todas. E, com isso, demonstra desconhecimento do tempo que se leva
para ler e desenvolver um dos métodos de compreensdo da literatura, nem organizar arguicdes
sobre obras e autores, aparentando colocar essas literaturas como um simples cumprimento de
requisito. Nesse contexto, o Centro de Formacao de Professores, que deveria proporcionar ao
professor, mediador de leitura, 0 acesso aos meios adequados para discutir a literatura no
ambiente escolar se ocupa em desfiar assuntos conteudistas, buscando melhorar o indice das
avaliacOes externas, mas abrindo mdo de um dos melhores meios para alcancar o almejado
objetivo.

Foi nesse contexto, com essas lacunas de formacédo e com o historico de desvalorizacéo
social que oferecemos, enquanto pesquisadora, aos mediadores de leitura das escolas estaduais
de Juara os livros O abraco e Fale!, procurando perceber se ao lerem enxergariam o efeito
estético da primeira obra, conseguindo diferenciar a obra esteticamente elaborada da literatura

de massa, representada pela histéria de Melinda. Busca indagar se conseguiriam se posicionar
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como coautores das obras preenchendo os vazios do texto, se perceberiam que uma obra se trata
de uma narrativa aberta, exigindo o posicionamento do leitor para finaliza-la de acordo com a
sua perspectiva de vida e a outra, uma narrativa fechada, que da ao leitor a solugdo do problema
suscitado no enredo. E, ainda, se esses mediadores permitem & literatura emancipadora cumprir
seu papel. Para tanto, lanca-se mao do método recepcional, de atender, romper, questionar e
ampliar os seus horizontes de expectativas, provocando-o, enquanto leitor e mediador de leitura,
a sair do lugar comum e buscar obras que de igual forma instiguem a acdo de pensar sobre 0
outro e sobre 0 meio em que vive, engendrando mudancas necessarias por onde passa.

A concluséo foi de que néo e sim e ndo. Explicamos:

Os mediadores de leitura ndo perceberam o efeito estético da obra O abrago, embora a
maioria se sentisse empolgada com a leitura, ndo distinguiram os meios utilizados por Bojunga
para tornar a obra aberta em que seus vazios permitem a insercao da visdo de mundo do leitor.
Eles observam que ela se diferencia da obra Fale!, mas ndo conseguem mensurar o que as torna
diferentes, ou 0 porqué uma provoca o expatriamento no leitor enquanto a outra apenas dé a
sensacao de leitura concluida, sem necessidade de retornar ao texto.

Sim. A maioria dos mediadores de leitura se sentiu coautora da obra de Bojunga e
Anderson, porque compreendeu as histérias, ficando uma mediadora sem entender o primeiro
e sem terminar a leitura do segundo. Porém o final aberto de O abraco desagrada a maioria dos
mediadores por ndo concordarem com a ideia de que a personagem volta aos bragos do
abusador. Nao se permitem estabelecer uma relacdo entre a fabulacdo e a realidade vivenciada
por varias pessoas. Eles se sentiram realizados com a solucao pronta que Laurie Halse Anderson
prop0s aqueles que sofreram algum tipo de abuso, contar, falar dos problemas e soluciona-los
sozinhos, tendo a cura de todos os males dentro de si, afirmacdo apoiada na literatura de
autoajuda.

Sim e ndo. O método recepcional aplicado junto aos mediadores de leitura nos mostra
que dos 11 mediadores que participaram do primeiro momento da pesquisa, com o livro O
abraco, trés ndo tiveram seu horizonte de expectativas atendido, enquanto dos quatro
participantes do segundo momento, um ndo gostou da leitura do livro Fale! e os demais a
apreciaram.

Ainda que a obra ndo tenha atendido as expectativas de alguns poucos, os mediadores
continuaram a ler e tiveram seus horizontes quebrados pelo livro de Bojunga; dessa maneira,
passaram a questionar a obra e a sociedade em que estdo inseridos, buscando compreender as
atitudes da personagem, sua situacdo frente a familia, aos amigos e a sociedade e ndo se

desvencilharam da historia, que volta e meia causa novas reflexdes.
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O livro de Anderson ndo causa rompimento nem questionamento, estaciona no
atendimento dos horizontes de expectativas, de acordo com o método recepcional, porque
oferece um enredo linear com final feliz, em que a personagem supera seus traumas e passa a
viver feliz com suas conquistas pessoais. O que parecia ser o desejo do leitor se torna uma
histéria comum que pode cair no esquecimento a qualquer momento porque ndo desperta
reflexdes.

E, por fim, ndo.

Reiteramos a primeira frase da conclusdo porque nenhum dos mediadores teve seu
horizonte de expectativas ampliado pelas obras. O livro O abraco desestabilizou, provocou
reflexdes e posicionamentos diferentes do imaginado, mas os mediadores ndo compreenderam
que existem outras obras que possam provocar a mesma desautomatizacao; ndo conseguiram
imaginar que a sala de aula é um ambiente propicio para a reflexdo e emancipacéo dos jovens
e que a leitura mediada por eles pode promover a criticidade nos alunos/leitores e dessa maneira
alcancar com maior facilidade os objetivos preconizados pela BNNC e que tanto almejam os
professores, formar cidaddos criticos e reflexivos. Deixaram a sensacdo de expatriamento de
lado e passaram a mais uma vez enxergar o livro como um simples objeto pedagogizante,
servindo somente para discutir um assunto pertinente ao ambiente escolar, imaginando estar
inovando e cumprindo o requisito proposto pelos documentos governamentais.

Como afirmam vérios autores, a leitura vai além da decodificacdo e da interpretacéo
sequencial da histdria, ela solicita a observacao das representacdes simbolicas da obra e das
memorias do leitor, exige as percepcdes humanas para se efetivar; isto é, ler vai além das
relagdes superficiais entre o texto e o contexto, que também sdo fundamentais, expde simbolos
a serem interligados com outros simbolos que juntos produzem sentido no leitor, permitindo-o
compreender a narrativa, como também inseri-la em sua realidade, enxergando aquilo que antes
Ihe era vedado.

“Compreender um objeto inclui também a compreensdo de si mesmo”, afirma Hans
Kugler (1975), e os mediadores de leitura ndo estdo se reconhecendo enquanto leitores, nem
tampouco enquanto mediadores de leitura, ndo levam em conta sua histéria profissional e a
importancia da retomada de meios culturais que possam suprir, de alguma maneira, as lacunas
deixadas pela formacdo primaria e secundaria. Os mediadores ndo aprenderam a observar a
obra literaria como um meio de incitar a imaginacao seguida da reflexdo, ndo desenvolveram
nos bancos universitarios o ato de escrutinar a leitura da literatura, buscando compreender ndo
0 que o livro quer dizer, mas “o que o livro quer dizer para mim?”. Nao exercitaram a

competéncia de percepcdo estética do leitor, ndo tiveram oportunidade ou incentivo para
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desenvolver o “treino estético”, como nomeou esse olhar critico o doutor Aroldo José Abreu
Pinto durante as aulas de Literatura e Ensino, no Programa de Mestrado e Doutorado em
Estudos Literarios da Unemat.

A leitura da literatura ndo € vocacdo inata, mas capacidade adquirida atraves da
insisténcia em uma leitura planejada de textos que promovam as reflexdes e permitam que o
leitor passe a enxergar todos os elementos constituintes de uma obra emancipadora,
reconhecendo aquela que ndo tem tais elementos, assim diferenciando a literatura
humanizadora e a literatura mercadoldgica.

Esse “treino estético” permite ao mediador caminhar por essas veredas e incitar a leitura
aprazivel para o aluno/leitor, passando da literatura de massa para a literatura emancipadora de
maneira natural, auxiliando no crescimento intelectual e literario daquele que estad sob sua
tutela.

Assim, podemos afirmar que os mediadores de leitura participantes desta pesquisa ndo
tiveram seu horizonte de expectativas ampliado porque carentes de uma base teérica que lhes
permitisse treinar o olhar para enxergar, sentir, vivenciar a esteticidade do texto literario. Ao
fazer a pesquisa, percebemos que seria injusto colocar uma “culpabiliza¢dao” sobre os ombros
daquele que tém feito o possivel para desenvolver um bom trabalho, mas que nédo recebeu as
devidas orientagdes de como proceder a respeito da leitura da literatura.

A literatura emancipadora desperta no leitor a necessidade de reflexdo. Isso ocorreu
entre os mediadores, mas eles ndo se permitiram ultrapassar a barreira de fazer o diferente na
sala de aula. Porque, de certa maneira, o ensino estadual esta engessado por suas politicas
publicas, ndo permitindo ao mediador de leitura obter a formacéo adequada e tempo para povoar
a sua mente e a de alunos/leitores com personagens e ambientes que venham a proporcionar a
reflexdo dos acontecimentos em seu entorno.

Durante o ano de 2015 desenvolvemos uma pesquisa semelhante junto aos alunos de
uma escola estadual em Juara, aplicamos o método recepcional oferecendo a esse publico
juvenil os livros Desculpe a nossa falha, de Ricardo Ramos e A fuga de Edgar, de Edgar J.
Hyde. Ao fim, percebemos que os alunos, na sua maioria, tiveram o horizonte de expectativas
ampliado pela obra de Ricardo Ramos.

Em comparacdo com o resultado obtido diante da mesma metodologia, verificamos que
os alunos foram emancipados pela obra de Ricardo Ramos por estarem em processo de
formag&o, construindo o seu mundo imaginario, como também o mundo de conhecimentos
diversos. Assim, estavam abertos a novas maneiras de enxergar a literatura e se permitiram

refletir sobre 0 mundo que os cercava, cotejando-0 aos pontos relevantes das obras lidas.
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Os mediadores, por sua vez, s&éo homens e mulheres que tém suas vidas profissionais
delimitadas por conhecimentos petrificados pelo que aprenderam na faculdade e os documentos
governamentais que regem a atuacdo em sala de aula. Assim, sentem-se pressionados a agir de
acordo com o que convém a escola, ensinando os conteudos previstos dentro de um tempo
limitado, e o fazem muitas vezes sem questionar porque necessitam prover o sustento aos seus
e ndo percebem outro meio de agir.

Os mediadores ndo tiveram seus horizontes de expectativas ampliados porque ndo tém,
devido o seu passado historico, o habito de se deleitar com a leitura, salvo algumas excecoes, €
possivelmente ndo foram solicitados a ler de maneira enfatica durante a formagéo académica,
dessa maneira ndo desenvolveram o “treino estético” ao manusear uma obra literaria e parecem
ndo conceber na leitura um dos principais meios de emancipacéo do ser humano, meio esse que
pode proporcionar um novo olhar e mudangas de atitudes seguidas de transformacfes das
vivéncias.

Dessa maneira, podemos concluir que as escolas estaduais urbanas de Juara ndo contam
com mediadores de leitura que promovam a leitura de obras esteticamente elaboradas porque
nunca foram orientados a fazé-lo. Por si s6, um livro ndo consegue transformar toda a historia
literaria de uma pessoa; por isso, a apreciacdo de O abraco, de Lygia Bojunga, ndo pode
transformar o olhar embotado do mediador, mas pode ser o inicio de um processo que da
oportunidade de que portas sejam abertas para que primeiramente o mediador tenha acesso a
obras esteticamente elaboradas e outras mercadoldgicas; da mesma forma, que acesse 0S
pressupostos tedricos para suporte, de modo que esse mediador tenha o subsidio necessario para
ter conhecimento cientifico e com ele ter condi¢es de ofertar aos seus alunos/leitores obras
que cumpram o seu papel social e que provoquem a compreenséo, a reflexdo e a mudanca de
atitude frente a sua propria realidade.

Por isso imaginamos que essa pesquisa ndo tem um final aqui, pois essa constatacdo
deve ser amplamente divulgada para que ndo somente esses mediadores, mas outros mais
possam ter a oportunidade de entrar em contato com obras literdrias. Que elas sejam
emancipadoras ou de massa, mas que através de um olhar apurado consigam instigar o
aluno/leitor a fim de atender e ampliar os seus horizontes de expectativas, incentivando-o a ndo
somente decodificar como apresentar uma maneira, dentre outras, de transformar o meio em
que vive.

Para tanto, nos propomos a apresentar as escolas que participaram da pesquisa, bem
como a outras que demonstrarem interesse, autores tedricos e obras emancipadoras e

mercadoldgicas que auxiliem o professor mediador na ampliagcdo dos conhecimentos referentes
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a leitura da literatura no ambiente escolar. Desse modo, que a partir de entdo esse profissional
possa desenvolver uma acédo, dentre outras de grande importancia, a proporcionar uma leitura
significativa aos seus alunos/leitores. E os auxilie a também agucar o desejo de entrar em
contato com outras obras esteticamente elaboradas para que o ciclo de crescimento seja
constante, isto é, permitir que mediador e aluno/leitor almejem obras cada vez mais complexas
e desafiadoras, a exigir olhares mais aprimorados e com isso consigam ampliar sequencialmente

0s seus horizontes de expectativas e observacao critica do mundo que participam.
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ANEXOS
1. Questinario socioecondmico-cultural-literario

SOCIOECONOMICO-CULTURAL-LITERARIO

Este questionario tem por objetivo exclusivo de coletar dados para o estudo sobre 0s
mediadores da leitura nas escolas estaduais que atendem a Educacéo Basica nos anos finais.
As informacGes levantadas sdo sigilosas e seréo tratadas coletivamente.

| - IDENTIFICACAO

1. Sexo: () Masculino () Feminino

2. Estado civil: () casado(a) () solteiro(a) () viavo(a) () separado(a) () divorciado(a) () unido
estavel

3. H& quantos anos reside no Mato Grosso? Qual o estado de origem?

4. Procedéncia: () Zona urbana () Zona rural

5. Qual € a sua cor ou etnia? () Preta () Parda () Branca () Amarela () Indigena () N&o desejo
declarar

6. Possui filhos? () Nao () Sim, quantos? ? ldade(s)

7. Costuma ler e/ou indicar leituras para os filhos? () N&o () Sim (frequéncia e tipo de
leitura)

8. Portador de algum tipo de necessidade especial: () Nao () Sim, qual?

I - INFORMACOES ESCOLARES
1. Ano em que vocé concluiu o ensino médio

2. Em que periodo vocé cursou o ensino medio?

() Todo no diurno () Todo no noturno () Maior parte diurno () Maior parte noturno

3. Em que tipo de estabelecimento vocé cursou o ensino médio?

() Todo na escola publica () Todo na escola particular () Maior parte na escola publica
() Maior parte na escola particular

4. Ano em que vocé concluiu o ensino superior?

5. Em que tipo de estabelecimento vocé cursou o ensino superior?

() Todo na universidade publica () Todo na universidade particular () Maior parte na
universidade publica () Maior parte na universidade particular

6. Vocé é formado em:

7. Por qual universidade vocé se formou no curso superior? (Coloque o nome da Universidade,
cidade e estado)

8. Fez pbs-graduacao?
( ) Especializagéo ( ) Mestrado ( ) Doutorado
9. Se fez pos-graduacdo, responda em qual area se especializou:
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10. Grau de escolaridade do pai ou responsavel por sua criagéo:

() Né&o alfabetizado () Alfabetizado () Ensino fundamental incompleto (') Ensino fundamental
completo () Ensino médio incompleto ( ) Ensino médio completo () Superior incompleto ()
Superior completo () pds-graduado

11. Grau de escolaridade da mée ou responsavel por sua criacado:

() Néo alfabetizada () Alfabetizada (') Ensino fundamental incompleto () Ensino fundamental
completo () Ensino médio incompleto ( ) Ensino médio completo () Superior incompleto ()
Superior completo () pés-graduada

HI - INFORI\/IAQ@ES SOCIO-CULTURAIS E LITERARIAS
1. Quantos livros ndo didaticos Ié/utiliza por ano?

2. Quantos livros ndo didaticos vocé leu no ultimo ano?

3. Lé jornais, revistas ou outros veiculos de comunicacao durante a semana? () Néo () Sim
4. Voce I€ “com” seus alunos? ( ) Nao ( ) Sim

5. Vocé 1€ “para” seus alunos? ( ) Nao ( ) Sim

6. Vocé gosta de ler livros de ficcdo? ( ) Ndo () Sim

7. Que tipo de obra vocé gosta? () Suspense () Aventura ( ) Romance romantico

( ) Poemas ( ) Humor ( ) Fantasia ( ) Drama ( ) outros

8. Qual o ultimo livro de ficcdo que vocé leu para o seu proprio prazer ou por necessidade?
(titulo e autor)

9. Qual o livro de ficcdo que vocé mais gostou de ler? (titulo e autor)

10. Além do trabalho, com quais atividades vocé mais ocupa seu tempo?
() Leituras () Internet () Musica () Teatro () Danca () Artesanato () Pintura () Cinema ()
Video () Passeios () Esportes () Religido () Televisdo () Servigos domésticos () Outros

11. Quem te apresentou a0 mundo da leitura?
() pai () mae ()irméos () parentes ()amigo () professor () bibliotecario () Outros

12. Narre em poucas palavras sua trajetéria no mundo da literatura:

IV - INFORMACOES SOBRE A PRATICA DOCENTE

1. Durante quanto tempo atua como professor?

() até L ano () acima de 1 até 5 anos () acima de 5 até 10 anos () acima de 11 até 15 anos ()
acima de 16 até 20 anos () acima de 21 até 25 anos () acima de 26 até 30 anos () acima de 31
até 35 anos (') acima de 36 até 40 anos () mais de 40 anos

2. Esse ano vocé trabalha com quais turmas?
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()6°ano () 7°ano ( )8°ano ( )9°ano
3. Qual a sua carga horaria semanal de trabalho?

4. As escolas em que trabalha sdo: (marque todas as op¢6es nas quais vocé se enquadra)

() EE Nivaldo Fracarolli () EE Luiza Nunes Bezerra () EE lara Maria Minotto Gomes ()
EE Comendador José Pedro Dias () EEPM Tiradentes Cabo Israel Wesley Prado de Almeida
() EE Daury Riva

5. Qual o seu regime de trabalho nas escolas?

() Temporério () Efetivo

V - RENDA MENSAL FAMILIAR
( ) de um até dois salarios minimos
() de trés até quatro salarios minimos
( ) de cinco até seis salarios minimos
( ) de sete até dois oito minimos

( ) de nove até dez salarios minimos

( ) Mais de dez salarios minimos

2. Questionario do livro O abraco, de Lygia Bojunga.

QUESTIONARIO DO LIVRO: O abrago
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Este questionario tem por objetivo exclusivo de coletar dados para o estudo sobre os mediadores da
leitura nas escolas estaduais que atendem a Educacdo Bésica nos anos finais. As informag6es
levantadas séo sigilosas e serdo tratadas coletivamente.

Doutoranda: Liliane Lenz dos Santos
Orientador: Aroldo José Abreu Pinto

Qual a primeira impressédo que teve do livro pela capa? Ele superou as suas expectativas

O que mais Ihe agradou na leitura? Por qué? E o que mais lhe desagradou?

Vocé achou alguma personagem parecida com vocé em algum aspecto? Quem? Por qual
motivo se parecem?

O livro “O Abrago” faz vocé pensar sobre a sua propria realidade ou a realidade de alguém
que vocé conhece? Por qué?

Vocé acha que Cristina tem culpa pelo estupro na primeira vez, ja que ela se afastou dos pais,
ou na segunda, por procurar o palhago?

Qual era a relacdo de Clarice e Cristina? E quem era a mulher de preto e branco da festa?
Segundo a narrativa, Cristina teve acompanhamento psicolégico? Isso influenciou suas
decisdes futuras?

Ela sofreu a sindrome de Estocolmo?

Vocé achou o final da historia interessante, ou deveria ser diferente? Por qué?

Se vocé estivesse na situacdo de uma das personagens, quem seria e o que faria?

Qual a impressdo mais forte que o livro te causou? Por qué? (Alegria, repulsa, medo,
esperanga etc.).

Esse livro esta falando de qual tema?

Vocé utilizaria esse livro com alunos do ensino fundamental, anos finais, em sala de aula?
Se vocé utilizasse esse livro em sala de aula, quais estratégias de leitura vocé utilizaria com
seus alunos, ao discutir essa obra?

3. Questionario do livro Fale!, de Laurie Halse Anderson.

QUESTIONARIO DO LIVRO: Fale!
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Este questionario tem por objetivo exclusivo de coletar dados para o estudo sobre os
mediadores da leitura nas escolas estaduais que atendem a Educacdo Basica nos anos finais.
As informaces levantadas séo sigilosas e serdo tratadas com ética e respeito.

Doutoranda: Liliane Lenz dos Santos
Orientador: Aroldo José Abreu Pinto

O que mais Ihe agradou na leitura? Por qué? E o que mais lhe desagradou?

Vocé achou alguma personagem parecida com vocé ou alguém que vocé conheca? Quem? Por
que?

Vocé acha que Melinda provocou a violéncia por estar em uma festa para jovens, regada a
bebida, danca e outras coisas mais?

O garoto era chamado de “trogo” por Melinda. Ela tinha esse direito?

Qual o significado do nome Melinda? Existe alguma relagdo com a obra?

Melinda dava indicios de estar com problemas. Qual a reacdo dos pais e dos amigos?

Melinda encontrou um lugar para passar os momentos livres na escola. O que pode significar
esse lugar?

Qual a impressdo mais forte que o livro te causou? (Alegria, repulsa, medo, esperanca etc.) Por
qué?

O titulo do livro traz algum tipo de reflexdo para o leitor?

. Em relacdo ao livro O Abraco, existe alguma diferenca em relacdo a linguagem, enredo,

dificuldade de compreensdo? Fale sobre semelhancas e diferencas entre os dois, ja que
trabalham a mesma tematica.

O professor teve um papel preponderante nessa obra. O professor pode influenciar para ajudar
ou atrapalhar o aluno? VVocé conhece situagfes de influéncias positivas ou negativas desses
profissionais que possam ser compartilhadas?

Esse livro poderia ser classificado como autoajuda?

Ao final do livro, Melinda falou sobre sua dor e a violéncia que sofreu. Foi isso correto?

Qual a relacdo da capa e imagens com a narrativa?

Em linhas gerais, vocé gostou e utilizaria esse livio em sala de aula, superou as suas
expectativas?

4. Relacgdo dos 182 artigos, 107 dissertacOes e 22 teses que envolvem alguma obra ou estilo de
escrita de Lygia Bojunga:
a. Artigos:

1. Alinvocacdo linguistica em Lygia Bojunga Nunes - 1983
Maria Antonieta Antunes Cunha
Revista de Estudos de Lingua Portuguesa
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https://periodicos.ufmaq.br/index.php/linqua portuguesa/issue/view/439

2. Tijolos, casas e pontes: a obra de Lygia Bojunga Nunes — 1984
Sylvia Maria Corréa da Rocha Homem de Bittencourt

CRE Mario Covas

http://www.crmariocovas.sp.gov.br/pdf/ideias 13 p093-096 c.pdf

3. O sofa estampado — uma fabula moderna — 1987

Nelly Novais Coelho

Cadernos de Linguistica e Teoria da Literatura
https://periodicos.ufmg.br/index.php/cltl/article/view/8051

4. Literatura Infantil: ecos da pds-modernidade - 1992

Neide Medeiros Santos

Informacéo & Sociedade

https://www.brapci.inf.br/_repositorio/2010/12/pdf a8fd663d63_0013955.pdf

5. A literatura para jovens na ética da interdisciplinaridade — 1993
Luis do Nascimento

Informacéo & Sociedade
https://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/ies/article/view/167

6. Transpondo a dor em cor, a letra em palco: textos de Lygia Bojunga Nunes — 1993
Marta Morais da Costa

Revista Letras

https://revistas.ufpr.br/letras/article/view/19114

7. Literatura infantojuvenil contemporénea: texto/contexto — caminhos/descaminhos — 1999
Rosa Maria Cuba Riche

Revista Perspectiva

https://periodicos.ufsc.br/index.php/perspectiva/article/view/10711

8. Lygia Bojunga: childhood as an act of creation -2000

Laura Sandroni

BookBird
https://www.proquest.com/openview/af0abe6edee22151031b494128591509/1?pg-
origsite=gscholar&cbl=47792

9. A crianca na Corda bamba — 2000

Eglé Malheiros

Dialnet
https://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/8848

10. As relagdes sociais da crianca na obra de Lygia Bojunga Nunes — 2000
Maria Marlene R. da Silva

Revista Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea
https://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/8850

11. Do bife a pipoca: conexdes além do possivel — 2001
Mazilda Fiamoncini


https://periodicos.ufmg.br/index.php/lingua_portuguesa/issue/view/439
http://www.crmariocovas.sp.gov.br/pdf/ideias_13_p093-096_c.pdf
https://periodicos.ufmg.br/index.php/cltl/article/view/8051
https://www.brapci.inf.br/_repositorio/2010/12/pdf_a8fd663d63_0013955.pdf
https://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/ies/article/view/167
https://revistas.ufpr.br/letras/article/view/19114
https://periodicos.ufsc.br/index.php/perspectiva/article/view/10711
https://www.proquest.com/openview/af0a5e6edee22151031b494f28591509/1?pq-origsite=gscholar&cbl=47792
https://www.proquest.com/openview/af0a5e6edee22151031b494f28591509/1?pq-origsite=gscholar&cbl=47792
https://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/8848
https://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/8850
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Revista Linguagem em Discurso
https://portaldeperiodicos.animaeducacao.com.br/index.php/Linquagem Discurso/article/vie
w/185

12. O imaginario em Lygia Bojunga Nunes: tradicdo pedagdgica ou reinvencdo do género? —
2002

Débora Aparecida lanusz de Souza

Revista Belo Horizonte
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/emtese/article/view/3459

13. Bojunga wins Lindgren Award — 2004

Andnimo

School Library Journal
https://astridlindgrenmemorialaward.wordpress.com/category/previous-winners/lygia-

bojunga/

14. Homenagem a Lygia Bojunga — 2004

Laura Sandroni

Suplemento — Reflexdes sobre leitura e literatura infantil e juvenil
file://IC:/Users/Liliane%20L/Downloads/Noticias_12 - Suplemento - Dezembro 2004.pdf

15. Leitores e leituras: uma construcdo progressiva nunca acabada — 2004
Lucia Helena Lopes de Matos

SoLetras
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/soletras/article/view/4477

16. Sabendo o que e como falar para criangas de um jeito inteligente: o estilo literario de Lygia
Bojunga Nunes em A bolsa amarela — 2005

Aline Encide Sampaio Gomes, Juliana dos Santos Padilha e Aroldo José Abreu Pinto

Revista Eletronica de Pedagogia
https://docplayer.com.br/38059608-Sabendo-0-que-e-como-falar-para-criancas-de-um-jeito-
inteligente-o-estilo-literario-de-lygia-bojunga-nunes-em-a-bolsa-amarela.html

17. Os lugares vazios no sofé: leituras e releituras da obra lygiana — 2005
Marta Yumi Ando

Acta Sci. Human Soc. Sci
https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/ActaSciHumanSocSci/article/view/195

18. A morte metafdrica na obra de Lygia Bojunga - 2006

Clarice Lottermann

Revista Trama

https://e-
revista.unioeste.br/index.php/trama/article/view/112#:~:text=Especificamente%2C%?20este%
20artigo%20%C3%A9%20centrado,cunho%20religioso%20e%20sim%20social.

19. A entrada do leitor no texto ficcional: uma leitura de Angélica de Lygia Bojunga Nunes —
2006

Marta Yumi Ando e Rosa Maria Graciotto Silva

Terra Roxa e outras terras — Revista de Estudos Literarios
http://www.uel.br/pos/letras/terraroxa/q pdf/vol7/7 4.pdf



https://portaldeperiodicos.animaeducacao.com.br/index.php/Linguagem_Discurso/article/view/185
https://portaldeperiodicos.animaeducacao.com.br/index.php/Linguagem_Discurso/article/view/185
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/emtese/article/view/3459
https://astridlindgrenmemorialaward.wordpress.com/category/previous-winners/lygia-bojunga/
https://astridlindgrenmemorialaward.wordpress.com/category/previous-winners/lygia-bojunga/
file:///C:/Users/Liliane%20L/Downloads/Noticias_12_-_Suplemento_-_Dezembro_2004.pdf
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/soletras/article/view/4477
https://docplayer.com.br/38059608-Sabendo-o-que-e-como-falar-para-criancas-de-um-jeito-inteligente-o-estilo-literario-de-lygia-bojunga-nunes-em-a-bolsa-amarela.html
https://docplayer.com.br/38059608-Sabendo-o-que-e-como-falar-para-criancas-de-um-jeito-inteligente-o-estilo-literario-de-lygia-bojunga-nunes-em-a-bolsa-amarela.html
https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/ActaSciHumanSocSci/article/view/195
https://e-revista.unioeste.br/index.php/trama/article/view/112#:~:text=Especificamente%2C%20este%20artigo%20%C3%A9%20centrado,cunho%20religioso%20e%20sim%20social
https://e-revista.unioeste.br/index.php/trama/article/view/112#:~:text=Especificamente%2C%20este%20artigo%20%C3%A9%20centrado,cunho%20religioso%20e%20sim%20social
https://e-revista.unioeste.br/index.php/trama/article/view/112#:~:text=Especificamente%2C%20este%20artigo%20%C3%A9%20centrado,cunho%20religioso%20e%20sim%20social
http://www.uel.br/pos/letras/terraroxa/g_pdf/vol7/7_4.pdf
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20. O erotismo nas obras NoOs trés e Retratos de Carolina, de Lygia Bojunga Nunes — 2007
Camila Flessati

Anais do 1l CLUERJ — Congresso de Letras da UERJ

http://www.filologia.org.br/cluerj-
sg/anais/iii/completos%5Cmesas%5CM%2015%5CCamila%20Flessati.pdf

21. Quem é a professora na literatura infantojuvenil? - 2007

Célia Regina Delécio Fernandes

Raido — Revista do Programa de P6s-graduagdo em Letras da UFGD
https://ojs.ufgd.edu.br/index.php/Raido/article/view/50

22. Entre lagrimas e adeuses: a imagem feminina e a formacao do leitor em Tchau de Lygia
Bojunga — 2007

Marta Yumi Ando e Rosa Maria Graciotto Silva

Ipotesi — Portal de Periddicos UFJF
https://periodicos.ufjf.br/index.php/ipotesi/article/view/19338

23. Sensibilizacéo para leitura - 2008

Regina Zilberman

Acta Scientiarum — Language and Culture
https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/ActaSciLangCult/article/view/762

24. Perséfone reinventada: a alegoria da morte em O abrago de Lygia Bojunga - 2008
Marta Yumi Ando.

Jornal Eletronico Centro Italo-Luso-Brasileiro de Estudos Linguisticos e Culturais
http://www?2.assis.unesp.br/cilbelc/jornal/maio08/content15.html

25. Rupturas e renovacao em A bolsa amarela, de Lygia Bojunga Nunes — 2008

Marco Aurélio Navarro

CES Revista

https://www.academia.edu/26930074/RUPTURA E_RENOVA%C3%87%C3%830 EM_A
BOLSA AMARELA DE_LYGIA BOJUNGA NUNES

26. Mascaras de Perséfone: a imagem da morte em O sofa estampado e O abraco de Lygia
Bojunga Nunes — 2008

Marta Yumi Ando

UEPG Humanit. Sci., Appl. Soc. Sci., Linguist., Lett. Arts
https://revistas.uepg.br/index.php/humanas/article/view/623/611

27. Analise semidtica do conto Tchau de Lygia Bojunga Nunes — 2008
Andreia Cristina da Silva

Dialogos Pertinentes — Revista Cientifica de Letras
https://publicacoes.unifran.br/index.php/dialogospertinentes/article/view/221

28. Ser mulher e ser menina: uma andlise do conto Tchau, de Lygia Bojunga Nunes — 2008
Alexandra Santos Pinheiro

Fazendo Género 8 — Corpo, Violéncia e Poder
https://docplayer.com.br/32475312-Ser-mulher-e-ser-menina-uma-analise-do-conto-tchau-de-
lygia-bojunga-nunes.html



http://www.filologia.org.br/cluerj-sg/anais/iii/completos%5Cmesas%5CM%2015%5CCamila%20Flessati.pdf
http://www.filologia.org.br/cluerj-sg/anais/iii/completos%5Cmesas%5CM%2015%5CCamila%20Flessati.pdf
https://ojs.ufgd.edu.br/index.php/Raido/article/view/50
https://periodicos.ufjf.br/index.php/ipotesi/article/view/19338
https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/ActaSciLangCult/article/view/762
http://www2.assis.unesp.br/cilbelc/jornal/maio08/content15.html
https://www.academia.edu/26930074/RUPTURA_E_RENOVA%C3%87%C3%83O_EM_A_BOLSA_AMARELA_DE_LYGIA_BOJUNGA_NUNES
https://www.academia.edu/26930074/RUPTURA_E_RENOVA%C3%87%C3%83O_EM_A_BOLSA_AMARELA_DE_LYGIA_BOJUNGA_NUNES
https://revistas.uepg.br/index.php/humanas/article/view/623/611
https://publicacoes.unifran.br/index.php/dialogospertinentes/article/view/221
https://docplayer.com.br/32475312-Ser-mulher-e-ser-menina-uma-analise-do-conto-tchau-de-lygia-bojunga-nunes.html
https://docplayer.com.br/32475312-Ser-mulher-e-ser-menina-uma-analise-do-conto-tchau-de-lygia-bojunga-nunes.html
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29. O suicidio na literatura infantil brasileira — 2008

Clarice Lottermann

Espaco Plural
https://saber.unioeste.br/index.php/espacoplural/article/view/1641

30. A escrita como pharmakon — 2008

Clarice Lottermann

Anais X1 Congresso Internacional da Abralic
https://abralic.org.br/eventos/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/069/CLARICE LOTTER

MANN.pdf

31. Sob as tramas do tempo e da paixdo: Retratos de Carolina de Lygia Bojunga - 2008
Rosa Maria Graciotto Silva

Revista Lingua e Literatura
http://revistas.fw.uri.br/index.php/revistalinguaeliteratura/article/view/81

32. Polifonia e performance: o experimentalismo estético em Retratos de Carolina de Lygia
Bojunga - 2008

Marta Yumi Ando

Anais XI Congresso Internacional da Abralic
https://abralic.org.br/eventos/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/073/MARTA ANDO.pdf

33. Lygia Bojunga e a literatura infantojuvenil: um compromisso social — 2009
Sirlene De Lima Corréa Cristofano

Revista Cerrados
https://periodicos.unb.br/index.php/cerrados/article/view/25702

34. A dimensdo argumentativa da literatura em Aula de inglés, de Lygia Bojunga — 2009
Berta LUcia Tagliari Feba e Eveline Message Cunha

Anais do SILEL

http://www.ileel.ufu.br/anaisdosilel/wp-

content/uploads/2014/04/silel2009 gt _1t07 artigo_1.pdf

35. Da literatura para a infancia a literatura de fronteira: Agustin Fernandez Paz
e Lygia Bojunga — 2010

Blanca-Ana Roig Rechou

Revista Estudos de Literatura Brasileira Contemporénea
https://www.scielo.br/j/elbc/a/bPRDKYNLRK7xVfmD8n3PPsL/?lang=pt

36. A literatura contemporanea de Lygia Bojunga: o dispositivo para o despertar e contristar da
consciéncia — 2010

Sirlene De Lima Corréa Cristofano

Félio — Revista de Letras

https://periodicos2.uesb.br/index.php/folio/article/view/3599

37. Lygia Bojunga e a Literatura Infantojuvenil: uma Critica Ludica e Abordagem a Realidade
Social - 2010

Sirlene de Lima Corréa Cristéfano

Linha D’agua - Revista da USP


https://saber.unioeste.br/index.php/espacoplural/article/view/1641
https://abralic.org.br/eventos/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/069/CLARICE_LOTTERMANN.pdf
https://abralic.org.br/eventos/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/069/CLARICE_LOTTERMANN.pdf
http://revistas.fw.uri.br/index.php/revistalinguaeliteratura/article/view/81
https://abralic.org.br/eventos/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/073/MARTA_ANDO.pdf
https://periodicos.unb.br/index.php/cerrados/article/view/25702
http://www.ileel.ufu.br/anaisdosilel/wp-content/uploads/2014/04/silel2009_gt_lt07_artigo_1.pdf
http://www.ileel.ufu.br/anaisdosilel/wp-content/uploads/2014/04/silel2009_gt_lt07_artigo_1.pdf
https://www.scielo.br/j/elbc/a/bPRDKYNLRK7xVfmD8n3PPsL/?lang=pt
https://periodicos2.uesb.br/index.php/folio/article/view/3599
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https://www.revistas.usp.br/linhadagua/article/view/37337

38. Imagens insolitas de um crime em Nos trés, de Lygia Bojunga — 2010
Marisa Martins Gama Khalil

Aletria — Revista de Estudos de Literatura
https://periodicos.ufmg.br/index.php/aletria/article/view/18408

39. Quando a morte seduz: o suicidio na literatura para criangas e jovens - 2010

Clarice Lottermann

Livro: Herdis contra a parede — Estudos de Literatura Infantil e Juvenil
https://indicalivros.com/livros/herois-contra-a-parede-estudos-de-literatura-infantil-e-juvenil-
vera-aguiar-joao-luis-ceccantini-a-martha

40. Entre 0 medo e a morte: a construcao da personagem crianga em Lygia Bojunga - 2010
Rosa Maria Graciotto Silva

Herdis contra a parede — Estudos de Literatura Infantil e Juvenil
https://indicalivros.com/livros/herois-contra-a-parede-estudos-de-literatura-infantil-e-juvenil-
vera-aguiar-joao-luis-ceccantini-a-martha

41. A face obscura da violéncia na literatura infantil - 2010

Maria Zaira Turchi

Herdis contra a parede — Estudos de Literatura Infantil e Juvenil
https://indicalivros.com/livros/herois-contra-a-parede-estudos-de-literatura-infantil-e-juvenil-
vera-aguiar-joao-luis-ceccantini-a-martha

42. A literatura infantil e juvenil contemporénea e o retorno do tragico: o caso Lygia Bojunga
- 2010

Rosa Maria Cuba Riche

Herdis contra a parede — Estudos de Literatura Infantil e Juvenil
https://indicalivros.com/livros/herois-contra-a-parede-estudos-de-literatura-infantil-e-juvenil-
vera-aguiar-joao-luis-ceccantini-a-martha

43. Definicdes e fronteiras do fantastico em A bolsa amarela, de Lygia Bojunga: o equilibrio
ideal entre a liberdade e as limitagdes do real -2010

Sirlene Cristofano

Via Litterae — Revista Linguistica e Teoria Literaria
https://www.revista.ueg.br/index.php/vialitterae/article/view/5417/3665

44. A vez e a voz de Raquel: construcdo da crianca pela literatura — 2010
Flavia Brocchetto Ramos

Revista de estudios literarios Espéculo
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3177756

45. A desigualdade social sob o ponto de vista de Apparicio Silva Rillo e Lygia Bojunga Nunes
—2010

Cristiane Araljo Rapeti

Anais CELLIJ — Congresso Internacional de Literatura Infantil e Juvenil
https://www.yumpu.com/pt/document/view/12926637/a-desigualdade-social-sob-0-ponto-de-
vista-de-apparicio-pucrs



https://www.revistas.usp.br/linhadagua/article/view/37337
https://periodicos.ufmg.br/index.php/aletria/article/view/18408
https://indicalivros.com/livros/herois-contra-a-parede-estudos-de-literatura-infantil-e-juvenil-vera-aguiar-joao-luis-ceccantini-a-martha
https://indicalivros.com/livros/herois-contra-a-parede-estudos-de-literatura-infantil-e-juvenil-vera-aguiar-joao-luis-ceccantini-a-martha
https://indicalivros.com/livros/herois-contra-a-parede-estudos-de-literatura-infantil-e-juvenil-vera-aguiar-joao-luis-ceccantini-a-martha
https://indicalivros.com/livros/herois-contra-a-parede-estudos-de-literatura-infantil-e-juvenil-vera-aguiar-joao-luis-ceccantini-a-martha
https://indicalivros.com/livros/herois-contra-a-parede-estudos-de-literatura-infantil-e-juvenil-vera-aguiar-joao-luis-ceccantini-a-martha
https://indicalivros.com/livros/herois-contra-a-parede-estudos-de-literatura-infantil-e-juvenil-vera-aguiar-joao-luis-ceccantini-a-martha
https://indicalivros.com/livros/herois-contra-a-parede-estudos-de-literatura-infantil-e-juvenil-vera-aguiar-joao-luis-ceccantini-a-martha
https://indicalivros.com/livros/herois-contra-a-parede-estudos-de-literatura-infantil-e-juvenil-vera-aguiar-joao-luis-ceccantini-a-martha
https://www.revista.ueg.br/index.php/vialitterae/article/view/5417/3665
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3177756
https://www.yumpu.com/pt/document/view/12926637/a-desigualdade-social-sob-o-ponto-de-vista-de-apparicio-pucrs
https://www.yumpu.com/pt/document/view/12926637/a-desigualdade-social-sob-o-ponto-de-vista-de-apparicio-pucrs
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46. Fazendo Ana Paz: a manipulagdo ludica da linguagem poética em Lygia Bojunga — 2011
Marta Yumi Ando

Revista Signo
https://www.sumarios.org/artigo/fazendo-ana-paz-manipula%C3%A7%C3%A30-
1%C3%BAdica-da-linguagem-po%C3%A9tica-em-lygia-bojunga

47. Lygia Bojunga, da leitura a escrita - 2011

Ana Leticia Leal

XI1I Congresso Internacional da Abralic
https://abralic.org.br/eventos/cong2011/AnaisOnline/resumos/TC0556-1.pdf

48. O discurso feminino em A bolsa amarela: a busca pela libertagdo da mulher - 2011
Sirlene Cristofano

REEL — Revista Eletronica de Estudos Literarios
https://seer.ufs.br/index.php/interdisciplinar/article/view/1168

49. Presentificando o narrado: a dramatizacdo da linguagem em Fazendo Ana Paz de Lygia
Bojunga - 2011

Marta Yumi Ando

Revista FronteiraZ

https://revistas.pucsp.br/index.php/fronteiraz/article/view/12272/8880

50. Do criador a criatura: o desdobramento em Fazendo Ana Paz e Retratos de Carolina de
Lygia Bojunga - 2011

Marta Yumi Ando

Revista Itinerarios

https://periodicos.fclar.unesp.br/itinerarios/article/view/4867

51. O discurso encenado: estratégias enunciativas em Retratos de Carolina, de Lygia Bojunga
- 2012

Marta Yumi Ando

Revista Signética

https://revistas.ufg.br/sig/article/view/15170

52. Dialogos autorais, leituras de obras contemporaneas de Brasil e Portugal — 2012
Maria dos Prazeres Mendes

Revista FronteiraZ

https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5682076

53. Leitura interdisciplinar da literatura infantojuvenil — 2012
Carlos Magno Gomes

Acta Scientiarum Language and Culture
https://ri.ufs.br/handle/riufs/1933

54. Personagens femininas em Angélica, de Lygia Bojunga Nunes — 2012

Heidianne de Almeida Feitosa

Revista ENLIJE
https://www.editorarealize.com.br/editora/anais/enlije/2012/e3abc231853f0bb767bd2db3a0bd
8eda 36 114 .pdf



https://www.sumarios.org/artigo/fazendo-ana-paz-manipula%C3%A7%C3%A3o-l%C3%BAdica-da-linguagem-po%C3%A9tica-em-lygia-bojunga
https://www.sumarios.org/artigo/fazendo-ana-paz-manipula%C3%A7%C3%A3o-l%C3%BAdica-da-linguagem-po%C3%A9tica-em-lygia-bojunga
https://abralic.org.br/eventos/cong2011/AnaisOnline/resumos/TC0556-1.pdf
https://seer.ufs.br/index.php/interdisciplinar/article/view/1168
https://revistas.pucsp.br/index.php/fronteiraz/article/view/12272/8880
https://periodicos.fclar.unesp.br/itinerarios/article/view/4867
https://revistas.ufg.br/sig/article/view/15170
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5682076
https://ri.ufs.br/handle/riufs/1933
https://www.editorarealize.com.br/editora/anais/enlije/2012/e3abc231853f0bb767bd2db3a0bd8e4a_36_114_.pdf
https://www.editorarealize.com.br/editora/anais/enlije/2012/e3abc231853f0bb767bd2db3a0bd8e4a_36_114_.pdf
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55. Infancia e sociedade em A casa da madrinha, de Lygia Bojunga Nunes — 2012

Carlos Pires

Ana Licia Madsen Gomboeff

VERAS — Revista Académica de Educacéo
http://site.veracruz.edu.br:8087/instituto/revistaveras/index.php/revistaveras/article/view/106

56. “Era uma vez” um menino, um pavao e... A casa da madrinha, de Lygia Bojunga — 2012
Ana Rosa G. de Paula Guimaraes, Jaqueline Cintra Gongalves Bosco, Joaquim Rodrigues da
Silva Neto e Maria Eloisa de Souza lvan

REL — Revista Eletrénica de Letras
https://periodicos.unifacef.com.br/index.php/rel/article/view/413

57. O confortavel sof4d amarelo bem clarinho..., de Lygia Bojunga Nunes — 2012

Selma Pupim

WebArtigos
https://www.webartigos.com/artigos/o-confortavel-sofa-amarelo-bem-clarinho-de-lygia-
bojunga-nunes/87149#axzz7jcvXuoEu

58. O discurso narrativo em A ilha perdida, de Maria José Dupré e A casa da madrinha, de
Lygia Bojunga - 2012

Alice Atsuko Matsuda e Eliane Aparecida Galvao Ribeiro Ferreira

Revista de Letras

https://periodicos.utfpr.edu.br/rl/article/view/6029/3732

59. A recepcéo da obra e o leitor jovem: uma (nem) téo facil conjugacdo — 2012
Eliana Gabriel Aires

Revista Educativa
http://seer.pucgoias.edu.br/index.php/educativa/article/view/2522/1569

60. Quem ndo conhece Lygia Bojunga?: A obra de Lygia Bojunga e as estratégias de motivacao
da leitura — 2012

Lucia Helena Lopes de Matos

E-fabulacdes

https://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/10129.pdf

61. A representacdo da crianga nas obras de Lygia Bojunga: alguns apontamentos — 2012
Thiago Alves Valente e Rejane Antonia Alves Ishimatsu

Revista Vale Arte, Ciéncia, Cultura
http://www.ileel.ufu.br/anaisdocena/wp-content/uploads/2014/02/cena3_artigo_12.pdf

62. Espaco e lugar na literatura infantojuvenil brasileira: uma leitura da paisagem em O Rio e
eu, de Lygia Bojunga Nunes — 2012

Janete de Jesus Serra Costa e Marcia Manir Miguel Feitosa

Cadernos de Pesquisa
http://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/cadernosdepesquisa/article/view/1049

63. Sob o olhar do flaneur: caracteristicas da crénica em uma narrativa de Lygia Bojunga —
2013

Marta Yumi Ando

Acta Scientiarum — Language and Culture


http://site.veracruz.edu.br:8087/instituto/revistaveras/index.php/revistaveras/article/view/106
https://periodicos.unifacef.com.br/index.php/rel/article/view/413
https://www.webartigos.com/artigos/o-confortavel-sofa-amarelo-bem-clarinho-de-lygia-bojunga-nunes/87149#axzz7jcvXuoEu
https://www.webartigos.com/artigos/o-confortavel-sofa-amarelo-bem-clarinho-de-lygia-bojunga-nunes/87149#axzz7jcvXuoEu
https://periodicos.utfpr.edu.br/rl/article/view/6029/3732
http://seer.pucgoias.edu.br/index.php/educativa/article/view/2522/1569
https://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/10129.pdf
http://www.ileel.ufu.br/anaisdocena/wp-content/uploads/2014/02/cena3_artigo_12.pdf
http://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/cadernosdepesquisa/article/view/1049
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https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/ActaSciLangCult/article/view/12289

64. Simbolizacdo e literatura infantil: vultos de violéncia sexual n’O abraco, de Lygia Bojunga
- 2013

Mobnica Silva

Anais do CENA

http://www.ileel.ufu.br/anaisdocena/wp-content/uploads/2014/02/cena3 artigo 36.pdf

65. Um olhar sobre teses produzidas acerca da obra de Lygia Bojunga - 2013
Berta Lucia Tagliari

Anais do CONALI — Congresso Nacional de Linguagens e Interacao
http://www.dle.uem.br/conali2013/trabalhos/20t.pdf

66. Lygia Bojunga: real e o insélito em A bolsa amarela - 2013

Lilian Lima Maciel

Anais do CENA
https://docplayer.com.br/10888804-Lygia-bojunga-o-real-e-0-insolito-em-a-bolsa-
amarela.html

67. A bolsa amarela, de Lygia Bojunga Nunes no processo de formacao do leitor — 2013
Liliane Conceicdo Soarez

Revista de Letras Moinhos
https://periodicos.unemat.br/index.php/moinhos/article/view/2456/2024

68. O jogo do imaginario e a morte social em A casa da madrinha — 2013

Luciana Aparecida Silva

Anais do CENA
http://www.ileel.ufu.br/anaisdocena/wp-content/uploads/2014/02/cena3_artigo_15.pdf

69. Tchau: um livro de contos? — 2013

Michelle Rubiane da Rocha Laranja

Anais do CENA
http://www.ileel.ufu.br/anaisdocena/wp-content/uploads/2014/02/cena3 artigo 34.pdf

70. Violéncia e identidade em O bife e a pipoca, de Lygia Bojunga — 2013
Michelle Rubiane da Rocha Laranja e Claudia Maria Cenevita Nigro

Revista Guavira Letras
http://seer.ufms.br/index.php/quavira/issue/archive

71. Representacdes do humano nos espacos poéticos de L& no mar: um conto de Lygia Bojunga
—-2013

Keula Aparecida de Lima Santos

Anais do CENA
http://www.ileel.ufu.br/anaisdocena/wp-content/uploads/2014/02/cena3_artigo_24.pdf

72. O meu amigo pintor, de Lygia Bojunga: a assimilacdo da morte no universo infantil — 2013
Arlene Rosa Eustaquio

Anais do CENA
https://www.ileel.ufu.br/anaisdocena/wp-content/uploads/2014/02/cena3_artigo_8.pdf



https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/ActaSciLangCult/article/view/12289
http://www.ileel.ufu.br/anaisdocena/wp-content/uploads/2014/02/cena3_artigo_36.pdf
http://www.dle.uem.br/conali2013/trabalhos/20t.pdf
https://docplayer.com.br/10888804-Lygia-bojunga-o-real-e-o-insolito-em-a-bolsa-amarela.html
https://docplayer.com.br/10888804-Lygia-bojunga-o-real-e-o-insolito-em-a-bolsa-amarela.html
https://periodicos.unemat.br/index.php/moinhos/article/view/2456/2024
http://www.ileel.ufu.br/anaisdocena/wp-content/uploads/2014/02/cena3_artigo_15.pdf
http://www.ileel.ufu.br/anaisdocena/wp-content/uploads/2014/02/cena3_artigo_34.pdf
http://seer.ufms.br/index.php/guavira/issue/archive
http://www.ileel.ufu.br/anaisdocena/wp-content/uploads/2014/02/cena3_artigo_24.pdf
https://www.ileel.ufu.br/anaisdocena/wp-content/uploads/2014/02/cena3_artigo_8.pdf
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73. Dialogos: Maravilhoso e verismo em Lygia Bojunga — 2013

Regina Michelli

Caderno Seminal Digital
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/cadernoseminal/article/view/11974

74. A presenca da morte no livro Nos trés - 2013

Cassia Cristina Gongalves Simplicio

Anais do CENA
http://www.ileel.ufu.br/anaisdocena/wp-content/uploads/2014/02/cena3 artigo 10.pdf

75. Epistemologia, educacéo e literatura: conhecimento para o ensino de leitura literaria na sala
de aula - 2013

Regina Lucia da Silva Nascimento

Revista do Curso de Letras

https://periodicos.unifap.br/index.php/letras/article/view/503

76. Lygia Bojunga e o leitor em formacéo -2013

Rosania Alves Magalhédes

Anais do CENA
http://www.ileel.ufu.br/anaisdocena/wp-content/uploads/2014/02/cena3_artigo 28.pdf

77. Desmistificar para fazer arte: uma analise de Sapato de salto, de Lygia Bojunga — 2013
Edson Maria da Silva

Anais do CENA
http://www.ileel.ufu.br/anaisdocena/wp-content/uploads/2014/02/cena3_artigo 2.pdf

78. A sindrome de Estocolmo em O Abraco, de Lygia Bojunga -2014

Adriana Falqueto Lemos

Letras em Revista

https://www.academia.edu/10615008/A s%C3%ADndrome _de estocolmo em O abra%C3
%A70 de Lygia Bojunga

79. Corda bamba, de Lygia Bojunga Nunes, uma viagem de autodescoberta — 2014
Etiene Mendes Rodrigues

Anais V ENLIJE — Ensino de Literatura e Politicas Publicas de Formacéo de Leitores
https://www.editorarealize.com.br/artigo/visualizar/5900

80. Contribuicdes da teoria literaria para o letramento na graduacdo — 2014

Eliane Quinelato, Luciana Maria Crestani, Clinio Jorge de Souza e Maria da Gracas Sandi
Magalhées

Revista de Educacéo

file://IC:/Users/Liliane%20L/Downloads/2772.pdf

81. O lugar da personagem e do leitor em Seis vezes Lucas de Lygia Bojunga - 2014
Rosa Maria Graciotto Silva

Anais do CIELLI — Col6quio de Estudos Linguisticos e Literarios
https://www.editorarealize.com.br/index.php/artigo/visualizar/26121

82. The symbology of the sea in Lygia Bojunga Nunes work: e reflection on utopian and
dystopian framing — 2014


https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/cadernoseminal/article/view/11974
http://www.ileel.ufu.br/anaisdocena/wp-content/uploads/2014/02/cena3_artigo_10.pdf
https://periodicos.unifap.br/index.php/letras/article/view/503
http://www.ileel.ufu.br/anaisdocena/wp-content/uploads/2014/02/cena3_artigo_28.pdf
http://www.ileel.ufu.br/anaisdocena/wp-content/uploads/2014/02/cena3_artigo_2.pdf
https://www.academia.edu/10615008/A_s%C3%ADndrome_de_estocolmo_em_O_abra%C3%A7o_de_Lygia_Bojunga
https://www.academia.edu/10615008/A_s%C3%ADndrome_de_estocolmo_em_O_abra%C3%A7o_de_Lygia_Bojunga
https://www.editorarealize.com.br/artigo/visualizar/5900
file:///C:/Users/Liliane%20L/Downloads/2772.pdf
https://www.editorarealize.com.br/index.php/artigo/visualizar/26121
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Alice Atsuko Matsuda e Eliane Aparecida Galvao Ribeiro Ferreira
La Referencia
https://repositorio.unesp.br/handle/11449/126900

83. Com quantas cores se narra uma saudade?: O narrador infantil e a leitura do real em um
texto de Lygia Bojunga - 2014

Juliana Santini e Rejane Cristina Rocha

Revista Literatura em Debate
http://revistas.fw.uri.br/index.php/literaturaemdebate/article/view/1444/1795

84. Autoritarismo e liberdade na obra A casa da madrinha, de Lygia B. Nunes — 2014
Carionice Costa Silva

Daniela Segabinazi

Anais do ENLIJE - Encontro Nacional de Literatura Infantojuvenil e Ensino
https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/5882

85. Poéticas em debate: Monteiro Lobato e Lygia Bojunga — 2014
Fernando Teixeira Luiz e Berta Lucia Tagliari Feba

Revista Via Atlantica
https://www.revistas.usp.br/viaatlantica/article/view/82372/105424

86. Os aspectos do tragico e a tematizacdo da arte em Querida (2009), de Lygia Bojunga - 2014
Luciana Ferreira Leal

Revista Via Atlantica

https://www.researchgate.net/publication/291396277 Os aspectos do tragico e a tematizac
ao_da arte_ em Querida 2009 de Lygia Bojunga

87. Romance, realidade social e relagdes de poder: as artimanhas do narrador em Corda bamba,
de Ligia Bojunga Nunes - 2015

Solange Maria Moreira de Campos

Revista E-hum

https://revistas.unibh.br/dchla/article/view/1500

88. A representacéo discursiva da Ditadura em A casa da madrinha, de Lygia Bojunga — 2015
Alice Atsuko Matsuda e Eliane Aparecida Galvao Ribeiro Ferreira

Acta Scientiarum — Language and Culture
https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/ActaSciLangCult/article/view/24997

89. Lygia Bojunga entre fios: a tessitura do leitor implicito - 2015
Deisily de Quadros

Space

https://acervodigital.ufpr.br/handle/1884/37276

90. Romance, realidade social e relagdes de poder: as artimanhas do narrador em Corda bamba,
de Lygia Bojunga Nunes - 2015

Solange Maria Moreira de Campos

Revista das Areas de Humanidade do Centro de Belo Horizonte
https://redib.org/Record/oai_articulo2110102-romance-realidade-social-e-
rela%C3%A7%C3%B5es-de-poder-artimanhas-do-narrador-em-corda-bamba-de-
1%C3%ADgia-bojunga-nunes



https://repositorio.unesp.br/handle/11449/126900
http://revistas.fw.uri.br/index.php/literaturaemdebate/article/view/1444/1795
https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/5882
https://www.revistas.usp.br/viaatlantica/article/view/82372/105424
https://www.researchgate.net/publication/291396277_Os_aspectos_do_tragico_e_a_tematizacao_da_arte_em_Querida_2009_de_Lygia_Bojunga
https://www.researchgate.net/publication/291396277_Os_aspectos_do_tragico_e_a_tematizacao_da_arte_em_Querida_2009_de_Lygia_Bojunga
https://revistas.unibh.br/dchla/article/view/1500
https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/ActaSciLangCult/article/view/24997
https://acervodigital.ufpr.br/handle/1884/37276
https://redib.org/Record/oai_articulo2110102-romance-realidade-social-e-rela%C3%A7%C3%B5es-de-poder-artimanhas-do-narrador-em-corda-bamba-de-l%C3%ADgia-bojunga-nunes
https://redib.org/Record/oai_articulo2110102-romance-realidade-social-e-rela%C3%A7%C3%B5es-de-poder-artimanhas-do-narrador-em-corda-bamba-de-l%C3%ADgia-bojunga-nunes
https://redib.org/Record/oai_articulo2110102-romance-realidade-social-e-rela%C3%A7%C3%B5es-de-poder-artimanhas-do-narrador-em-corda-bamba-de-l%C3%ADgia-bojunga-nunes
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91. A humanizagédo no conto “Tchau” de Lygia Bojunga — 2015
Liliane Lenz

Revista Grau Zero
https://revistas.uneb.br/index.php/grauzero/article/view/3277

92. Letramento Literario em circulos de leitura na escola — 2015

Cleonice de Moraes Evangelista Ledo e Dalma Flavia Barros Guimaraes de Souza
Palimpsesto
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/palimpsesto/article/view/35126/24839

93. Mais do que navegar, é preciso imaginar: a ressignificacdo dos espacos infantis em Corda
bamba e Sapato de salto, de Lygia Bojunga — 2015

Catiane Vieira Souza

Revista de Estudos Académicos de Letras
https://periodicos.unemat.br/index.php/reacl/article/view/614

94. A obra de Lygia Bojunga no Programa Nacional Biblioteca da Escola — PNBE — 2015
Erica de Assis Pereira Hoki e Célia Regina Delacio Fernandes

Revista Trama

https://saber.unioeste.br/index.php/trama/article/view/11159

95. A morte e a recomposicao da vida como desfechos tragicos: estudo comparado de O abraco
(1995) e Sapato de salto (2006), de Lygia Bojunga — 2015

Luciana Ferreira Leal

Anais do Abralic — XIV Congresso Internacional

https://abralic.org.br/anais/arquivos/2015 1456102463.pdf

96. A mascaralizagdo, a discussao da arte e 0s aspectos do tragico em Querida (2009) de Lygia
Bojunga — 2015

Luciana Ferreira Leal

Revista Tema

https://www.revistas.usp.br/viaatlantica/article/view/82583

97. Uma peca no jogo social: a morte na obra de Lygia Bojunga — 2016
Clarice Lottermann

Raido

https://ojs.ufgd.edu.br/index.php/Raido/article/view/5213

98. A recepcéo da obra e o leitor jovem - 2016

Eliana Gabriel Aires

Educ Ativa — Revista de Educacéo
http://seer.pucgoias.edu.br/index.php/educativa/article/view/2522

99. Analise do livro Os colegas da escritora Lygia Bojunga Nunes numa perspectiva inclusiva
- 2016

Damiana Fernandes da Cunha, Maria José da Silva Apolinario e Joana D’ Arc Dutra de Oliveira
Il Cinted — Congresso Internacional de Educacdo Inclusiva
https://www.editorarealize.com.br/editora/anais/cintedi/2016/TRABALHO_EV060 MD1 S
Al5 1D812 18072016150730.pdf



https://revistas.uneb.br/index.php/grauzero/article/view/3277
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/palimpsesto/article/view/35126/24839
https://periodicos.unemat.br/index.php/reacl/article/view/614
https://saber.unioeste.br/index.php/trama/article/view/11159
https://abralic.org.br/anais/arquivos/2015_1456102463.pdf
https://www.revistas.usp.br/viaatlantica/article/view/82583
https://ojs.ufgd.edu.br/index.php/Raido/article/view/5213
http://seer.pucgoias.edu.br/index.php/educativa/article/view/2522
https://www.editorarealize.com.br/editora/anais/cintedi/2016/TRABALHO_EV060_MD1_SA15_ID812_18072016150730.pdf
https://www.editorarealize.com.br/editora/anais/cintedi/2016/TRABALHO_EV060_MD1_SA15_ID812_18072016150730.pdf
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100. Ludicidade e prazer: proposta de leitura de Os colegas, de Lygia Bojunga — 2016
Jéssica Pereira Gongalves

Il Cinted - Congresso Internacional de Educacéo Inclusiva
https://docplayer.com.br/20665312-L udicidade-e-prazer-proposta-de-leitura-de-o0s-colegas-
de-lygia-bojunga.html

101. Os animais e a alteridade em Os colegas (1972), de Lygia Bojunga - 2016
Adriana Falqueto Lemos

Revista Estacdo Literaria
https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/estacaoliteraria/article/view/34513

102. Tradicdo e renovagdo: diferentes formas de ensinar em A casa da madrinha de Lygia
Bojunga - 2016

Elisa Augusta Lopes Costa

Revista Philologus

https://www.revistaphilologus.org.br/index.php/rph/issue/view/2

103. Alexandre e Ngunga: maturidade e descoberta - 2016
Edilaine Gongalves

Revista Athena
https://periodicos.unemat.br/index.php/athena/article/view/1895/0

104. O real e 0 imaginario na reorganizacao, reestruturagdo e renovacdo do ser: uma leitura de
Corda bamba (1979) de Lygia Bojunga — 2016

Raphael Marco Oliveira Carneiro, Débora Machado de Sousa, Tereza Cristina Gomes Maia e
Maria Laura Gomes Forlim Braido

Nucleus

http://www.nucleus.feituverava.com.br/index.php/nucleus/article/view/1479

105. Analise critica do filme “Corda bamba: historia de uma menina equilibrista” — do livro ao
filme — 2016

Alcioni Galdino Vieira e Alice Atsuko Matsuda

Abralic — Associacdo Brasileira de Literatura Comparada
https://revista.abralic.org.br/index.php/revista/article/view/408

106. Os caminhos entre o real e o imaginario em Corda bamba, de Lygia Bojunga — 2016
Edison Casado Coradelli

A Margem — Revista Eletronica de Ciéncias Humanas, Letras e Artes
https://silo.tips/download/os-caminhos-entre-o-real-e-o0-imaginario-em-corda-bamba-de-lygia-

bojunga

107. O bife e a pipoca, de Lygia Bojunga: opcao pela emancipacéo do leitor — 2016
Liliane Lenz dos Santos e Aroldo José Abreu Pinto

RELVA — Revista do Vale do Arinos
https://periodicos.unemat.br/index.php/relva/article/view/1466/1442

108. Uma leitura além da “margem”: relagdes entre leitor, texto e vida — 2016
Daliane Nascimento Santos e Alessandra Cardozo Freitas
Revista do SELL — Simpdsio de Estudos Linguisticos e Literarios


https://docplayer.com.br/20665312-Ludicidade-e-prazer-proposta-de-leitura-de-os-colegas-de-lygia-bojunga.html
https://docplayer.com.br/20665312-Ludicidade-e-prazer-proposta-de-leitura-de-os-colegas-de-lygia-bojunga.html
https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/estacaoliteraria/article/view/34513
https://www.revistaphilologus.org.br/index.php/rph/issue/view/2
https://periodicos.unemat.br/index.php/athena/article/view/1895/0
http://www.nucleus.feituverava.com.br/index.php/nucleus/article/view/1479
https://revista.abralic.org.br/index.php/revista/article/view/408
https://silo.tips/download/os-caminhos-entre-o-real-e-o-imaginario-em-corda-bamba-de-lygia-bojunga
https://silo.tips/download/os-caminhos-entre-o-real-e-o-imaginario-em-corda-bamba-de-lygia-bojunga
https://periodicos.unemat.br/index.php/relva/article/view/1466/1442
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file:///C:/Users/Liliane%20L/Downloads/129-13-PB.pdf

109. Querida, de Lygia Bojunga: o narrador e as imagens estilhacadas — 2016
Edilaine Gongalves

Revista Ecos
https://periodicos.unemat.br/index.php/ecos/article/view/1868/1685

110. Memodria, afetos e paixdes em Aula de inglés de Lygia Bojunga — 2016

Vanessa Borella Ross

Anais XI| Seminario de Pesquisa em Ciéncias Humanas
https://www.proceedings.blucher.com.br/article-details/memria-afetos-e-paixes-em-aula-de-
ingls-de-lygia-bojunga-23671

111. Masculinidades hegeménicas e subalternas em Lygia Bojunga — 2017
Rosania Alves Magalhaes

Revista Espaco Académico
https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/article/view/38666

112. Um novo final para O Sofa Estampado: a formacéo de alunos-autores — 2017

Elisa Dalla-Bona

Simone Luciano Vargas e Bianca Lutt E. Silva

Ensino em Revista
https://redib.org/Record/oai_articulo2746617-um-novo-final-para-0-sof%C3%A1-estampado-
a-forma%C3%A7%C3%A30-de-alunos-autores

113. Um abrago e seus sentidos: Uma leitura de O abraco, de Lygia Bojunga — 2017
Kamila de Oliveira e Lindonete Pereira Neves de Deus

REL — Revista Eletronica de Letras
file://IC:/Users/Liliane%20L/Downloads/1339-3559-1-PB.pdf

114. Prética de leitura e reescrita com Os colegas, de Lygia Bojunga — 2017
Davi Lopes da Silva

Anais COPRECIS - Congresso Nacional de Praticas Educativas
https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/30978

115. Inféncia: reflexdes sobre A bolsa amarela de Lygia Bojunga — 2017
Eloisa da Rosa Oliveira e Jésca Goulart Caetano

Lendu — Linguagem, Ensino, Educacéo
https://periodicos.unesc.net/ojs/index.php/lendu/article/view/3570

116. Como abordar a timidez em sala de aula com base na obra O sofa estampado da autora
Lygia Bojunga — 2017

Mariana Carniel, Ketlheen Duarte e Giancarla Bombonato

Revista Théma et Scientia

http://themaetscientia.fag.edu.br/index.php/RTES/issue/view/43

117. O jogo narrativo de Lygia Bojunga em A troca e a tarefa: Leitura e escrita — 2017
Sonia de Almeida Barbosa Grund e Idemburgo Pereira Frazao Felix

Cadernos do XXI Congresso Nacional de Linguistica e Filologia
http://www.filologia.org.br/xxi_cnlf/resumos/o_jogo_narrativo_SONIA.pdf



file:///C:/Users/Liliane%20L/Downloads/129-13-PB.pdf
https://periodicos.unemat.br/index.php/ecos/article/view/1868/1685
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https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/article/view/38666
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file:///C:/Users/Liliane%20L/Downloads/1339-3559-1-PB.pdf
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118. O bife, a pipoca e uma proposta: estratégias de leitura no ensino fundamental — 2017
Ana Karla da Silva Oliveira

Anais IV SINALGE - Simposio Nacional de Linguagens e Géneros Textuais
https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/27468

119. Paisagem, de Lygia Bojunga, na interface com o fantastico — 2017
Regina Silva Michelli Perim

Revista Literartes
https://www.revistas.usp.br/literartes/article/view/127631

120. Literatura infantil e juvenil: Lygia Bojunga e o didlogo com o leitor -2017
Ediliane Gongcalves

Anais Abralic
https://abralic.org.br/downloads/cadernodeprogramacao-2017.pdf

121. A busca infindavel da memdria em Fazendo Ana Paz, de Lygia Bojunga — 2017
Edson Maria da Silva

Artigo Original
file:///C:/Users/Liliane%20L/Downloads/905-Text0%20d0%20Artigo-3486-1-10-

20170206.pdf

122. O estupro sob a o6tica feminina: violéncia de género na literatura — 2017
Claudia Maria Ceneviva Nigro

Juliane Chatagnier e Michelle Rubiane da Rocha Laranja

Afluente — Revista Eletronica de Letras e Linguistica
http://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/afluente/article/view/7027

123. A representacdo da homofobia na obra Sapato de salto de Lygia Bojunga: analise critica
do preconceito através do viés da teoria Queer — 2017

Cristiane Pereira Lima

Edoc

https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/58785

124. O vivido ndo lido: quem tem medo de Lygia Bojunga? — 2017
Bianca Cardozo Flores e Alexandra Santos Pinheiro

Anais do X1l Seminario Nacional de Literatura, histéria e Memoéria
https://midas.unioeste.br/sgev/eventos/literaturahistoriaememoria/anais

125. O fetiche do sapato: a intertextualidade entre Sapato de salto e Cinderela — 2017
Margareth Laska de Oliveira

Anais do CIEL — Il Congresso Internacional de Estudos em Linguagem
https://proceedings.science/ciel-caderno-de-resumos/papers/o-fetiche-do-sapato--a-
intertextualidade-entre----sapato-de-salto----e----cinderela---?lang=pt-br

126. A fragmentacgéo do autor em Fazendo Ana Paz, de Lygia Bojunga — 2018
Edson Maria da Silva

Cadernos da Fucamp
https://revistas.fucamp.edu.br/index.php/cadernos/article/view/1464



https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/27468
https://www.revistas.usp.br/literartes/article/view/127631
https://abralic.org.br/downloads/cadernodeprogramacao-2017.pdf
file:///C:/Users/Liliane%20L/Downloads/905-Texto%20do%20Artigo-3486-1-10-20170206.pdf
file:///C:/Users/Liliane%20L/Downloads/905-Texto%20do%20Artigo-3486-1-10-20170206.pdf
http://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/afluente/article/view/7027
https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/58785
https://midas.unioeste.br/sgev/eventos/literaturahistoriaememoria/anais
https://proceedings.science/ciel-caderno-de-resumos/papers/o-fetiche-do-sapato--a-intertextualidade-entre----sapato-de-salto----e----cinderela---?lang=pt-br
https://proceedings.science/ciel-caderno-de-resumos/papers/o-fetiche-do-sapato--a-intertextualidade-entre----sapato-de-salto----e----cinderela---?lang=pt-br
https://revistas.fucamp.edu.br/index.php/cadernos/article/view/1464
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127. A bolsa amarela: intersecdes com a critica literaria de Peter Hunt — 2018
Mariana de Souza Alves

Anais do V CONEDU — Congresso Nacional de Educacgéo
https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/45575

128. A infancia na narrativa infantil brasileira: de Mario a Raquel — 2018
Flavia Brocchetto Ramos e Eliana Rela

Revista Ibero-Americana de Estudos em Educagéo
https://doi.org/10.21723/riaee.unesp.v13.n4.out/dez.2018.11152

129. A construcdo do fantastico em A casa da madrinha: do imaginario ao real — 2018
Amanda Feliciano de Melo

Anais VII ENLIJE — Encontro Nacional de Literatura Infantojuvenil e Ensino
https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/45229

130. Literatura, género e ensino: a desconstrucdo da figura materna em Tchau, de Lygia
Bojunga — 2018
Stefany Silva do Nascimento e Odair José Silva dos Santos

Revista Bem Legal
https://doi.org/10.14295/de.v7i1.8610

131. Masculinidades em Seis vezes Lucas, de Lygia Bojunga — 2018
Roséania Alves Magalhaes

REVELL
https://periodicosonline.uems.br/index.php/REV/article/view/3023

132. A autorreferencialidade nas obras de Lygia Bojunga e sua importancia na formacao da
competéncia leitora — 2018

Gabriela Trevizo Gamboni e Diana Navas

Blucher Social Sciences Proceedings
https://www.proceedings.blucher.com.br/article-details/a-autorreferencialidade-nas-obras-de-
lygia-bojunga-e-sua-importncia-na-formao-da-competncia-leitora-29869

133. A emancipacdo feminina em Angélica, de Lygia Bojunga - 2018
Aline Ryama Réges Gomes e Vinicius da Costa Silva Cabral Leite
Anais do ENLIJE
https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/45237

134. Relaces de género em Lygia Bojunga — 2018
Rosénia Alves Magalhaes

Anais do Abralic

https://abralic.org.br » anais » arquivos

135. Nas malhas da narrativa de Lygia Bojunga Nunes — 2018
Rosemar Coenga

Circuito Mato Grosso
http://www.canoneeditorial.com.br

136. As multiplas faces da prostituicdo no livro Sapato de salto, de Lygia Bojunga — 2018


https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/45575
https://doi.org/10.21723/riaee.unesp.v13.n4.out/dez.2018.11152
https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/45229
https://doi.org/10.14295/de.v7i1.8610
https://periodicosonline.uems.br/index.php/REV/article/view/3023
https://www.proceedings.blucher.com.br/article-details/a-autorreferencialidade-nas-obras-de-lygia-bojunga-e-sua-importncia-na-formao-da-competncia-leitora-29869
https://www.proceedings.blucher.com.br/article-details/a-autorreferencialidade-nas-obras-de-lygia-bojunga-e-sua-importncia-na-formao-da-competncia-leitora-29869
https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/45237
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Roberto Barbosa Costa Filho, Gabriele de Oliveira Souza, Fabio Rodrigues da Silva e Aluska
Silva Carvalho

Anais de VII ENLIJE

https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/45298

137. Entre fios, costuras e simbologias: uma anélise de A bolsa amarela — 2018
Sara Freitas Maia Silva e Epaminondas de Matos Magalhaes

Animus — Revista Interdisciplinar do IFMT
https://animus.plc.ifmt.edu.br » article » download

138. Voz y representacion de la infancia en el proyecto literario de Lygia Bojunga — 2019
Maria de Los Angeles Lugo Colina

Periodico EntrelLetras
https://sumarios.org/artigo/voz-y-representaci%C3%B3n-de-la-infancia-en-el-proyecto-
literario-de-lygia-bojunga

139. O inverossimil como parte do cotidiano méagico no universo infantil: Uma analise da obra
A bolsa amarela, de Lygia Bojunga — 2019

V. R. da Silva Melo e S. C. de Serpa Brandao

Revista Dialnet
https://docplayer.com.br/201626997-O-inverossimil-como-parte-do-cotidiano-magico-no-
universo-infantil-uma-analise-da-obra-a-bolsa-amarela-de-lygia-bojunga.html

140. A desconstrucéo de discursos patriarcais em A bolsa amarela, de Lygia Bojunga Nunes —
2019

Lizandra Lima de Souza, Jaquelania Aristidis Pereira e Maria Valdenia da Silva

E-scrita — Revista do Curso de Letras da Uniabeu
https://www.lareferencia.info/vufind/Record/BR_74a3ba3a49f0f7e625e74d7eaa783ccd

141. Uma bolsa para viagem: um estudo de A bolsa amarela, de Lygia Bojunga — 2019
Poliane Vieira Nogueira

Revista Garrafa

https://revistas.ufrj.br/index.php/garrafa/article/view/30780

142. O caminho de uma histdria contada: a narracdo em A casa da madrinha de Lygia Bojunga
—-2019

Gabriela Regina Socini

Revista de Letras Jucara

https://ppg.revistas.uema.br/index.php/jucara/article/view/1866

143. O simbdlico revelado em A casa da madrinha sob a perspectiva da ditadura militar - 2019
Alice Atsuko Matsuda e Mdnica de Melo Fontinhas

Revista Eletrénica Interfaces
https://revistas.unicentro.br/index.php/revista_interfaces/article/view/6270

144. O corpo e a criacdo em Lygia Bojunga - 2019

Jodo Marcos da Silva

Ipotesi — Revista de Estudos Literarios
https://periodicos.ufjf.br/index.php/ipotesi/article/view/29199



https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/45298
https://sumarios.org/artigo/voz-y-representaci%C3%B3n-de-la-infancia-en-el-proyecto-literario-de-lygia-bojunga
https://sumarios.org/artigo/voz-y-representaci%C3%B3n-de-la-infancia-en-el-proyecto-literario-de-lygia-bojunga
https://docplayer.com.br/201626997-O-inverossimil-como-parte-do-cotidiano-magico-no-universo-infantil-uma-analise-da-obra-a-bolsa-amarela-de-lygia-bojunga.html
https://docplayer.com.br/201626997-O-inverossimil-como-parte-do-cotidiano-magico-no-universo-infantil-uma-analise-da-obra-a-bolsa-amarela-de-lygia-bojunga.html
https://www.lareferencia.info/vufind/Record/BR_74a3ba3a49f0f7e625e74d7eaa783ccd
https://revistas.ufrj.br/index.php/garrafa/article/view/30780
https://ppg.revistas.uema.br/index.php/jucara/article/view/1866
https://revistas.unicentro.br/index.php/revista_interfaces/article/view/6270
https://periodicos.ufjf.br/index.php/ipotesi/article/view/29199
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145. Relac@es sociais e o sistema capitalista na narrativa O sofa estampado, de Lygia Bojunga
Nunes - 2019

Juliane Oscar de Souza Moura

Revista de Estudos Académicos de Letras
https://periodicos.unemat.br/index.php/reacl/article/view/2784

146. O espaco hibrido estampado no sofa - 2019
Lilian Lima Maciel

Revista do SELL
https://seer.uftm.edu.br » sell » article » view

147. Estudos de géneros no conto Tchau, de Lygia Bojunga: uma proposta para as aulas de
Lingua Portuguesa — 2019

Stefany Silva do Nascimento e Odair José Silva dos Santos

Revista Diversidade e Educacao

https://periodicos.furg.br/divedu/article/view/8610

148. O conto O bife e a pipoca como possibilidade de discutir sobre a vida do leitor — 2019
Francisca Cristina Cavalcanti da Silva e Daliane do Nascimento dos Santos

Anais VI CONEDU — Congresso Nacional de Educacéo
https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/61271

149. O meu amigo pintor, de Lygia Bojunga Nunes — A literatura infantojuvenil representada
pela descoberta de um mundo colorido — 2019

Marilia Melo Pereira

Anais do VII Seminario de Iniciacdo Cientifica SOLetras

https://docs.google.com » open

150. Mexer com papel, rasgar papel, reciclar papel: o (des)pretensioso relato de Lygia Bojunga
- 2019

Diana Navas e Graziele Maria Valim

Miscelanea

https://seer.assis.unesp.br/index.php/miscelanea/article/view/1366

151. A formagao masculina em Seis vezes Lucas, de Lygia Bojunga — 2019
Luiz Gustavo Xavier

Miguilim — Revista Eletronica do Netlli
https://doi.org/10.47295/mgren.v8i2.1993

152. As faces da violéncia contra a crianga na obra Sapato de salto de Lygia Bojunga — 2019
Camila Carvalho Silva

Anais do VII CIDIL

https://periodicos.rdl.org.br/anacidil/article/view/501

153. O leitor adolescente em Querida — 2019
Gisela Johann

Revista Dialogo e Interacdo
https://periodicos.utfpr.edu.br/rl/article/view/5181



https://periodicos.unemat.br/index.php/reacl/article/view/2784
https://periodicos.furg.br/divedu/article/view/8610
https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/61271
https://seer.assis.unesp.br/index.php/miscelanea/article/view/1366
https://doi.org/10.47295/mgren.v8i2.1993
https://periodicos.rdl.org.br/anacidil/article/view/501
https://periodicos.utfpr.edu.br/rl/article/view/5181
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154. A crianga perante a organizacao social autoritaria em A bolsa amarela de Lygia Bojunga
- 2020

Poliana Barnabé Leonardeli

Raido

https://doi.org/10.30612/raido.v14i35.11912

155. A articulacdo entre o livro de Hans Robert Jauss “a histdria da literatura com provocacao
a teoria literaria”, o conto de Lygia Bojunga “tchau” e as novas construc6es familiares — 2020
Nadia Louise Dias de Sousa Freitas e Degmar Francisco dos Anjos

Revista Pratica Docente
https://orcid.org/0000-0002-2518-1659

156. Ressonancias de ditaduras na literatura infantojuvenil — 2020
Renata Flaiban Zanete

DiaCritica — Revista do Centro de Estudos Humanisticos
http://diacritica.ilch.uminho.pt » article » download

157. Uma analise do crime de estupro de vulneravel na obra O abraco de Lygia Bojunga — 2020
Anizio Alves de Oliveira Neto

Editora Atena
https://www.atenaeditora.com.br/catalogo/post/uma-analise-do-crime-de-estupro-de-
vulneravel-na-obra-0-abraco-de-lygia-bojunga

158. A bolsa amarela pela perspectiva de Stuart Hall: respostas a cultura do outro — 2020
Cintia de Oliveira Pontes Rosa

Revista Cientifica Insterdisciplinar Interlogos
http://infopguaifpr.com.br » Interlogos » article » view

159. Narrativas extensas nos anos iniciais: uma reflexdo sobre a presenca de Lygia Bojunga e
Roald Dahl no PNBE - 2020
Giselly Lima de Moraes

XXV EPEN - Encontro de Pesquisa do Nordeste
http://anais.anped.org.br » default » files » trabalho

160. Na Corda bamba de Lygia: os tragos de Bildungsroman no romance bojunguiano — 2020
Thayna Cavalcante Marques

Revista Investigacdes

https://periodicos.ufpe.br/revistas/INV/article/view/245073

161. Simbologia das cores em obras de Lygia Bojunga Nunes - 2020

Marcia Maria de Melo Aradjo

Anais do | SIELLI e XIX Encontro de Letras
https://www.anais.ueg.br/index.php/sielli/article/view/14303#:~:text=0s%20resultados%20m
ostram%20que%20Lyqgia,que%20reinam%20em%20nossa%20psique.

162. Interacdo entre texto e leitor: uma leitura de Tchau, de Lygia Bojunga — 2020
Jhennefer Alves Macédo


https://doi.org/10.30612/raido.v14i35.11912
https://orcid.org/0000-0002-2518-1659
https://www.atenaeditora.com.br/catalogo/post/uma-analise-do-crime-de-estupro-de-vulneravel-na-obra-o-abraco-de-lygia-bojunga
https://www.atenaeditora.com.br/catalogo/post/uma-analise-do-crime-de-estupro-de-vulneravel-na-obra-o-abraco-de-lygia-bojunga
https://periodicos.ufpe.br/revistas/INV/article/view/245073
https://www.anais.ueg.br/index.php/sielli/article/view/14303#:~:text=Os%20resultados%20mostram%20que%20Lygia,que%20reinam%20em%20nossa%20psique
https://www.anais.ueg.br/index.php/sielli/article/view/14303#:~:text=Os%20resultados%20mostram%20que%20Lygia,que%20reinam%20em%20nossa%20psique
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Pensares em Revista
https://www.researchgate.net » Home > text messaging

163. Formacdo do leitor e literatura: uma proposta do método recepcional através do conto
Tchau de Lygia Bojunga Nunes — 2020
Tamiris Ribeiro Cominato

Revista Gestdo e Educacao
http://revista.faconnect.com.br » GeE » article » view

164. Percepcdes e reflexdes em O bife e a pipoca, de Lygia Bojunga — 2020
Angélica Pereira Martins Chagas, Camila Pinheiro Soares e Luana Silveira Sigoli
Revista Cratilo

https://revistas.unipam.edu.br » issue > cratilo_v13 nl

165. Dulce Maria Cardoso, Lygia Bojunga Nunes e dois contos dosados pelo mesmo
pharmakon — 2020

Larissa Fonseca e Silva

Revista Convergéncia Lusiada

https://convergencialusiada.com.br/rcl/article/view/409

166. O trauma na literatura infantojuvenil em O meu amigo pintor (1987), de Lygia Bojunga
Nunes — 2020

Gisele Almeida da Luz e Vera Lucia Lenz Viana

Literatura e Autoritarismo

https://periodicos.ufsm.br/LA/article/view/40754

167. Fazendo Ana Paz: a metaficgdo no fazer literario de Lygia Bojunga — 2020
Gabriela Trevizo Gamboni

Caderno Seminal Digital
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/cadernoseminal/article/view/47733/34490

168. Relacionamento abusivo como morte metafdrica: analise da obra Retratos de Carolina de
Lygia Bojunga — 2020
Ana Carolina de Castro Batista e Thiago Alves Valente

Revista Atena
https://cdn.atenaeditora.com.br » artigos anexos

169. Lygia Bojunga expressando a falta sentida no mundo em Sapato de salto — 2020
Antonia Rodrigues da Cruz e Hélvio Gomes Moraes Junior

Revista Athena

https://periodicos.unemat.br/index.php/athena/article/view/4663

170. A Casa da Madrinha: o processo de individuagéo na obra de Lygia Bojunga — 2021
Dalizia Amaral Cruz e Anselmo Pereira de Lima

Anuario de Literatura
https://dialnet.unirioja.es » descarga » articulo



https://convergencialusiada.com.br/rcl/article/view/409
https://periodicos.ufsm.br/LA/article/view/40754
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/cadernoseminal/article/view/47733/34490
https://periodicos.unemat.br/index.php/athena/article/view/4663
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171. Uma analise da reagdo estética na leitura d’A bolsa amarela, de Lygia Bojunga Nunes —
2021

Géssica Aparecida Cappoani e Anselmo Pereira de Lima

Anuario de Literatura

https://periodicos.ufsc.br/index.php/literatura/article/view/75401

172. The impact of awards on the translation and circulation of children’s literature into semi-
peripheral and peripheral languages - 2021
Cecilia Alvstad e Claudine Borg

Perspectivas
https://doi.org/10.1080/0907676X.2020.1839521

173. Inféncia e pobreza em trés livros de Lygia Bojunga — 2021
Lenice Bueno

Revista Terceira Margem
https://revistas.ufrj.br/index.php/tm/article/view/42852

174. O caso da maleta — 2021

Maria de Fatima Cruvinel

Revista do Gel
https://revistas.gel.org.br/rg/issue/archive

175. Lygia Bojunga: uma analise fabuladora - 2021

Lilian Lima Maciel

Revista do SELL
https://seer.uftm.edu.br/revistaeletronica/index.php/sell/article/view/476

176. Sofé estampado: leitura e produgéo textual por meio de micronarrativas — 2021
Lucas Gongalves Alencastro e Mayla Pereira de Moraes

ENEPEX — Encontro de Ensino, Pesquisa e Extenséo
https://anaisonline.uems.br/index.php/egrad/article/view/4546

177. Era uma vez Tchau: a recepcao de Bojunga no ensino fundamental 11 — 2021
Carla Kuhlewein e Emanuela Aparecida Farias

Revista Claraboia

https://redib.org/Record/oai_articulo2764677-era-uma-vez-
%E2%80%9Ctchau%E2%80%9D-a-recep%C3%A7%C3%A30-de-bojunga-ensino-
fundamental-ii

178. Entre cheiros e texturas, triagens e misturas: a exclusdo social da perspectiva da semidtica
tensiva no conto O bife e a pipoca — 2021

Sonia Merith Claras

Revista do GEL

https://doi.org/10.21165/gel.v18i1.3098

179. Caminhos de leitura em Sapato de salto, de Lygia Bojunga — 2021
Camila de Souza Fernandes e Alice Aurea Penteado Martha

Anais CELLIJ

https://editora.pucrs.br » anais » CILLIJ » praticas

180. O itinerério das violéncias singulares da obra Sapato de salto de Lygia Bojunga — 2021


https://periodicos.ufsc.br/index.php/literatura/article/view/75401
https://doi.org/10.1080/0907676X.2020.1839521
https://revistas.ufrj.br/index.php/tm/article/view/42852
https://revistas.gel.org.br/rg/issue/archive
https://seer.uftm.edu.br/revistaeletronica/index.php/sell/article/view/476
https://anaisonline.uems.br/index.php/egrad/article/view/4546
https://redib.org/Record/oai_articulo2764677-era-uma-vez-%E2%80%9Ctchau%E2%80%9D-a-recep%C3%A7%C3%A3o-de-bojunga-ensino-fundamental-ii
https://redib.org/Record/oai_articulo2764677-era-uma-vez-%E2%80%9Ctchau%E2%80%9D-a-recep%C3%A7%C3%A3o-de-bojunga-ensino-fundamental-ii
https://redib.org/Record/oai_articulo2764677-era-uma-vez-%E2%80%9Ctchau%E2%80%9D-a-recep%C3%A7%C3%A3o-de-bojunga-ensino-fundamental-ii
https://doi.org/10.21165/gel.v18i1.3098
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José Nicolau Gregorin Filho e Thiago Lauriti
Revista Dialogia
https://periodicos.uninove.br/dialogia/article/view/7608

181. Comportamento dominante masculino versus resisténcia feminina nas obras Sapato de
salto e a dominacdo masculina — 2021

Ana Laura Ramme, Kaue Oselame, Vitoria Alana Esposito de Saibro e Antonio Luiz Gubert
Revista Cogitare

https://ojs.ifsp.edu.br/index.php/cogitare/article/view/1555

182. Quebrando tabus com Lygia Bojunga, Simone de Beavoir e Pierre Bourdieu: da cinderela
assediada a outras reflexdes — 2021

Antonio Gubert, Clara Noemi Pithon da Silva, Fabiana Aparecida da Silva Ferreira e Morgana
Rodrigues

Caderno de Ensino, Linguagens e suas Tecnologias
https://revistascientificas.ifrj.edu.br/revista/index.php/celte/search/authors/view?firstName=Cl
ara%20Noemi%20Pithon&middleName=&lastName=da%20Silva&affiliation=&country=

b. Dissertagdes:

1. Aspectos estéticos da literatura infantojuvenil de Lygia Bojunga Nunes - 1°/3/1988
Laura Battisti Nardes

Universidade de Brasilia

2. Lygia Bojunga Nunes e a renovacao da literatura infantil brasileira — 1°/8/1988
Margaret de Aradjo Asfora
Universidade Federal da Paraiba

3. Alinventividade e a transgressdo nas obras de Lobato e Ligia: confrontos - 1°/8/1988
Sueli de Souza Cagnet
Universidade Federal de Santa Catarina

4. A atividade imagética do leitor em Corda bamba de Lygia Bojunga Nunes - 1°/5/1992
Luiza Vilma Pires Vale
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul

5. O imaginario fonte de descoberta do sujeito - 1°/8/1994
Claudia de Souza Lemos
Universidade Federal do Rio De Janeiro

6. O olhar estampado no sofa uma leitura semiotica da visualidade inscrita n'o sofa estampado
- 1°/12/1994

Marisa Martins Gama Khalil

Universidade Est. Paulista Julio De Mesquita Filho

7. Literatura infantil: elemento dinamizador no processo educativo da crianga - 1°/6/1995
Silva Odette Faustino
Universidade Est. Paulista Julio de Mesquita Filho

14 Teses e dissertagGes retiradas do site da capes: https:/catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/



https://periodicos.uninove.br/dialogia/article/view/7608
https://ojs.ifsp.edu.br/index.php/cogitare/article/view/1555
https://revistascientificas.ifrj.edu.br/revista/index.php/celte/search/authors/view?firstName=Clara%20Noemi%20Pithon&middleName=&lastName=da%20Silva&affiliation=&country=
https://revistascientificas.ifrj.edu.br/revista/index.php/celte/search/authors/view?firstName=Clara%20Noemi%20Pithon&middleName=&lastName=da%20Silva&affiliation=&country=
https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/
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8. Eu conto, tu lés, n6s construimos - o narrador e o leitor em Lygia Bojunga Nunes — 1°/10/1995
Henrique Silvestre Soares
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul

9. A busca do desejo em Corda bamba, de Lygia Bojunga Nunes - 1°/3/1996
Kathi Crivellaro Lopes
Universidade Federal de Santa Maria

10. A representacdo da crianca na linguagem literaria de Lygia Bojunga Nunes - 1°/8/1998
Zila Leticia Goulart Pereira Rego
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul

11. Pelas veredas do simbolo: uma leitura de Lygia Bojunga Nunes - 1°/1/1999
Cinara Ferreira Pavani
Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul

12. Uma Pedagogia do sentimento: leitura da obra de Lygia Bojunga Nunes - 1°/12/1999
Raimunda Maria do Socorro Sanches de Brito
Universidade Federal do Ceara

13. Literatura bojunguiana: (re) construcao do imaginario infantil - 1°/12/1999
Hugo Monteiro Ferreira
Universidade Federal de Pernambuco

14. O imaginario na ficcdo de Lygia Bojunga Nunes: tradicdo pedagodgica ou reinvencao do
género - 1°/8/2000

Débora Aparecida lanusz de Souza

Universidade Federal de Minas Gerais

15. Um olhar sobre a construgéo do leitor infantil - 1°/4/2001
Zelinda Macari Tochetto
Universidade Est. Paulista Julio de Mesquita Filho

16. "Mulheres guerreiras: um estudo comparativo entre Débora, a profetisa juiza; Guiomar, a
donzela-guerreira e Raquel, a menina da bolsa amarela™ - 1°/6/2001

Rosa Walda Abreu Marquat

Universidade de S&o Paulo

17. Lygia Bojunga Nunes em trés tempos: o processo de sua criagdo — 1°/9/2001
Maria Luiza Batista Bretas VVasconcelos
Universidade Federal de Goias

18. A travessia de Maria: uma experiéncia de leitura de Corda bamba de Lygia Bojunga Nunes
- 1°/10/2001

Alice Atsuko Matsuda Pauli

Universidade Est. Paulista Julio de Mesquita Filho
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19. A metafora da morte na construcdo da fala da mulher: uma leitura estilistica da obra de
Lygia Bojunga Nunes — 1°/5/2002

Carmen Lucia Quintana Pinto

Universidade Do Estado do Rio De Janeiro

20. A literatura infantil na sociedade de consumo — 1°/12/2002
Jaquelénia Aristides Pereira
Universidade Federal do Ceara

21. A literatura infantojuvenil brasileira vai muito bem, obrigada - 1°/12/2002
Gloria Pimentel Correia Botelho de Souza
Universidade Federal do Rio de Janeiro

22. A representacdo da mulher na literatura para criangas: um estudo de obras de Julia Lopes,
Ana Maria Machado, Lygia Bojunga Nunes e Marina Colasanti - 1°/12/2003

Luciana Faria Le-Roy

Universidade Federal do Rio de Janeiro

23. A criacdo literaria em Retratos de Carolina, de Lygia Bojunga - 1°/1/2004
Sbnia de Souza
Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul

24. O Bildungsroman e o processo de Aprendizagem em obras de Lygia Bojunga Nunes -
1°/10/2004

Larissa Warzocha Fernandes Cruvinel

Universidade Federal de Goias

25. A simbologia das cores em obras infanto-juvenis de Lygia Bojunga Nunes e experiéncias
em sala de aula - 1°/11/2004

Maria Albanisa da Silva Almeida

Universidade Federal da Paraiba

26. A ficcdo de Mott e Bojunga: Leituras de professores e alunos das primeiras séries do ensino
fundamental - 1°/1/2005

Eliseu Marcelino da Silva

Universidade Est. Paulista Julio de Mesquita Filho

27. Os colegas, de Lygia Bojunga Nunes: um estudo da recepc¢do no ensino fundamental -
1°/8/2005

Berta Lucia Tagliari Feba

Universidade Estadual de Maringa

28. A narrativa mitica na literatura infantil contemporanea: uma visao - 1°/10/2005
Luciana Carnial
Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo

29. As marcas da violéncia na Literatura Infantil e Juvenil - 1°/2/2006
Janice Aparecida de Souza Salvador
Universidade Estadual do Oeste do Parana
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30. "Lygia Bojunga: as marcas da oralidade na 'prosa falada™ - 1°/3/2006
Aline Goncalves de Brito
Universidade do Estado do Rio de Janeiro

31. Do texto ao leitor, do leitor ao texto: um estudo sobre Angélica e O Abrago de Lygia
Bojunga Nunes - 1°/3/2006

Marta Yumi Ando

Universidade Estadual de Maringa

32. Personagens e imaginario em Lygia Bojunga Nunes - 1°/5/2006
Tania Fernandes
Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo

33. Entre a estante de casa e a carteira da escola: o artistico e o didatico na obra de Lygia
Bojunga Nunes - 1°/8/2006

Luciana Bastos Figueiredo

Universidade do Estado do Rio de Janeiro

34. Lygia Bojunga e a trilogia do livro: processo criativo & relagdes com o leitor - 1°/7/2007
Patricia Yurgel
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

35. Um olhar sobre a familia em A Bolsa Amarela: entre o texto e a sala de aula - 1°/8/2007
Severina Diosilene da Silva Maciel
Universidade Federal de Campina Grande

36. Lygia Bojunga: a recepc¢do de Corda bamba por criancas e adolescentes - 1°/12/2007
Fernanda Magalh&es Boldrin Schubert
Universidade Estadual de Maringa

37. Da leitura do espaco ao espaco da leitura: um estudo sobre A Cama de Lygia Bojunga Nunes
- 1°/5/2008

Kalina Ligia Pereira Soares

Universidade Federal de Campina Grande

38. Imaginarios da linguagem de Alice Vieira e Lygia Bojunga Nunes: a modernidade em
dialogo na literatura para criancas e jovens - 1°/6/2008

Daniela Yuri Uchino Santos

Universidade de Séo Paulo

39. Leitura e desleitura na obra de Lygia Bojunga - 1°/6/2009
Tatiana Coelho Palhano
Universidade Federal do Ceara

40. O projeto autoral de Lygia Bojunga: uma leitura de A bolsa amarela e O sofa estampado’ -
1°/6/2009

Celiane Mendes

Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo
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41. ldentidade marginal na literatura para criancas e jovens: 0s personagens de Lygia Bojunga
- 1°/9/2009

Michelle Rubiane da Rocha Laranja

Universidade Est. Paulista Julio de Mesquita Filho

42. Trilogia da morte: o imaginario em Lygia Bojunga - 1°/10/2009
Flavia de Castro Souza
Universidade Federal de Goias

43. A leitura escolar de A bolsa amarela e A casa da madrinha, de Lygia Bojunga: dominio do
pedagogico ou do literario - 1°/10/2009
Fundacdo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

44 (Auto)Retratos: os (des)caminhos nas encenagdes do "eu" em Lygia Bojunga - 1°/2/2010
Talita Silveira Coriolano
Universidade Federal do Rio de Janeiro

45. Os Colegas, Angélica e O Sofa estampado: Lygia Bojunga e a reconstrugdo da fabula -
1°/6/2010

Elisa Cristina da Silva

Pontificia Universidade Catolica de Séo Paulo

46. O ludico e o maravilhoso em O sofa estampado de Lygia Bojunga Nunes - 1°/6/2010
Vander Lucia Silva Lessa
Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo

47. Repressdo e libertacdo: o uso da alegoria em A casa da madrinha - 1°/12/2010
Giovana Case Costa Cunha
Universidade Federal da Paraiba

48. Na trama da escrita autoficcional: relacdes entre obra e vida em Lygia Bojunga Nunes -
1°/12/2010

Gerlane Roberto de Oliveira

Universidade Federal de Minas Gerais

49. A literatura infantil como instrumento de dendncia da ditadura militar - 19/2/2011
Josenildo Oliveira de Morais
Universidade Estadual da Paraiba

50. Violéncias singulares, textos plurais: um didlogo entre Sapato de salto de Lygia Bojunga e
As aventuras de Ngunga de Pepetela - 1°/5/2011

Thiago Lauriti

Universidade de S&o Paulo

51. Dentro de uma bolsa, atrds de mascaras: a construcao de identidades infantis - uma leitura
de duas obras de Lygia Bojunga - 1°/5/2011

Liviane Rodrigues Maia

Universidade Federal do Acre

52. Uma aproximacéo entre o bildungsroman e Sapato de Salto de Lygia Bojunga - 1°/8/2011
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Luciana Aparecida Montanhez Maeda
Fundacdo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

53. Pelos fios da memdria: uma leitura de Corda bamba, de Lygia Bojunga - 1°/10/2011
Maria Aparecida Soares de Souza
Universidade Federal do Acre

54. Trouxeste a chave? Embarcando na fantasia d’A casa da madrinha - 1°/10/2011
Simone da Silva Lopes
Universidade do Estado do Rio de Janeiro

55. Sobre voltas e abandonos: literatura infantil/juvenil, reproducéo e renovacdo de valores
sociais - 1°/3/2012

Adriana Falcato Almeida Araldo

Universidade de Séo Paulo

56. Era uma vez um lugar...: um estudo da espacialidade na literatura infantojuvenil classica e
contemporanea - 1°/12/2012

Janete de Jesus Serra Costa

Universidade Federal do Maranhéo

57. Calgando um sapato de salto: um estudo da recepgéo de temas polémicos por jovens leitores
- 15/3/2013

Jemima Stetner Almeida Ferreira

Universidade Federal de Campina Grande

58. A presenca do duplo em Lygia Bojunga - 27/3/2013
Aline Reis
Universidade do Estado do Rio de Janeiro

59. Trajetorias do imaginario: a arte de expressar pelas capas nos livros da José Olympio Editora
- 26/4/2013

Leticia Barroso Branddo Soares

Universidade Federal do Rio de Janeiro

60. A ideologia e o livro infantojuvenil: sob um enfoque sistémico-funcional - 1°/7/2013
Maisa dos Santos Souza
Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo

61. O labirinto da memoria: memoria e esquecimento em obras da literatura juvenil brasileira -
19/9/2013

Alice Gomes Xavier

Universidade Federal de Goias

62. As vozes da mulher em Retratos de Carolina de Lygia Bojunga - 03/12/2013
Leandra Vaz Ferreira
Pontificia Universidade Catdlica de Goias

63. A feminilidade e sua relagdo com o desamparo em Tchau e Retratos de Carolina de Lygia
Bojunga - 28/2/2014
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Marilene Wittitz
Universidade Federal de Santa Catarina

64. A construcdo do prazer do texto em A bolsa amarela, de Lygia Bojunga Nunes - 12/2/2014
Carmen Silvia Almeida de Souza Lima
Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora

65. O género em questdo: critica e formacdo nos Bildungsromane The Secret Life of Bees, de
Sue Monk Kidd e Sapato de salto, de Lygia Bojunga - 20/2/2014

Juliane Camila Chatagnier

Universidade Est. Paulista Julio de Mesquita Filho

66. Espacialidades reais e fantasticas nas narrativas de Lygia Bojunga: uma leitura de A bolsa
amarela, A casa da madrinha e O sofé estampado - 24/2/2014

Lilian Lima Maciel

Universidade Federal de Uberlandia

67. Escrita e escritores na ficcdo de Lygia Bojunga dentro do acervo PNBE - 30/5/2014
Erica de Assis Pereira Hoki
Universidade Federal da Grande Dourados

68. Girando o caleidoscOpio: memorias como busca identitaria e legitimadora da cultura de
criancas acolhidas - 29/8/2014

Laura Meireles Gomes Moura

Universidade da Regido de Joinville

69. Letramento literario: a escola como espaco privilegiado para formacao de leitores - 5/8/2015
Dalma Flavia Barros Guimaraes de Souza
Universidade Federal de Uberlandia

70. A mediacdo do professor no processo de selecdo e conducéo de textos literarios: uma pratica
da leitura literaria para alunos do ensino fundamental - 12/8/2015

Heloisa Maria Marques Lessa

Universidade Federal de Uberlandia

71. A constituigdo do ethos feminino em A Bolsa Amarela, de Lygia Bojunga - 2/9/2015
Elaine Aparecida dos Santos
Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo

72. RepresentacOes de escrita e leitura no acervo do programa nacional biblioteca da escola —
PNBE/2013 - 28/4/2016

Marcos Falco de Lima

Universidade Federal da Grande Dourados

73. Leitura e escrita criativa nos anos finais do ensino fundamental - 16/11/2016
Fatima Aparecida Mantovani
Universidade Estadual do Norte do Parana

74. O avesso do avesso: expressdes e imaginario do feminino - 25/11/2016
Roberta dos Santos Piedras Kawamoto
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Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo

75. Leitura literaria: direito de todos, dever da escola - 28/11/2016
Kelly de Moraes Tarjano Santos
Universidade Federal do Rio de Janeiro

76. “Lembrando dos caminhos™: a escrita da memoria em Fazendo Ana Paz, de Lygia Bojunga
- 15/2/2017

Edson Maria da Silva

Universidade Federal de Uberlandia

77. Dos Pés a Cabeca: Moda e Modos em Sapato de Salto de Lygia Bojunga - 21/2/2017
Danielle da Silva Apolinario
Universidade Federal do Espirito Santo

78. A variacao entre os pronomes de primeira pessoa do plural nds e a gente numa amostra da
literatura infantojuvenil galcha - 23/2/2017

Ana Paula Moraes dos Passos de Oliveira

Universidade do Vale do Rio dos Sinos

79. Paiol de memorias: Devaneios sobre o projeto de leitura Paiol de Histdrias a luz das
memorias paiolenses - 8/6/2017

Rafaela Samagaio Ferreira

Universidade Catolica de Petrépolis

80. A erotizagdo da infancia e a cultura do estupro na obra “Sapato de salto”, de Lygia
Bojunga - 14/6/2017

Margareth Laska de Oliveira

Universidade Tecnoldgica Federal do Parana

81. Literatura premiada: Possibilidades de dialogo com o publico adolescente - 21/6/2017
Gisela Johann
Universidade Estadual do Oeste do Parana

82. Configuracdes de género e espaco: um estudo de Sapato de salto, de Lygia Bojunga -
15/8/2017

Eliandra Lanfredi Bottin

Universidade De Caxias do Sul

83. Criar e recriar, viver e escreviver: o encontro de Lygia Bojunga e Tomie Ohtake nos livros
de arte para criancas e jovens - de 7 cartas e 2 sonhos a O meu amigo pintor - 30/1/2018
Flavia Maria Reis de Macedo

Universidade de S&o Paulo

82. Manual de estilo e criacdo literaria com a artesa Lygia Bojunga - 8/2/2018
Vanessa Paulino Venancio Rocha
Universidade Federal do Ceara

83. Sob a perspectiva do letramento literario: a casa do leitor - 21/2/2018
Josaine Aparecida Corsso
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Universidade Federal de Uberlandia

84. Téticas de Michel de Certeau em NOs trés de Lygia Bojunga - 26/2/2018
Ana Estela Ferreira
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho

85. Entre objetos e arte: os medos e 0s processos de subjetivacdo — uma leitura de trés obras
bojunguianas - 19/3/2018

Italiene Santos de Castro Pereira

Universidade Federal de Uberlandia

86. A poética artesanal em Feito a méo, de Lygia Bojunga - 16/4/2018
Ludymilla Fogassi de Oliveira Rocha
Universidade Federal de Uberlandia

87. Inquietacdes sobre a infancia na obra de Lygia Bojunga - 24/4/2018
Fernanda Dutra Maracaja
Universidade Federal de Juiz de Fora

88. Literatura na escola: uma proposta de leitura literaria a partir de Angélica de Lygia Bojunga
- 28/9/2018

Danilo Pereira Santos

Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia

89. A recepcéo de narrativas longas por criancas do ensino fundamental | - 22/1/2019
Ester Valquiria Pereira Furtado Sales
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho

90. Aprendizes de ficcdo: a construcdo de histdrias por criancas do ensino fundamental -
28/2/2019

Gildene Lima de Souza Fernandes

Universidade Federal do Rio Grande do Norte

91. Representacfes do insolito como tensdo: as artesanias de Rowling e Bojunga tecendo
olhares dissonantes - 15/3/2019

Ana Paula Caixeta Matos

Universidade Federal de Uberlandia

92. A contacdo de historias como ferramenta para a formacéo do leitor no ensino fundamental
Il-18/3/2019

Adriana Gonzaga Lima Corral

Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho

93. As questdes de género e sexualidade em obras de literatura juvenil: contribuicOes para a
formacédo leitora no ensino fundamental - 26/3/2019

Gilvania Morais da Silva Almeida

Universidade Federal da Paraiba

94. Letramento literario no 6° ano: a simbologia na novela A bolsa amarela de Lygia Bojunga -
2/7/2019
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Nadjane Moraes de Lima e Silva
Universidade de Pernambuco

95. Leitores, seus achados e guardados: Uma experiéncia com o letramento literario e a leitura
de A Bolsa Amarela no 6° ano do ensino fundamental - 15/8/2019

Rosangela Reinaldo da Fonseca

Universidade do Estado do Rio Grande do Norte

96. 'Literapalco’ em Lygia Bojunga: arte como projeto de vida - 23/10/2019
Cristiane Figueiredo Florencio
Universidade de S&o Paulo

97. Letramento literario no ensino fundamental: uma experiéncia a partir da obra A bolsa
amarela (1976) - 16/12/2019

Maria Francledna da Silva

Universidade do Estado do Rio Grande do Norte

98. Literatura infantojuvenil em sala de aula e perspectivas de empoderamento - 6/2/2020
Gabriela Regina Soncini
Universidade Federal de Uberlandia

99. Ideias novas, desejos esquecidos e busca por magia: a figura da fada na literatura infantil -
27/2/12020

Neiva Zacarias Portes Pataro

Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho

100. O imaginario e o simbdlico na formagdo do leitor: uma analise de A bolsa amarela, de
Lygia Bojunga, e Ana Z., aonde vai vocé?, de Marina Colasanti - 30/3/2020

Maristela Francelino da Silva

Pontificia Universidade Catdlica de Goias

101. Da imersdo em narrativas literarias as subjetividades desveladas: um itinerario para a
formacdo de sujeitos leitores - 22/4/2020

Andressa Penna Almeida

Universidade Federal do Rio de Janeiro

102. Letramento literario: uma proposta de encontro com o universo de Lygia Bojunga -
15/5/2020

Marisa Rodrigues Lopes dos Santos

Universidade Estadual de Montes Claros

103. O atelié narrativo de Lygia Bojunga: tecer e desfazer a escrita como exercicio poético -
20/5/2020

Jodo Marcos da Silva

Universidade Federal de Santa Catarina

104. Reflexdes sobre o leitor literario em turma de 5° ano do ensino fundamental - 17/7/2020
Audrey Barbalho Barbosa
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Universidade Federal do Rio de Janeiro

105. A morte na literatura infantojuvenil: um didlogo entre Gustavo Martin Garzo e Lygia
Bojunga - 30/10/2020

Gisele Almeida da Luz

Universidade Federal de Santa Maria

106. Narrativas e infancia: representacdo da fantasia e da violéncia em A bolsa amarela e
Sapato de salto, de Lygia Bojunga - 6/11/2020

Maria Oliveira Cortes

Universidade Federal de Vigosa

107. A bolsa amarela e outras bagagens: literatura, humanizacao, mediacéo e formacéo do leitor
no ensino fundamental - 30/12/2020

Andrea de Castro Cidrak

Universidade do Estado do Rio Grande do Norte

c. Teses

1. Monteiro Lobato, Clarice Lispector, Lygia Bojunga Nunes: o estético em dialogo na literatura
infantojuvenil - 1°/11/1994

Maria dos Prazeres Santos Mendes

Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo

2. O feminino na literatura infantil e juvenil brasileira: poder, desejo, memoria e os casos Edy
Lima, Lygia Bojunga Nunes e Marina Colasanti — 1°/1/1996

Rosa Maria Cuba Riche

Universidade Federal do Rio de Janeiro

3. Da casa real a casa sonhada: o universo alegorico de Lygia Bojunga Nunes — 1°/10/1996
Rosa Maria Graciotto Silva
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho

4. A vivéncia e a invenc¢do no cotidiano em Rosa, minha irma Rosa (Alice Vieira) e O sofa
estampado (Lygia Bojunga) — 1°/12/2002

Cleide da Costa e Silva Papes

Universidade de S&o Paulo

5. O processo de criacdo literaria em Lygia Bojunga Nunes: leitura e escritas postas em jogo
pela ficcdo — 1°/8/2003

Eliana Gabriel Aires

Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho

6. Trocando tarefas: Meu caso de amor de leitora com a obra de Lygia Bojunga - 1°/4/2006
Denise do Passo Ramalho
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro

7. Escrever para armazenar o tempo: morte e arte na obra de Lygia Bojunga - 1°/4/2006
Clarice Lottermann
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Universidade Federal do Parana

8. Para Lygia Bojunga, a mulher que mora nos livros - 1°/3/2010
Ana Leticia Pires Leal Camara
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro

9. Fazendo retratos e experimentos: A performance da linguagem em Lygia Bojunga - 1°/2/2011
Marta Yumi Ando
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho

10. Lygia Bojunga entre fios: a tessitura do leitor implicito - 2/12/2014
Deisily de Quadros
Universidade Federal do Parana

11. As imagens em palavras: sensacOes e percepcdes na leitura de obras da modernidade’
22/5/2015

Daniela Yuri Uchino Santos

Universidade de S&o Paulo

12. A representacdo em Lygia Bojunga: do mundo social para o universo infantil e juvenil -
10/8/2015

Berta Lucia Tagliari Feba

Universidade Estadual de Maringa

13. O abrago do medo: Violéncia e Identidade na obra de Lygia Bojunga - 11/2/2016
Michelle Rubiane da Rocha Laranja
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho

14. O narrador como mediador de leitura em Alice’s dventures in Wonderland e na literatura
infantil brasileira - 17/2/2016

Gisele Gomes Maia

Universidade Presbiteriana Mackenzie

15. As Performances do Narrador em Lygia Bojunga - 2/3/2016
Talita Silveira Coriolano
Universidade Federal do Rio de Janeiro

16. Feminilidades e masculinidades: ressignificacdo e criacdo de novas identidades em
romances contemporaneos - 16/2/2018

Juliane Camila Chatagnier Garcia

Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho

17. Representa¢des da infancia em Lygia Bojunga - 19/12/2018
Bibiano Francisco Eloi Junior
Universidade Metodista de Piracicaba

18. A viagem do homem literario em A casa da madrinha e Querida de Lygia Bojunga:
conflitos e descobertas - 11/3/2019

Edilaine Gongalves

Universidade do Estado do Mato Grosso



311

19. A representacdo das masculinidades em textos de Lygia Bojunga - 22/3/2019
Rosania Alves Magalhaes
Universidade Federal de Uberlandia

20. Sobre lobos, meninas e florestas: literatura infantil/juvenil e valores sociais - 25/6/2019
Ecila Lira de Lima Mabelini
Universidade de S&o Paulo

21. O Rio e eu, de Lygia Bojunga: memdria e identidades - 13/2/2020
Sonia de Almeida Barbosa
Universidade do Grande Rio — Prof. José de Souza Herdy

22. A metaficcdo no fazer literario de Lygia Bojunga: projeto de escrita de uma autora -

15/12/2020

Gabriela Trevizo Gamboni
Pontificia Universidade Catoélica de Sdo Paulo

5. Planilha com préticas de linguagem, habilidades e objeto de conhecimento dividida por ano

escolar:

a) Ensino fundamental - 6° Ano - Lingua Portuguesa:

CAMPO ARTISTICO-LITERARIO

selecionando procedimentos e estratégias
de leitura adequados a

diferentes objetivos e levando em conta
caracteristicas dos

géneros e suportes —, romances infanto-

juvenis, contos

populares, contos de terror, lendas
brasileiras, indigenas e
africanas, narrativas de aventuras,

narrativas de enigma, mitos,

PRATICAS HABILIDADES OBJETOS DE
DE

LINGUAGEM CONHECIMENTO
Leitura (EF67LP28)* | Ler, de forma autbnoma, e compreender — | Estratégias de leitura

Apreciagéo e replica
Textos  produzidos
em

Mato Grossos que
tragam

aspectos regionais;

15 As siglas das habilidades se referem a (EF) Ensino fundamental; Nimeros (67 nesse caso), ao bloco de anos
que a habilidade atende, sendo 6° e 7° anos; (LP) Componente curricular de Lingua Portuguesa e os nimeros
finais se referem a numeracao sequencial das habilidades gerais.
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cronicas, autobiografias, histérias em
guadrinhos, mangas,

poemas de forma livre e fixa (como
sonetos e cordéis), videopoemas,

poemas visuais, dentre outros,
expressando avaliacdo

sobre o texto lido e estabelecendo
preferéncias por géneros,

temas, autores.

(EF67LP29) | Identificar, em  texto  dramatico, | Reconstrucdo da
personagem, ato, textualidade
cena, fala e indicacbes cénicas e a | Efeitos de sentidos
organizacdo do texto: enredo, provocados pelos
conflitos, ideias principais, pontos de | usos de
vista, universos de recursos linguisticos
referéncia. e
multissemioticos;
Producdo de | (EF67LP30) | Criar narrativas ficcionais, tais como | Construgdo da
textos

contos

populares, contos de suspense, mistério,
terror, humor, narrativas

de enigma, crbnicas, histérias em
quadrinhos, dentre outros, que

utilizem cenéarios e personagens realistas
ou de fantasia,

observando 0s elementos da estrutura
narrativa proprios ao

género pretendido, tais como enredo,
personagens, tempo,

espaco e narrador, utilizando tempos
verbais adequados a

narracao de fatos passados, empregando
conhecimentos sobre

diferentes modos de se iniciar uma historia

e de inserir 0s

textualidade

Relagéo entre textos
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discursos direto e indireto.

(EF67LP31)

Criar poemas compostos por versos livres
e de

forma fixa (como quadras e sonetos),
utilizando recursos visuais,

semanticos e sonoros, tais como
cadéncias, ritmos e rimas, e

poemas  visuais e  video-poemas,
explorando as relagdes entre

imagem e texto verbal, a distribuicdo da
mancha grafica (poema

visual) e outros recursos visuais e sonoros.

Andlise
linguistica/
semiotica

(EF67LP32)

Escrever  palavras com  corregdo
ortogréfica,
obedecendo as convengbes da lingua

escrita.

Fono-ortografia

(EF67LP33)

Pontuar textos adequadamente.

Elementos
notacionais da

escrita

(EF67LP34)

Formar antdbnimos com acréscimo de
prefixos que

expressam nogdo de negagéo.

(EF67LP35)

Distinguir ~ palavras  derivadas  por
acréscimo de

afixos e palavras compostas.

Léxico/morfologia

(EF67LP36)

Utilizar, ao produzir texto, recursos de
coesdo
referencial (léxica e pronominal) e
sequencial e outros recursos

expressivos adequados ao género textual.

Coesdo

(EF67LP37)

Analisar, em diferentes textos, os efeitos
de sentido

decorrentes do uso de recursos linguistico-
discursivos de

causalidade,

prescricao, sequéncias

descritivas e expositivas e

Sequéncias textuais
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ordenacdo de eventos.

(EF67LP38)

Analisar os efeitos de sentido do uso de

figuras de

linguagem, como comparacdo, metafora,

metonimia,

personificacdo, hipérbole, dentre outras.

Figuras de linguagem
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estratégias de leitura adequados a

conta caracteristicas dos

infanto-juvenis, contos

brasileiras, indigenas e

narrativas de enigma, mitos,

guadrinhos, mangaés,

sonetos e cordéis), videopoemas,

expressando avaliacdo

preferéncias por géneros,

temas, autores.

diferentes objetivos e levando em

géneros e suportes —, romances

populares, contos de terror, lendas

africanas, narrativas de aventuras,

cronicas, autobiografias, historias em

poemas de forma livre e fixa (como

poemas visuais, dentre outros,

sobre o texto lido e estabelecendo

PRATICAS DE HABILIDADES OBJETOS DE

LINGUAGEM CONHECIMENTO

Leitura (EF67LP28) | Ler, de forma autbnoma, e | Estratégias de leitura
compreender — Apreciacéo e réplica
selecionando procedimentos e | P ¢ P

Textos produzidos
em

Mato Grossos que
tragam

aspectos regionais;

personagem, ato,

(EF67LP29) | Identificar, em texto dramatico,

Reconstrucdo da

textualidade




315

cena, fala e indicacGes cénicas e a
organizagao do texto: enredo,
conflitos, ideias principais, pontos de
vista, universos de

referéncia.

Efeitos de sentidos
provocados  pelos
usos de

recursos linguisticos
e

multissemioticos;

(EF69LP44)

Inferir a presenca de valores sociais,
culturais e

humanos e de diferentes visbes de
mundo, em textos literarios,
reconhecendo nesses textos formas de
estabelecer maltiplos

olhares sobre as identidades,
sociedades e culturas e

considerando a autoria e 0 contexto
social e histérico de sua

produc&o.

(EF69LP45)

Posicionar-se criticamente em relacéo
a textos

pertencentes a géneros como quarta-
capa, programa (de teatro,

danca, exposicdo etc.), sinopse,
resenha critica, comentario em
blog/vlog cultural etc., para selecionar
obras literérias e outras

manifestacbes artisticas  (cinema,
teatro, exposi¢des, espetaculos,

CDs, DVDs etc.), diferenciando as
sequéncias descritivas e

avaliativas e reconhecendo-0s como
géneros que apoiam a

escolha do livro ou producdo cultural e
consultando-os no

momento de fazer escolhas, quando for

0 caso.
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(EF69LP46) | Participar de praticas de | Reconstrucdo das
compartilhamento de condigdes de
leitura/recepcdo de obras literarias/ | produgdo,
manifestacOes artisticas, circulagéo e
como rodas de leitura, clubes de | recepcdo
leitura, eventos de contacdo de | Apreciacdo e réplica
histérias, de leituras draméticas, de | Relagdo entre textos
apresentac0es teatrais, Manifestagoes
musicais e de filmes, cineclubes, | artisticas
festivais de video, saraus, literarias em Mato
slams, canais de booktubers, redes | Grosso;
sociais tematicas (de leitores, Filmes curta-
de cinéfilos, de masica etc.), dentre | metragem
outros, tecendo, quando produzidos em Mato
possivel, comentarios de ordem | Grosso, em
estética e afetiva comparacao

com textos que
tratem do
mesmo tema.

(EF69LP47) | Analisar, em textos narrativos

ficcionais, as

diferentes formas de composicao
préprias de cada género, 0s

recursos Ccoesivos que constroem a
passagem do tempo e

articulam suas partes, a escolha lexical
tipica de cada género para

a caracterizacdo dos cenarios e dos
personagens e os efeitos de

sentido  decorrentes dos tempos
verbais, dos tipos de discurso,

dos verbos de enunciacdo e das
variedades linguisticas (no

discurso

direto, se houver)

empregados, identificando o enredo e

Reconstrucdo da

textualidade e
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o foco narrativo e percebendo como se
estrutura a narrativa nos

diferentes géneros e os efeitos de
sentido decorrentes do foco

narrativo tipico de cada género, da
caracterizacdo dos espacos

fisico e psicolégico e dos tempos
cronoldgico e psicoldgico, das
diferentes vozes no texto (do narrador,
de personagens em

discurso direto e indireto), do uso de
pontuacdo expressiva,

palavras e expressdes conotativas e
processos figurativos e do

uso de recursos linguistico-gramaticais
préprios a cada género

narrativo.

compreensdao  dos
efeitos

de sentidos
provocados
pelos  usos  de
recursos
linguisticos e

multissemioticos

(EF69LP48)

Interpretar, em poemas, efeitos
produzidos pelo uso

de recursos expressivos SONoros
(estrofacdo, rimas, aliteracdes

etc.), semanticos  (figuras de
linguagem, por exemplo),
graficoespacial

(distribuicdo da mancha gréafica no
papel), imagens e sua

relacdo com o texto verbal.

Producdo de textos

(EF67LP30)

Criar narrativas ficcionais, tais como
contos

populares, contos de suspense,
mistério, terror, humor, narrativas

de enigma, cronicas, histdrias em

quadrinhos, dentre outros, que
utilizem cenarios e personagens
realistas ou de fantasia,

observando os elementos da estrutura

narrativa proprios ao

Construcéo da
textualidade

Relagéo entre textos;




318

género pretendido, tais como enredo,
personagens, tempo,

espaco e narrador, utilizando tempos
verbais adequados a

narragdio  de  fatos  passados,
empregando conhecimentos sobre
diferentes modos de se iniciar uma
histdria e de inserir 0s

discursos direto e indireto.

(EF67LP31)

Criar poemas compostos por versos
livres e de

forma fixa (como quadras e sonetos),
utilizando recursos visuais,
semanticos e sonoros, tais como
cadéncias, ritmos e rimas, e

poemas visuais e Vvideo-poemas,
explorando as relacGes entre

imagem e texto verbal, a distribui¢do
da mancha gréafica (poema

visual) e outros recursos visuais e

SONoros.

Analise linguistica/
semiotica

(EF67LP32)

Escrever palavras com correcdo
ortogréfica,
obedecendo as convengbes da lingua

escrita.

Fono-ortografia;

(EF67LP33)

Pontuar textos adequadamente.

Elementos
notacionais da

Escrita;

(EF67LP34)

Formar antdnimos com acréscimo de
prefixos que

expressam nogao de negacao.

(EF67LP35)

Distinguir palavras derivadas por
acréscimo de

afixos e palavras compostas.

Léxico/morfologia;

(EF67LP36)

Utilizar, ao produzir texto, recursos de

coesdo

Coesdo;
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referencial (Iéxica e pronominal) e
sequencial e outros recursos
expressivos adequados ao género

textual.

(EF67LP37)

Analisar, em diferentes textos, o0s
efeitos de sentido

decorrentes do uso de recursos
linguistico-discursivos de

prescricdo, causalidade, sequéncias
descritivas e expositivas e

ordenacdo de eventos.

Sequéncias textuais;

(EF67LP38)

Analisar os efeitos de sentido do uso de
figuras de

linguagem, como comparacao,
metafora, metonimia,

personificacdo,  hipérbole,  dentre

outras.

Figuras de

linguagem;

Producéo de textos

(EF69LP50)

Elaborar texto teatral, a partir da
adaptacao de

romances, contos, mitos, narrativas de
enigma e de aventura,

novelas, biografias romanceadas,

cronicas, dentre outros,

indicando as rubricas para
caracterizacdo do cenario, do espaco,
do tempo; explicitando a
caracterizagdo fisica e psicoldgica dos
personagens e dos seus modos de acao;
reconfigurando a

insercdo do discurso direto e dos tipos
de narrador; explicitando

as marcas de variacdo linguistica
(dialetos, registros e jargdes) e
retextualizando o tratamento da

tematica.

Relagéo entre textos

(EF69LP51)

Engajar-se ativamente nos processos
de planejamento,  textualizagdo,

revisao/ edicdo e reescrita, tendo

Consideragdo das
condicdes de

producdo
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em vista as restricdes tematicas,
composicionais e estilisticas dos
textos pretendidos e as configuracdes
da situacdo de producéo —

o leitor pretendido, o suporte, 0
contexto de circulacdo do texto,

as finalidades etc. — e considerando a
imaginacdo, a estesia e a

verossimilhanga préprias ao texto

Estratégias de
producdo:
planejamento,
textualizacéo e

revisao/edicao;

Oralidade

literario.
(EF69LP52) | Representar ~ cenas  ou  textos | Producéo de textos
dramaticos, -
. N orais;
considerando, na caracterizagdo dos
personagens, 0s aspectos
linguisticos e paralinguisticos das falas
(timbre e tom de voz,
pausas e hesitagbes, entonacdo e
expressividade, variedades e
registros linguisticos), os gestos e 0s
deslocamentos no espaco
cénico, o figurino e a maquiagem e
elaborando as rubricas
indicadas pelo autor por meio do
cenario, da trilha sonora e da
exploragdo dos modos de
interpretacao.
(EF69LP53) | Ler em voz alta textos literdrios | Producdo de textos

diversos — como

contos de amor, de humor, de
suspense, de terror; crénicas

liricas, humoristicas, criticas; bem
como leituras orais

capituladas (compartilhadas ou néo
com o professor) de livros de maior
extensdo, como romances, narrativas
de enigma,

narrativas de aventura, literatura

infantojuvenil, —

orais

Oraliza¢éo;
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contar/recontar historias tanto da
tradigdo oral (causos, contos de
esperteza, contos de animais, contos de
amor, contos de

encantamento, piadas, dentre outros)
guanto da tradicéo literaria

escrita, expressando a compreensao e
interpretacdo do texto por

meio de uma leitura ou fala expressiva
e fluente, que respeite o

ritmo, as pausas, as hesitaces, a
entonacdo indicada tanto pela
pontuagdo quanto por outros recursos
grafico-editoriais, como

negritos, italicos, caixa-alta,
ilustracdes etc., gravando essa

leitura ou esse conto/reconto, seja para
analise posterior, seja

para producédo de audiobooks de textos
literarios diversos ou de

podcasts de leituras draméticas com ou
sem efeitos especiais e

ler e/ou declamar poemas diversos,
tanto de forma livre quanto

de forma fixa (como quadras, sonetos,
liras, haicais etc.),

empregando os recursos linguisticos,
paralinguisticos e cinésicos
necessarios aos efeitos de sentido
pretendidos, como o ritmo e a
entonacdo, o emprego de pausas e
prolongamentos, o0 tom e 0

timbre vocais, bem como eventuais
recursos de gestualidade e

pantomima que convenham ao género

poético e a situacao de
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compartilhamento em questao.

Analise
linguistica/semiética

(EF69LP54)

Analisar os efeitos de sentido
decorrentes da
interacdo  entre 0s  elementos

linguisticos e os recursos
paralinguisticos e cinésicos, como as
variagdes no ritmo, as

modulac¢des no tom de voz, as pausas,
as manipulac6es do estrato

sonoro da linguagem, obtidos por meio
da estrofacdo, das rimas

e de figuras de linguagem como as
aliteracGes, as assonancias, as
onomatopeias, dentre outras, a postura
corporal e a gestualidade,
na declamacéo de poemas,
apresentac0es musicais e teatrais,
tanto em géneros em prosa quanto nos
géneros poéticos, 0s

efeitos de sentido decorrentes do
emprego de figuras de

linguagem, tais como comparacéo,
metéfora, personificacdo,

metonimia, hipérbole, eufemismo,
ironia, paradoxo e antitese e

os efeitos de sentido decorrentes do
emprego de palavras e

expressdes denotativas e conotativas
(adjetivos, locucbes

adjetivas, oracoes subordinadas
adjetivas etc.), que funcionam

como modificadores, percebendo sua
funcdo na caracterizagéo

dos espagos, tempos, personagens e
acOes proprios de cada

género narrativo.

Recursos

linguisticos e

semioticos
operam

nos
pertencentes
aos

literarios;

que

textos

géneros
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PRATICAS DE HABILIDADES OBJETOS DE
LINGUAGEM CONHECIMENTO
Leitura (EF69LP44) | Inferir a presenca de valores sociais,

culturais e

humanos e de diferentes visdes de

mundo, em textos literarios,

reconhecendo nesses textos formas de

estabelecer maltiplos

olhares sobre as identidades, sociedades

e culturas e

considerando a autoria e 0 contexto

social e historico de sua

produg&o.

(EF69LP45) | Posicionar-se criticamente em relagéo a

textos

pertencentes a géneros como quarta-
capa, programa (de teatro,

danca, exposicao etc.), sinopse, resenha
critica, comentario em

blog/vlog cultural etc., para selecionar
obras literérias e outras

manifestacOes artisticas (cinema, teatro,
exposicdes, espetaculos,

CDs, DVDs etc.), diferenciando as
sequéncias descritivas e

avaliativas e reconhecendo-os como
géneros que apoiam a

escolha do livro ou produg&o cultural e
consultando-os no

momento de fazer escolhas, quando for

0 caso.
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(EF69LP46) | Participar de praticas de | Reconstrucdo das
compartilhamento de condigdes de
leitura/recepcdo de obras literarias/ | producéo,
manifestacOes artisticas, circulagéo e
como rodas de leitura, clubes de leitura, | recepcdo
eventos de contacdo de histérias, de | Apreciacdo e
leituras dramaéticas, de apresentagdes | réplica
teatrais, Relagéo entre textos
musicais e de filmes, cineclubes, | Manifestacfes
festivais de video, saraus, artisticas
slams, canais de booktubers, redes | literarias em Mato
sociais tematicas (de leitores, Grosso;
de cinéfilos, de musica etc.), dentre | Filmes curta-
outros, tecendo, quando metragem
possivel, comentarios de ordem estética | produzidos em
e afetiva Mato

Grosso, em
comparagao

com textos que
tratem do

mesmo tema.

(EF69LP47) | Analisar, em  textos narrativos | Reconstrucdo da
ficcionais, as textualidade e
diferentes formas de composi¢do | compreensdo  dos
préprias de cada género, 0s efeitos
recursos Ccoesivos que constroem a | de sentidos
passagem do tempo e provocados
articulam suas partes, a escolha lexical | pelos  usos de
tipica de cada género para recursos
a caracterizacdo dos cenarios e dos | linguisticos e

personagens e os efeitos de

sentido decorrentes dos tempos verbais,
dos tipos de discurso,

dos verbos de enunciacdo e das

variedades linguisticas (no

multissemiéticos;
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discurso direto, se houver) empregados,
identificando o enredo e

o foco narrativo e percebendo como se
estrutura a narrativa nos

diferentes géneros e os efeitos de
sentido decorrentes do foco

narrativo tipico de cada género, da
caracterizagdo dos espacos

fisico e psicolégico e dos tempos
cronoldgico e psicoldgico, das
diferentes vozes no texto (do narrador,
de personagens em

discurso direto e indireto), do uso de
pontuacao expressiva,

palavras e expressfes conotativas e
processos figurativos e do

uso de recursos linguistico-gramaticais

proprios a cada género

narrativo.
(EF69LP48) | Interpretar, em  poemas, efeitos
produzidos pelo uso
de recursos  expressivos  SONOros
(estrofacdo, rimas, aliteracdes
etc.), semanticos (figuras de linguagem,
por exemplo), gréfico espacial
(distribuicdo da mancha grafica no
papel), imagens e sua
relacdo com o texto verbal.
(EF69LP49) | Mostrar-se interessado e envolvido pela | Adesdo as praticas

leitura de

livros de literatura e por outras
producdes culturais do campo e
receptivo a textos que rompam com seu
universo de expectativas,

que representem um desafio em relacéo

as suas possibilidades

de

leitura
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atuais e suas experiéncias anteriores de
leitura, apoiando-se nas

marcas linguisticas, em seu
conhecimento sobre 0s géneros e a

temética e nas orientagdes dadas pelo

professor.

(EF89LP32) | Analisar o0s efeitos de sentido | Relag&o entre textos
decorrentes do uso de
mecanismos  de intertextualidade
(referéncias, alusdes,
retomadas) entre o0s textos literarios,
entre esses textos literarios
e outras manifestacbes artisticas
(cinema, teatro, artes visuais e
midiaticas, muasica), quanto aos temas,
personagens, estilos,
autores etc., e entre o texto original e
parddias, parafrases,
pastiches, trailer honesto, videos-
minuto, vidding, dentre outros.

(EF89LP33) | Ler, de forma autbnoma, e compreender | Estratégias de
. . leitura
selecionando procedimentos e
estratégias de leitura adequados a Apreciagdo e
diferentes objetivos e levando em conta | , ..

réplica

caracteristicas dos

géneros e suportes — romances, contos
contemporaneos,

minicontos, fabulas contemporaneas,
romances juvenis,

biografias  romanceadas,  novelas,
cronicas visuais, narrativas de

ficcdo cientifica, narrativas de suspense,
poemas de forma livre

e fixa (como haicai), poema concreto,
ciberpoema, dentre outros,

expressando avaliagdo sobre o texto lido

e estabelecendo
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preferéncias por géneros, temas,
autores.

(EF89LP34) | Analisar a organizacdo de texto | Reconstrucdo da
dramatico . .| textualidade e
apresentado em teatro, televisdo,
cinema, identificando e compreensdo  dos
percebendo os sentidos decorrentes dos .

efeitos
recursos linguisticos e de sentidos
semidticos que sustentam sua realizacdo
provocados
como peca teatral, pelos  usos  de
novela, filme etc.
recursos
linguisticos e
multissemioticos;
Producéo de textos | (EF69LP50) | Elaborar texto teatral, a partir da | Relagdo entre textos
adaptacdo de
romances, contos, mitos, narrativas de
enigma e de aventura,
novelas,  biografias  romanceadas,
cronicas, dentre outros,
indicando as rubricas para
caracterizagdo do cenario, do espaco,
do tempo; explicitando a caracterizagdo
fisica e psicoldgica dos
personagens e dos seus modos de acao;
reconfigurando a
insercdo do discurso direto e dos tipos
de narrador; explicitando
as marcas de variagdo linguistica
(dialetos, registros e jargdes) e
retextualizando o tratamento da
tematica.
(EF69LP51) | Engajar-se ativamente nos processos de | Consideracao das

planejamento, textualizagdo, revisdo/

edicéo e reescrita, tendo

condigdes de

produgéo
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em vista as restricbes tematicas,
composicionais e estilisticas dos

textos pretendidos e as configuracGes da
situacdo de produgéo —

o leitor pretendido, 0 suporte, 0 contexto
de circulacdo do texto,

as finalidades etc. — e considerando a
imaginagdo, a estesia e a
verossimilhanga proprias ao texto

literario.

Estratégias de
produc&o:
planejamento,
textualizagdo e

revisdo/edicdo

Oralidade

(EF69LP52)

Representar cenas ou textos dramaticos,
considerando, na caracterizacdo dos
personagens, 0S aspectos

linguisticos e paralinguisticos das falas

(timbre e tom de voz,

pausas e hesitacbes, entonagdo e
expressividade, variedades e

registros linguisticos), os gestos e 0s
deslocamentos no espago

cénico, o figurino e a maquiagem e
elaborando as rubricas

indicadas pelo autor por meio do
cenario, da trilha sonora e da

exploragcdo dos modos de interpretacdo.

Producdo de textos

orais

(EF69LP53)

Ler em voz alta textos literarios diversos
—como

contos de amor, de humor, de suspense,
de terror; crénicas

liricas, humoristicas, criticas; bem como
leituras orais

capituladas (compartilhadas ou ndo com
o professor) de livros de maior extenséo,

como romances, narrativas de enigma,

narrativas de aventura, literatura
infantojuvenil, —
contar/recontar histérias tanto da

tradigéo oral (causos, contos de

Producdo de textos
orais

Oralizacdo
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esperteza, contos de animais, contos de
amor, contos de

encantamento, piadas, dentre outros)
quanto da tradicdo literaria

escrita, expressando a compreensdo e
interpretacdo do texto por

meio de uma leitura ou fala expressiva e
fluente, que respeite o

ritmo, as pausas, as hesitacdes, a
entonacéo, indicados tanto pela
pontuagdo quanto por outros recursos
gréafico-editoriais, como

negritos, italicos, caixa-alta, ilustracdes
etc., gravando essa

leitura ou esse conto/reconto, seja para
andlise posterior, seja

para producéo de audiobooks de textos
literarios diversos ou de

podcasts de leituras dramaticas com ou
sem efeitos especiais e

ler e/ou declamar poemas diversos,
tanto de forma livre quanto

de forma fixa (como quadras, sonetos,
liras, haicais etc.),

empregando 0s recursos linguisticos,
paralinguisticos e cinésicos

necessarios aos efeitos de sentido
pretendidos, como o ritmo e a
entonacdo, 0 emprego de pausas e
prolongamentos, o tom e 0

timbre vocais, bem como eventuais
recursos de gestualidade e

pantomima que convenham ao género
poético e a situacdo de

compartilhamento em questao.
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Anélise (EF69LP54) | Analisar os efeitos de sentido | Recursos
linguistica/semidtica decorrentes da S
X " S linguisticos e
interagdo entre os elementos linguisticos
e 0S recursos semidticos que
paralinguisticos e cinésicos, como as
operam
variacGes no ritmo, as
nos textos
modulagdes no tom de voz, as pausas, as
pertencentes
manipulagdes do estrato A
aos géneros
sonoro da linguagem, obtidos por meio | .. , .
literarios;
da estrofacdo, das rimas
e de figuras de linguagem como as
aliteragBes, as assonancias, as
onomatopeias, dentre outras, a postura
corporal e a gestualidade,
na declamacao de poemas,
apresentacfes musicais e teatrais,
tanto em géneros em prosa quanto nos
géneros poéticos, 0s
efeitos de sentido decorrentes do
emprego de figuras de
linguagem, tais como comparacéo,
metafora, personificacéo,
metonimia,  hipérbole, eufemismo,
ironia, paradoxo e antitese e
os efeitos de sentido decorrentes do
emprego de palavras e
expressdes denotativas e conotativas
(adjetivos, locucdes
adjetivas, oracoes subordinadas
adjetivas etc.), que funcionam
como modificadores, percebendo sua
funcéo na caracterizagéo
dos espagos, tempos, personagens e
acOes proprios de cada
género narrativo.
Producéo de textos | (EF89LP35) | Criar contos ou cronicas (em especial, | Construcéo da

liricas),
cronicas visuais, minicontos, narrativas
de aventura e de ficcdo

textualidade
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cientifica, dentre outros, com tematicas
préprias ao género,

usando os conhecimentos sobre o0s
constituintes estruturais e

recursos expressivos tipicos dos géneros
narrativos pretendidos,

e, no caso de producdo em grupo,
ferramentas de escrita

colaborativa.

(EF89LP36) | Parodiar poemas conhecidos da | Relag&o entre textos
literatura e criar
textos em versos (como poemas
concretos, ciberpoemas, haicais,
liras, microrroteiros, lambe-lambes e
outros tipos de poemas),
explorando o0 uso de recursos sonoros e
semanticos (como
figuras de linguagem e jogos de
palavras) e visuais (como
relagbes entre imagem e texto verbal e
distribuicdo da mancha
grafica), de forma a propiciar diferentes
efeitos de sentido.

(EF89LP35) | Criar contos ou cronicas (em especial, | Construcéo da
::Irrtl)%ailz{s visuais, minicontos, narrativas textualidade
de aventura e de ficcdo
cientifica, dentre outros, com tematicas
préprias ao género,
usando 0s conhecimentos sobre o0s
constituintes estruturais e
recursos expressivos tipicos dos géneros
narrativos pretendidos,

e, no caso de producdo em grupo,
ferramentas de escrita
colaborativa.
(EF89LP36) | Parodiar poemas conhecidos da | Relacdo entre textos

literatura e criar
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textos em versos (como poemas
concretos, ciberpoemas, haicais,
liras, microrroteiros, lambe-lambes e

outros tipos de poemas),

explorando o uso de recursos sonoros e
semanticos (como

figuras de linguagem e jogos de
palavras) e visuais (como

relagBes entre imagem e texto verbal e
distribuicdo da mancha

gréfica), de forma a propiciar diferentes

efeitos de sentido.

d) Ensino fundamental - 9° Ano - Lingua Portuguesa

CAMPO ARTISTICO-LITERARIO

PRATICAS DE HABILIDADES OBJETOS DE
LINGUAGEM CONHECIMENTO
Leitura (EF69LP44) | Inferir a presenca de valores sociais,

culturais e humanos e de diferentes
visOes de mundo, em textos literarios,
reconhecendo nesses textos formas de
estabelecer multiplos olhares sobre as
identidades, sociedades e culturas e
considerando a autoria e 0 contexto

social e historico de sua produg&o.

(EF69LP45) | Posicionar-se criticamente em relacéo a
textos pertencentes a géneros como
guarta-capa, programa (de teatro,
danca, exposicao etc.), sinopse,
resenha critica, comentario em
blog/vlog cultural etc., para selecionar
obras literérias e outras manifestacdes
artisticas (cinema, teatro, exposicdes,
espetaculos, CDs, DVDs etc.),
diferenciando as sequéncias descritivas
e avaliativas e reconhecendo-0s como

géneros que apoiam a escolha do livro
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ou producéo cultural e consultando-os

no momento de fazer escolhas, quando

for o caso.
(EF69LP46) | Participar de praticas de Reconstrucéo das

compartilhamento de leitura/recepcdo | condicfes de

de obras literarias/ manifestagdes producéo,

artisticas, como rodas de leitura, clubes | circulacédo e

de leitura, eventos de contacdo de recepcao

historias, de leituras dramaticas, de Apreciacéo e

apresentacdes teatrais, musicais e de réplica

filmes, cineclubes, festivais de video, Relagdo entre

saraus, slams, canais de booktubers, textos

redes sociais tematicas (de leitores, Manifestacdes

de cinéfilos, de musica etc.), dentre artisticas

outros, tecendo, quando possivel, literarias em Mato

comentarios de ordem estética e Grosso;

afetiva. Filmes curta-
metragem
produzidos em
Mato Grosso, em
comparagao com
textos que tratem
do mesmo tema.

(EF69LP47) | Analisar, em textos narrativos

ficcionais, as diferentes formas de
composicao proprias de cada género,
0S recursos Coesivos que constroem a
passagem do tempo e articulam suas
partes, a escolha lexical tipica de cada
género para a caracterizacdo dos
cenarios e dos personagens e o0s efeitos
de sentido decorrentes dos tempos
verbais, dos tipos de discurso, dos
verbos de enunciacdo e das variedades
linguisticas (no discurso direto, se

houver) empregados, identificando o
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enredo e o foco narrativo e percebendo
como se estrutura a narrativa nos
diferentes géneros e os efeitos de
sentido decorrentes do foco narrativo
tipico de cada género, da
caracterizacdo dos espacos fisico e
psicoldgico e dos tempos cronolégico
e psicoldgico, das diferentes vozes no
texto (do narrador, de personagens em
discurso direto e indireto), do uso de
pontuacdo expressiva, palavras e
expressdes conotativas e processos
figurativos e do uso de recursos
linguistico-gramaticais proprios a cada

género narrativo.

(EF69LP48)

Interpretar, em poemas, efeitos
produzidos pelo uso de recursos
expressivos sonoros (estrofagdo, rimas,
aliterac@es etc.), semanticos (figuras de
linguagem, por exemplo),
graficoespacial (distribuigdo da
mancha grafica no papel), imagens e

sua relagdo com o texto verbal.

Reconstrugdo da
textualidade e
compreensao dos
efeitos de sentidos
provocados pelos
usos de recursos
linguisticos e

multissemiéticos;

(EF69LP49)

Mostrar-se interessado e envolvido pela
leitura de livros de literatura e por
outras produgdes culturais do campo e
receptivo a textos que rompam com
seu universo de expectativas, que
representem um desafio em relagéo as
suas possibilidades atuais e suas
experiéncias anteriores de leitura,
apoiando-se nas marcas linguisticas,
em seu conhecimento sobre 0s géneros
e a tematica e nas orientacfes dadas

pelo professor.

Adesdo as préaticas
de

Leitura;
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Producdo de textos

(EF69LP50)

Elaborar texto teatral, a partir da
adaptagdo de romances, contos, mitos,
narrativas de enigma e de aventura,
novelas, biografias romanceadas,
cronicas, dentre outros, indicando as
rubricas para caracterizacdo do
cenario, do espago, do tempo;
explicitando a caracterizacéo fisica e
psicolégica dos personagens e dos seus
modos de acao; reconfigurando a
insercéo do discurso direto e dos tipos
de narrador; explicitando as marcas de
variagdo linguistica (dialetos, registros
e jargdes) e retextualizando o

tratamento da tematica.

Relacgdo entre

textos;

(EF69LP51)

Engajar-se ativamente nos processos de
planejamento, textualizacéo, revisdo/
edicdo e reescrita, tendo em vista as
restrigdes tematicas, composicionais e
estilisticas dos textos pretendidos e as
configuracgdes da situacéo de producéo
— 0 leitor pretendido, o suporte, 0
contexto de circulacéo do texto, as
finalidades etc. — e considerando a
imaginacdo, a estesia e a
verossimilhanca proprias ao texto

literario.

Consideracdo das
condicGes de
producgdo
Estratégias de
producéo:
planejamento,
textualizacdo e

revisao/edicdo;

Oralidade

(EF69LP52)

Representar cenas ou textos dramaticos,
considerando, na caracterizagdo dos

personagens, 0s aspectos linguisticos e
paralinguisticos das falas (timbre e tom
de voz, pausas e hesitacGes, entonacao
e expressividade, variedades e
registros linguisticos), os gestos e 0s
deslocamentos no espago cénico, 0

figurino e a maquiagem e elaborando

Producdo de textos

orais;
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as rubricas indicadas pelo autor por
meio do cenario, da trilha sonora e da

exploragéo dos modos de interpretacéo.

(EF69LP53)

Ler em voz alta textos literarios
diversos — como contos de amor, de
humor, de suspense, de terror; crénicas
liricas, humoristicas, criticas; bem
como leituras orais capituladas
(compartilhadas ou ndo com o
professor) de livros de maior extenséo,
como romances, narrativas de enigma,
narrativas de aventura, literatura
infantojuvenil, — contar/recontar
histérias tanto da tradicéo oral (causos,
contos de esperteza, contos de animais,
contos de amor, contos de
encantamento, piadas, dentre outros)
quanto da tradicdo literéria escrita,
expressando a compreensdo e
interpretacdo do texto por meio de uma
leitura ou fala expressiva e fluente, que
respeite o ritmo, as pausas, as
hesitacOes, a entonacéo indicados tanto
pela pontuagdo quanto por outros
recursos grafico-editoriais, como
negritos, italicos, caixa-alta, ilustracdes
etc., gravando essa leitura ou esse
conto/reconto, seja para analise
posterior, seja para produgéo de
audiobooks de textos literarios
diversos ou de podcasts de leituras
dramaéticas com ou sem efeitos
especiais e ler e/ou declamar poemas
diversos, tanto de forma livre quanto
de forma fixa (como quadras, sonetos,

liras, haicais etc.), empregando 0s

Producdo de textos
orais

Oralizagdo;
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recursos linguisticos, paralinguisticos e
cinésicos necessarios aos efeitos de
sentido pretendidos, como o ritmo e a
entonacdo, 0 emprego de pausas e
prolongamentos, o tom e o timbre
vocais, bem como eventuais recursos
de gestualidade e pantomima que
convenham ao género poético e a
situacdo de compartilhamento em

questao.

Anélise
linguistica/semidtica

(EF69LP54)

Analisar os efeitos de sentido
decorrentes da interacdo entre 0s
elementos linguisticos e 0s recursos
paralinguisticos e cinésicos, como as
variagdes no ritmo, as modulagdes no
tom de voz, as pausas, as
manipulacbes do estrato sonoro da
linguagem, obtidos por meio da
estrofacdo, das rimas e de figuras de
linguagem como as aliteragdes, as
assonancias, as onomatopeias, dentre
outras, a postura corporal e a
gestualidade, na declamacéo de
poemas, apresentaces musicais e
teatrais, tanto em géneros em prosa
guanto nos géneros poéticos, os efeitos
de sentido decorrentes do emprego de
figuras de linguagem, tais como
comparagao, metafora, personificacao,
metonimia, hipérbole, eufemismo,
ironia, paradoxo e antitese e os efeitos
de sentido decorrentes do emprego de
palavras e expressdes denotativas e
conotativas (adjetivos, locugbes
adjetivas, oracdes subordinadas

adjetivas etc.), que funcionam como

Recursos
linguisticos e
semioticos que
operam nos textos
pertencentes aos

géneros literarios;
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modificadores, percebendo sua fungédo
na caracterizagdo dos espagos, tempos,
personagens e acdes proprios de cada

género narrativo.




